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जिमके व्यक्तित्व मे मुंझे गाम्मीय और ओदास्य दिया, 
तथा 
जिहू इस प्रव व फो इस रूप मे देखकर अपार हप होता, 
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स्वर्गीय वद्री मामा जी 
५ की पुष्य स्मृति वो 
सादर समर्पित 


आत्म निवेदन 


आलाचना साहित्य बा नवनीत है । आछाचक कृतिवार की विकप्तित 
अनुभूति और सवेटन क्षमता में. माध्यम से अप्रत्यल और अप्रच्छन्न रूप से 
आये हुए उन समग्र राजनैतिब, सामाजिक, आधिक और दाशनिक तस्यो वा 
अपनी अप्रतिम मेधा से बिलोकर पाठकों के लिए मबतीत तैयार करता है 
जो कृति का सार तत्व होता है और दृागततकार का अभिप्रेत ) मंथन की यह 
प्रक्रिया आलोचक को दोनो ओर से-- पाठंक की ओर से भी और श्ृतिवार 
की ओर से भी बदी बना छेती है और बह दोनो के प्रति उत्तरदायी हो जाता 
है । प्राहव की वैयक्तिक रच और सामाजिक स्वास्थ्य को रचनाकाद तो 
कलात्मक ल्‍पसे अनुभूनिमय अभिव्यक्ति प्रदान करता ही है, जिसका कि 
पराठफ-समाज के अ्तमन परें,अज्ञात शप से प्रभाव पडता रहता है जो उसके 
लिए अभेय है पर प्रभावशील अवश्य, विःतु आलोचब तो सभाज का सर्वा- 
धिक बौद्धिक सदर॒य होने के ब7रण अपनी मनीषा के माध्यम से पाठक वे 
सामने सारी प्रक्रियाओं का उद्घाटन करता है, जो कि कृति , का र्सास्वादन 
करने नै लिए आवश्यक होती है, वह उन सारी अवस्थाओं “का विश्लेषण 
प्रस्तुत करता है जो पाठकों के हृदय म॑ सत्व वा उद्देक वरती है और वह 
'बरह्यान'द सहोदर' वा आस्वादन करता है। कृति विशेष भे इस 'सत्वा का 
उद्रंक कितनी मात्र में होता है ? यह वही 'सत्व का उद्रक है जिसकी 
चरम परिणति “ब्रह्मानन्द-सहादर' म होती है, अथवा रचनावार पाठक को 
झुटलाता नही रहा है ? जब आलाचक पाठक के सामने इृति का यह बौद्धिक 
विश्लेषण प्रस्तुत बरता है तबकेवछ पाठक और आडोचक का ही सीधा-सीधा 
मम्बन्घ नहीं रहता अपितु औलाचक का एक साथ पाठक और रचनाकार 
दानों स ही सीधा सीधा सम्बंध निर्माण ही जाता है ओर यह सम्द“य पूणत 
बौद्धिक हाने [व कारण दोता के लिए अत्यधिक प्रभावशील और 
स्थापी भी।) रा २5 


हि 


0 नव्य ।हन्दा-समाक्षा 


इन सम्पूर्ण अवस्थाओों और इस छम्दी प्रक्रिया में चह पूर्णतः निरपेक्ष 
रहता है और कही भी अपनी वैयक्तिक रूच जौर आद्शों को पाठक और 
छेखक के ऊपर नहीं छादता | केवल कृति और उसके अंतर्गत आई हुई ये 
म्रमस्त विच्वारणायें किर चाहे उनमे सांस्कृतिक अबबा दार्घनिक विचारणाओं 
की वहुलत्ा द्वो अथवा राजनैतिक या दार्शनिक विचारणाओं का प्राघात्य, 
उसकी विदलेप्य होगी । 





आलोचक का क॒तंव्य केवल कृति अथवा कृतिकार का निरपेक्ष मूल्याँ- 
कन माक्ष नहीं रहता, उसका लेखक के प्रति एक कर्तव्य जोर होता है कि 


बहे बपनो सम्पूर्ण सॉस्कृतिक्त विरासत का युग सत्य की पादवंभूमि मे अध्ययन ' « 


कर रचनाकार के लिए सृजन के नये आयामों (॥)[ग&508) का अन्बे- 
पण फरें। उसका'यह कार्य सर्वाधिक महत्वपूर्ण द्ोता है ! 


, हिन्दी मे भो कई महती प्रतिभाओं ने इस लोर प्रयत्न किये है और 
छेन्नकी का मार्ग प्रशस्त किया है। 


मेरा प्रस्तुत प्रवंध उन नये आयामो का सास्कृतिक ओर दार्शमिक 
पृष्ठभूमि मे एक निरपेक्ष विस्छेषण प्रस्तुत करता है। बालोचना के इन नये 
आयासो का उनकी सम्पूर्ण उपकब्धियों के साथ , इतना व्यापकः रूप से विश्नले- 
पण हिन्दी मे पहली बार हुआ है । जाछोचक नझें आयामो का बन्वेषण किन 
मास्छृतिक, दार्मनिक, राजनैतिक, आधिक ओर भ्रोहित्यिवः परिस्थितियों मे , , 
करता है जोर किस भांति उसके द्वारा अन्‍्देषिवे)यह आयाम प्रवृत्ति विशेप , 
को शा ऋप धारण कर छेता है मादि फा विवेचन ही मेरे प्रवन्ध का मूछ अभिप्नेत 
हैं। आलाचना मे नये क्ायामो का उन्मेष उतकी नवीन प्रवर्तियों मे रूपान्तरित 
होने का भी एक ऐतिहासिक क्रम (स्री56परंल्या 200९55) होता 
वाद ने कुण्वित होने के पूर्व हिन्दी-आलोचना में हम स्यतन्ध चेता आदोचकों 
की अवेतारणा की कल्पना ही नहीं कर सकते । 





लि वेज को 





प्रस्तुत अबन्य मेरे आठ बयों के अदूद श्रम का परिणाम है ! यो तो 

5 वर्ष क्या झपने विद्यार्वी काल मै ही आछोचना में रुचि रहो है और 
ने काई बारह वर्ष पूर्व भी मेरे कितने ही आलोचमात्मक निवर भसाहित्य- 
सन्देश, 'विधाल भारत, 'नया चोहित्व', हँस! बादि में प्रकाशित हो चक्के थे 


ध 
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और डनमे स कई ता “साहित्य सदेश' भर “प्रतीक जैस पत्नो म कई महीना 
त्तक चर्चा फे विषय बने रहे । 

हा, इन दिनो अवश्य लिखना कम फर दिया था, ऊुषि विभाग के 
सास्तिक का सम्पादकः और पद्चात्‌ अग्रेजी का प्राध्यापक, और वह मी हृषि 
सद्दाविद्यालय मे | कितु इन विपरीत परिस्थितियों म भी हिंदी लखन, पठत- 
पाठन के भ्रति ईमानदार रहा हू, यही सतोष है । 


प्रस्तुत प्रब घ मे मैंच नवनीत को सथने वा दुस्साहस किया है, कदा 
चित इसे मैं कुछ और परिष्कृत स्वस्प द राबू । सुझसे, जबवबि मैं साहित्यिक 
धातावरण से दूर रहा, क्तिपय विदेशो म शिक्षित कृषि के ग्राचाय पूछत कि 
मुझे आलोचनात्मक निबघ छिखने मे येयक्तिय रूप से क्‍या मिलता है ?ै ठीक 
है सामाजिक रूप से आप अपना कतव्य पालन वर रहे हैं, पर यही तो श्वरणा 
स्त्रोत नहीं हांता ? मैं उनसे कह दू कि रचनाकार की भाति आठोचव वो 
भी (सृजन का सुख मिलता है । 


मुझे इस प्रवघ का 'लछिखन क बाद इसकी अनुभूति हुई ह। * 

हिन्दी प्रबंध लिखने पर जा मुच्चे सवाधिव कष्ट हुआ है वह इसे 
हॉइप करवाने का, चात नहीं अय शोष छात्रा का यह कष्ट होता है अथया 
नदी । एक लम्बी अवधि कह अह छम्बी घनराशि «्यय होने पर भी जितना 
अशुद्ध, अस्बच्छ यह प्रब'च ट्राइप हुआ है उसका दांषी मैं ही नहीं, हिंदी की 
सपक्षा करन बाले भी हैं । / 


५ प्रस्तुत निबाथ मे मैंने शब्द-रचना का कई स्थाता पर “व्याकरण से 
थोड़ी मुक्ति दी है पर उससे भापा मे अधित्र सुघडता और कसावट आई है | 
अग्रेजी मे भी ऐस क्तिने ही शब्द हैं जिनकी रचना दा तरह से द्वोती है । मैंने 
उसम एक्रूपता ज्षाता आ्रावश्यक महीं समझा । 


मैंने कितिम ही आलोचकों का वर्ति! 'आचाय' “महान आदि विरे- 
चणा से सम्बोधित किया है, «यह मेरी सहज विनप्नता है ॥ किन्तु इसका 
तात्पय यह नही कि शेष के *प्रति मेर हृदय मे कोई अनादर वो भावना हा, 
इसे अपयथा नही समझा जाये 


मैंने प्रबंध वूणे, होने को जाद्या हो छोड दो थी और निश्चित ही यह 
कमी भी पण नहों होता, यदि मेरे परम आइददस्णीय आज़ इयामयु-दर लाल 


हू 


द नव्य हिन्दी-समौक्षा 


जो दीक्षित की प्रेरणा वही मिलती । यह सारा उन्ही का प्रसाद है (/ त्वदीय 
वम्तु गोविन्दम्‌ तुम्यमव समर्पये” यों भी मैं तो उतवी अद्भुत कर्मेंच्छा और 
अतलस्पर्णों भेवा से बहुत पहले से प्रभावित हूं । उनमें मुझे सदैव एक विदग्धघ 
साहित्यकार के दर्शन हुए है । मेरे किए तो उनका प्रेरणा-स्त्रोत मास्वत रहा 
है अन्यथा मेरा आालोचक तो कभी का मुरझा गया होता । 


इस प्रवध के छिए दूसरे प्रेरक अग्रेजी साहित्य के निष्णात पंडित 
प्राचार्य डी००एम० वोरगावकर साहव रहे है जो लेखन के लिए स्देव 
प्रेरित करते रहे है । मेरे जैसे निर्यंख बादमी को किसने सहारा नहीं दिया 
क्या मेरे अग्रज आचार्य बाबूलाल शुवलू, भाषा एवं भोध-सस्थान, विब्ब- 
विद्यालय जबलपुर तथा प्राचार्य समेशचन्द्र चौथे एब० इ० एम० कालेज, 
जबलपुर का सक्रिय सहयोग नही मिलता तो यह्‌ प्रवघ विश्वविद्यालय तक 
पहु च सुकना था ? किन्तु वे मेरे इतसे निकट हैं कि उनका आभार प्रदर्शन 
करना अत्यधिक औपचारिकत्ता होगी । 





न अब में मैं उन सभी विह्ानो का आभारी हूं जिनकी रचनाओं, निबंधो 
कदि से प्रस्तुद णोब-प्रवन्ध को पूर्ण करने में सहायता ली गई है । 


देवासवान एकादशी, २०१९ 
सुसिहदास पैलेस, 
जवलपुर ( म० भ्र० ) 


--#५णवल्लभ जोछ़ी 


अध्याय 


विषय- सूची 
पृष्ठ सख्या 
आत्म निवेदन 


शुक्लजी का आविर्माव इ-७१ 


पूरर्ती आलोचना खाहित्य एक्सलिण्त अनुशीरून शुक्‍क्त युगीन 
सास्कतिक और साहित्यिक चेतना, द्राह् समाज आय समाज 
सामानिक चि.तना बा साहित्य म॒ उमेय | आल्पेचना पर प्रभाव, 
शुवल् जी पर प्रभाव पूुर्वोय-पाइचात्य, पास्चात्य प्रभाव, चूक्श जी 
बे सौछिय' चितन, उनकी सूक्ष्म और पारदर्शी *ष्टि, आदश और 
नीतिवादिता, प्रगतिया और सीमायें ॥ 


शुक्लीत्तर भवीन आलोचना ७२-४२ 
एके नई सस्कृति का अम्युदय, नैतिक मूल्यों और आदतों स क्ाति 
जनमामस और उत्षका मनोविज्ञान, नये वादों और नवीन प्रवृन्तिया 
मय उद्भव और विक्‍्यस । 

छाथाबाद और एंसके व्याध्याकार ६३०-१२३ 
भालोचना म ब्यक्तिवादे का अभ्युदय, प्रभाववादी ऊह्दात्म_# आलाचना 
उदुभव, विकांस और अआतविति छायावादी आलोचना प्रणाली का 
बिकास कुण्ठित, १० शान्तिश्िय हिवेदी, श्री गयाप्रसाद पाण्डेय । 
अभिव्यजनाचाद और आलोचना १२४-१५% 
चत्रोक्ति और अभिव्यजनावाद, हिंदी के आलाचक ओर क्रोचे वे 
पूव एवं चिवांद । 

सनोविइलेपषणशास्त्र और आलोचना. १५३-श८९ 


प्रायड, यु ग, जांउलर/ इतर द्विदी-आलाचक और फ्रायड, पण्डित 
इलापबद्ध जोशी, सब्चिदानद हीरासन्द वात्स्यायन, “अजय, मनों 
विश्लेषणवाद वी सीमायें, शक्तियाँ। 


प्रगतिवाद और भालोचना १९०--२२१ 


प्रयतिवाद « एक स्याब्या, भोतिकवाद की संक्षिप्त विकास-रेसा, 
मावसवाद भारत में, प्रगतिवादी आछोचक डा० रामविछकास झर्मा 


७ 


प्र 


९ 


श्र 


१३ 


विवदात सिह चौहान, अन्य आलछोचक '- डा० भगवतदरंण उपाध्याय 
अमृतराय, अ्गतिवादी आलोचना की झक्ति, प्रगतिवादी आलोचना 
की सीमाये । 


प्रयोगवाद और आलोचना २२२०--रे४४ 


साधारणीकरण का प्रइ्ञत, प्रयोगवाद के आलोचक --अजेय जी 
विरोध । 


अंस्तित्ववाव का स्वर २४४--२५९ 
अस्नित्ववाद, सा का तत्वन्दर्शन, अस्वित्वचाद भारतीय जलवायु में । 
स्वतस्त्रचेततः आलोचक और आलोचना २६०--३१९ 
- सास्कृतिक दृष्टिकोण, समन्वयवाद, पीर्वात्य धाग्मय का प्रगाढ 


“ अध्ययल, आस्तिकता, वे आलोचक जिनमे वतंमान फी चेतना का 


प्राधान्य है -श्री सन्‍्ददुलारे वाजपेयी, सैद्धांतिक आलोचना, 
दा० नगेत्द्र, डा० सत्येन्द्र, बाबू गुछावराय, प० विनयमोहन शर्मा, 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, ड्रा० पीताम्वरदल बठस्वाछ, आचार्य 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र । 


शुक्लोत्तर शास्त्रीय आलोचना ३२९००३३४५ 


बाबू गुदावराय । ४ 


नई गवेषणायें ओर उनकी सार्यकता.. ३३६-३७९' *' 
इतिहायगत और विधागत, आदिकार, भक्तिझल, भतििकाद की 
म्रंमाश्र॒यी झाखा, रामकाव्य का आदोचना-साहित्य, कृष्पकाब्ध का 
आलोचना-साहित्य, रीतिकाल का आछोचना-साहित्य, आधुनिक 
साहित्य का समीक्षा-साहित्य, विधालो का आलोचना-साहित्य, 
ताटक लोचना-साहित्य, आलोचना कौ आडोचना, कहानी 
के आन गा विपरक ओर कृतिकारपरक आछोचना, दो महत्व- 
पूर्ण हतिहास-कृतिया, हिन्दी-साहित्य का बहत्‌ इतिहास । 


आलोचना को नवीन दिज्ला 






न ३४०-३९२ 
मानयत स्वयं, सामाजिक एवं यृग-सापेदय, २ और शिल्प का 

2४40 एवं यूग-सापेदय, विचार और शिल्प क 
सन्दर्भ-ग्रंथ ३६३-०४०२ 


हिन्दी, पत्र-पत्रिका्े, सन्‍्दृत, उआश्ाओं. 


ः 
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- घुक्‍ल जी का जारविर्भाव 
: पूर्ववर्ती आलोचना साहित्य एक सक्षिप्त अनुवीलन 


साहित्य युग सापल, होता है | उसकी समस्त विचारणायें, विधामें 

;भौर वित्त विशेषताओं, युण और प्रिस्यितिया की जीव व श्रेरणाओं से 
अभिप्रेरित हाती हैं। माहित्यकार की विकसित अनुभूति प्रवणता और 
सवेदन-पमता युग की सूक्ष्मा युष्म चेतना का भी अनुभूल करन की सामथ्य 
रबी है! यही कारण है हि एक युग बेता साहित्यकार अपने में युग की 
समग्रता समंठे रहता है और मगुग की समस्त चेतना को वाणी देन का प्रयत्न 
करता है । यह्‌ चेतना जहाँ सास्टृ तिक चिल्तना और जागरण के रूप में हाती 
है. वही वस्तुपरक ,भी । इसी वस्तुपरक चतना के घात प्रतिघात से हमारी 
सस्कृति भ कुछ जुड़ता रहता है और हमारी विगत प्रगतिशील परम्परायें, 
युग चेतना का नवीन स्पृश पाकर हमारे भविष्य मा माय प्रशस्त बरती हैं। 
इस भाँति हेमारी सास्कृतिक परम्परायें बुग और काल की तरह संदव 
गनिवान हावी है. उनम जंडता नहीं अपितु गति हांती है -- उस सुर-सरिता 
की भाँति जा कूडा-त खेद बिनारा पर छोडकर युग का नवीन प्रवाह छेकर, 
निम्रल जला होकर घिरन्तन प्रवाहित रहती है। प० जवाहए लाल नहरू न 
सम्कृति का जा गच््यात्मक स्वरूप निरूपित क्या है वह साहिय वे सदभ 


नव्य हिन्दी-पमोक्षा 
१4 छ 


में भी अक्षरण' सत्य है । साहित्य में भी संस्कृति की भाति कक के 
ओऔर भविष्य तीनो अविछिन्न रूप से अनुस्युत्त रहते है । कि भा 45203 
लिखित तीस सूत्र साहित्य और उसके रचयिता के कोरे, के ह्टेजा कं ते है 

(१) कोई भी साहित्यकार अपने पूर्व को परम्पराओ से प्रभावित होता है । 

(२) उसकी कृति में बुग-सत्य होता है ( सा 

(३) और उसमे भविष्य को पुष्पित करने की क्षमता होती है | ह 

आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल के पूव॑ आलोचना साहित्य का श्री गणेल ह्ो 

चूका था | एक नवीन सास्कृतिक एव राजनैतिक चेतना डद्भूत हो चुकी 
थी, जिसका हिन्दी साहित्य मे भ्री स्थात-स्थान पर चफेत मिल रहा बा ' 
वह १८५७ के बाद से ही अधिक म्पप्ट रूप से हमारे सामने आती है! 
सन्‌ ५छुके आन्दोलन की विफलता, भारतीय जन-जीवन कौ भौतिक पराजय 
थी । भारतीय विज्ञारको ने विच्लिन्न सास्कृतिक अगुबो को एक किया 
और इस साम्कृतिक चेतना को राजनैनिक जागरण के किये सबसे यश 
बस्प्र बनाया 





उत्नीसवी शी के उत्तरार्ध से, इस सास्कृतिक जागरण की एक 
जम्बी परम्परा मिखितों है जिसने भारतीय जनता के सुसुप्त आत्म-सम्मान 
और स्वतस्थ चेतना को बुन. उज्जीबित किया। इसके परिणत्रस्वरूप ही 
गष्दीय काग्रेस का जन्म हुआ | 

आजा शुफुद दा अन्‍्प कराग्नेस के जन्म के दो वर्ष पूर्व ही सन्‌ 
(८८३ में हुआ था। थद, शुक्ल जी जैसे युगवेत्ा साहित्यकार एक बौर 
उभीन सास्कृतिक चेतना से प्रभावित हसे और जीबन क्रे प्रत्ति उनका एक 
्नन्‍्य बाह्य दृष्टिकोण नो सुदृढ़ चना 





4- १96 98७ ७००७॥१९५ 507रठकंग्रह श्वा उल्बतड 
गरा0१थाथा। जे 2५0०॥, ॥6 [| 8 फ४६ ॥0958 (0॥9 
4. 800 2॥ (0७ 76 29007680)9 |। ! 
ह 726 [2500४6:५ ० 7096 2-9०] 
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शुक्ल जो का आविर्माव 9१ 


इसी काछ में हिदी संसार म पत्रा' को बाढ़ आई और इन पत्रा 
ने प्रबुद्ध पाठकों का एक आल्ाचनात्मक दष्टिकोण दिया | जिनम आलोचना 
त्मक दृष्टि स॑ -दहिन्दी प्रदीप” (सन १८८४) नागरी प्रचारिणी पत्रिका' 
कयणी (सन १८९७) सरस्वती, (प्रयाग १९००) तथा 'ममाछोचव 
(जयपुर-१९०२) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। उपयुक्त पत्रित्राओ म भी 
“तागरी-प्रचारिणी' पत्रिका का गवेषणात्मक आलोचना वी दृष्टि से तथा 
सरम्वती का सेद्धातितक मूल्याकन एवं कवि तथा कृति क॑ गरुण-दाप विवेचन 
को दृष्टि से विशेष महत्व है । बीसवी शरती के प्रथम दा ट्याक तक, क्या ता 
साहित्य ससार में और क्‍या पत्रकारिता में दोनों क्षेत्रों पर सरस्वती का 
एक छत्र साम्राज्य दिखाई देता है। आचाय महावीरप्रमाद द्विवदी ने उसकी 
कायावल्प कर दी ओर सरस्वती हिंदी साहित्य के मनस्विया की पक मात्र 
प्रतिनिधि पत्रिका बत गई । द्विवेदी जी न अपते 'कवि-वतव्य' ज्ख म 
साहित्य की गतानुगतिक भाग्य छद प्रणाली अठकार याजना भाषा की 
दुश्पहता आदि पर सम्पूण शक्ति से प्रहार क्या और सांहिय मे॑ भी एक नई 
क्रान्ति के लिए प्रबुद्ध साहित्यकारों वा आवाहन क्या । भारत॑दु काल जिस 
रोति युगीन काव्य-शिल्प और माषा सौध्ठद का कविता का आन्तरिव 
>उपादान समझ बैठा था द्विवेदी जी ने उसके विपरीत काव्य की अर्थवत्ता पर 
जार दिया ।! ्् 


हाई. 

२-- “कालिदास, भवभूति और तुलसीदास, के काव्य सरलता के आकार हैं 
परम विद्वाच हावर भी इ'होन सरलता का ही विशेष, मान दिया है। 
इसीलिए इनवे' काव्यो वा. इतना आदर है। जा वाध्य सर्व॑ साधारण 
की समच के बाहर हाता है वह बहुत कम छाकमाय हाता है। कवियों 
को इसका सर्देव घ्याने रखना चाहिए कवि जिस विषय का 
अणन करे उस विषय से उसका तादात्म्य हा जाना चाहिए, ऐसा न होने 
से अथ-सौरस्य नही आ पाता ।/ 

“कविता करने "मे अलकारो का बलात्‌ छान का भ्रयत्न न करना 
चाहिए । बिषया का तादात्म्य करते हुये धारा प्रवाह सजा कुछ टढा 
सा सीधा उस समय मुह से मिकले उसे ही रहन दंना चाहिये, बछात 
किसी अथ को छाने को चेध्टा करन वी अपला ध्रकृत भावनस"जा-कुछ. 


आ जाव उस ही पद्म दद्ध कर देना अधिव सरस और ओडह्वादकेरब/ 
हवाता है। 





श्र मध्य हिन्दो-प्रमोक्षा 


आचार्य दिविदी जी में आछोचसात्मक जक्ति का जो अम्युदय हुआ था 
उसका मूछ कारण उनका संस्कृत और अग्रेजी साहित्य का अध्ययन था। 
अपनी सुप्रसिद्ध कविता हे कविते' में आपने भारतीय काव्यसास्त के आचार 
विश्वनाथ के “वाबय र्तात्मक काव्य” तथा पंडित जगन्नाथ के “रमणीयार्थ 
प्रतिपादक काव्य” दा ही प्रतिपादन किया है (” 


युग बिघायक साहित्यकार दिवेदी ने पाव्चात्य और पूर्वीय दोनो 
मंस्कृतियों से ग्रहण करने की बात कही है । 
"इंगल्म्रि का ग्थ समूह अतिभारी है 
संस्कृत भी सब के लिए सौख्यकारी है 
;' दर दोनों मे से अर्थ रत्न लीजे 
# हिन्द्दी में अर्पण इन्हे प्रेमयुत फौज” 
न्‍> 





अंत. हम देखते हू कि छ्िवेदी जो ने जहा एक बोर मम्कत साहित्य से 
लिया है वहा उन्होने अग्रेजी से भी लेने की वात कही है । मिल्टन के काव्य 
की व्याख्या गे भी सहमत से दिखाई देते है, जिसके अनुसार काब्य में प्रसाद 
मुण, अनुभूति प्रवणता और सौन्दर्य (8॥909 5000०७५ 200 छाए9580708) 
होता चाहिए । 


डिखेदी जी के ये शब्द दिए “कवि को ऐसी भाषा लिखेनी जाहिए जिसे 
सब कोई सहज मे समझ कर अयथे को हृदयगम कर सके इसने हो मामिक है 
जितने कि बईस्वर्थ दे अपनी काव्य-पुस्तक (.9900॥ 80॥8093) के द्वितीय 
सस्करण की भूमिका में छिसे है ।£ इस मान्यताओं से द्विवेदी जो का समस्व- 
यवादी दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है। वे आज के आ्योचको की तरह पूर्वाग्रही 
नह जात होते । उन्होंने बराबर अंग्रेजों कवियो-“पोप', बद सवर्थ', 'सिल्टन' 
आदि भा प्राप्त की है । (देखिये रसज्ञ-रजन पृ ० ४७) हिन्दी आप्योचना 
में हिवेदी जी के इसी उदात्त दृष्टिकोण का ही हमे विकास दिखाई देता है । 











१- हैँ कबिते |! --महावीर प्रसाद द्िवेदी । 
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शुर्त जो का आंवि्माव श्३े 
दिवदी जी वी पूववर्ती हिंदी आलोचना रीतिकाल की पकिल प्रवृतियो, 
नायक-नायिका भेद, नव विख वणन, अलका रवन्योजना, अनुप्रास और इलेप 
आदि तक थी । उपाध्याय पड़ित बद्रीनारायण चौधरी ने अपनी “मानाद 
कादम्विनो”” मे पहली बार हिंदी-ससार का आवाहन किया | इसी पत्रिका 
में छाला श्री निवास दास के 'सयोगिता स्वयवर' की विस्तत आलोचना की 
गई थी जिसमे दोषो का विवेचन मात्र था | 'कवि-बचन-सुधा', 'हरिश्चद्र 
मग्जीन' (१७०३) १८७४ मे 'हरिदचाद्ध चौद्रवा' आदि पत्रों मे भी समय 
समय पर विभिन्न छेखका न रचनाकारों वी क्ृतियां पर अपना दृष्टिकोण 
रफता, कितु इनमे या तो मात्र दष्टिक्रोग था और यदि लेखक कवि अथवा 
नाटककार है तो वह रस, अलकार, छद नायक-तायिका भेद गिनाने छगता 
था। यो भी भारतेदुकालू मे हम कोई भी विशुद शक प्र थ नहीं 
मिलता है । ४ 


+ 
$; 


द्विवेदी जी ने तो अपने आछोचनात्मक रेखों मे हिंदीवे हखवा के 
छिए दिशा सकेत भात्र क्या था | उ'होने जो सबते बड़ा काम किया था 
वह था भावी आह्ोचको के लिए एवं वैगानित पाक्ति सम्पन्न भाषा देकर 
मार्ग प्रशस्त वरना । उनकी आलांचना भ हम नूतन वा विहकेधण नहीं 
मिलता । युगानुरूप उसका सेंकेत भर मिलता है । यही कारण है कि द्विवेदी 
का ने साहित्य में भाव प्रवणता, संवेदनशीलता और अनुभूति का वह तारत्य 
नहीं मिलता जो कि हम परवर्ती काछ के साहित्यवारों ममिल्तता हैं।! 
उहाने हिंदी आलोचना को चार देने दी | 8६ ५« 


(१) “कवि क्तव्य”, “नई कविता का भविष्य' आदि सैंद्धातिक 
निवध लिखकर उहोन हिंदी आलोचना की नीव रखी । 





१- यद्यपि द्विवेदी जी ने हिंदी के बडे २ कविया का लंकुर गम्भीर साहित्य 
समीक्षा का स्थायी साहित्य नहीं प्रस्तुत किया, पर नई निकली पुस्तवा 
वी भाषा आदि की खरी आलोचना करके हिंदी साहित्य॑ का बडा भारी 
उपकार किया । यदि द्विवेदी जी न उठ खड़े होते तो जैसो अव्यवस्थित 
व्याकरण विरुद और उठपुटाय भाषा चारो ओर दिखाई पड़ती थी, 
उसवी परम्परा जल्दी न रुकती, उनके प्रमाव से छेखक सावधान हो गए 
और जिनमे भाषा की समझ और योग्यता थी उन्होंने अपना सुधार 
क्या। हि० सा का इ० पृ० श्र | 


श्ड नव्य हिन्दी-समीक्षा 
(४१) रीतिकालीन केंचुलो से कविता को मुक्त किया और भाषा की 
सहजना कौ ओर रचनाकार को उन्मुख किया । 


(६) कविता के नवीन परिवेष की ओर कवियों का व्यान आहृष्ट 
किया । 


(४) तादात्म्य, कर्थ सौरस्य और साधारण जनता की बात कहकर 
आचार्य हिवेदी ने कविता मे प्रेपणीयता वाले सिद्धात का, रचनाकारों को, 
महत्व प्रदर्शित किया । 


हिवेदी काल में ही 'मिश्र वन्‍्धु' आलोचना के क्षेत्र में बथतरित हुए । 
किन्तु इन वन्चुओ की आछोचना का मूल उर्ूं ध्य उन्ही के झब्दो मे गुण-दोप- 
बिचेचन ही थ्रा । मिश्र बन्धु पर अग्रेजी साहित्य के 'क्लासिक' युग का अत्य- 
घिक प्रभाव श्रा/भव “हिंदी नवरत्न' में भी (प्र० १९११ मे) वे ही प्रतिमान 
लेकर हमोरे सामने आये है। उनकी दृष्टि आलोचना में रीतियुग से चली 
आई हुई परम्परा के अनुसार शिल्पगत ही अधिक रही। उन्होने कानन्‍्य के 
बाह्य उपकरणों को ही अधिक महत्व दिया । उन्होने इसे स्वीकार भी किया है 

“कविता के दणाग', गुण कथन एव भारी वर्णनो के सम्मिलित प्रभाव', 
'छद-लालित्य प्रवर्द्धांक' गुणों और कारणों का कथन हर एक छंद के लिये 
पृथक हैं 'इन सब बातों पर समाछोचक की रूचि प्रधान है', आदि प्रतिमान 
रीतिकालीन ही है जो पाठक वर्ग के जीवन से कवि से और काव्य-इस्तु से 


अमम्पूक्त है। मिश्र बन्धुओ ने 'हिन्दी नवरत्न' मे कथित प्रतिमानों का ही 
पहारा निया है) « 


किन्तु पह कहना अप्रासगिक नहीं होगा कि मिश्न वन्बुजओे का आलोचना 
मे एक चिस्ह्म “भीय प्रयास है । जितने वेम गौर बक्ति से मिश्र बघुओो 
| क क्षेत्र में कछम चलाई, ऐतिहासिक दृष्टि से उसकी सोमाओं 
$ डपरात भी, उसका अपना महत्व है 
धुकल जी ने सिश्र चन्धुओ पर व्यग्य करते हुये कहा है-- 
* समाछोचना के.लिये व्रिम्तृत अच्ययन, सूक्ष्म अनवीक्षण बुद्धि 
7) प्रा अपेक्षित हैं ।!* किन्तु शुक्ल जी का यह सूत्र मिश्र 
-++_रह--तहहढ__ 
१०२ मिश्रवन्यु विनोद, भूमिक्रा-घू ० 
इ> हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृ०-५८५ | 

















शुक्ल जो का ब्रावि्माव रू 


बधघुआ पर कम छागू होता है। 


शुक्ल जी मिश्र बाधुआ का आलोचना के इतिहास के प्रकाश म नहीं 
देख पाये / आलोचक को य॑ उपयुक्त तीन झक्तियाँ इनिहास के साथ निर्मित 
हांती हैं। ये शक्तियाँ अपते म॑ परम्परा लिये चलती हैं, परम्परा के अभाव म॑ 
इन शक्तियां का अस्तित्व ही नही रहना है । 


आचाम सनददुटारे वाजपत्मी ने मिश्न बघुआं को इतिहास थी प्रृ८्ठभूमि 
म॑ रखकर बड़े ही ताकिक रूप से उनका मूल्याक्त क्या है ४ 


मिश्र बधुआ ने देव” की वात कहकर आलोचना के सेह, मे एक 
नये वातावरण का निर्माण कर दिया और छोग मिश्र बबुआ द्वार्य रचित 
नया युगानुरूप प्रणीत साहित्य के नए--नए प्रतिमाना के माध्यम से साहित्य 
का अध्ययन १रने लग । 'देव और विहारी' भ॑ तो जैसे हो-सो छूग गई । 
दही के उपरात बिहारी का ऐेवर प० पद्मप्तिह शर्मा आलोचना के क्षत्रस 
अबतरित हुये | पडित जी उद्ू , फारमी के प्रैकाड विद्वान थे । उद्ू -फारसी 
साहित्य मैसी चुस्ती यदि उह वहीं प्राप्त हो सकती थी तो वह बिहारी म 
ही। उदू -फारसी के काव्य-भमभ होने के कारण हिद्दी-साहित्य मे भी 
अधिकतर उनकी दृष्टि काव्य-शिल्प पर ही अधिक गई । 


अपनी इस पुस्तक में पृण्डित जी ने आर्या सप्तशती” और "गाथा 
संप्तशती'” के साथ बिहारी के क्तिने ही पदों का साम्य प्रदर्शित किया और 
स्थान-स्थान पर आपने उदू और फारसी के तथा अय हिंदी कविया वे 
पदा से विद्दारी के दोहो का विइलेषण किया। इस प्रकार आपने आलांचना 
के सेन में तुलनात्मक दृष्टिकोण का प्रतिपादन विमा । परण्डित जी से बहा 


9- मिश्र बघुओ ने साहित्यिक समीक्षा का पहछा रेखा चित्र हिंदी को 
प्रदाल किया । यद्यपि इस रेखा चित्र मे अनेक नवीतताएँ थी, परन्तु 
साहित्य का साघार और प्रुष्ट विवेचत कम ही मातरीतिकांठ वे 
साहित्यिव निर्देशों से वे पूरी तरह 722 ही से थें, फेर भी उहोन 
साहित्यकार की जीवनी उसके ६2 88 रचनाओं का एक + | 
सम्बध सूत्र अवश्य उपस्थित किया आधुनिक समीक्षा फा महत्वपूर्ण 
अग है (-आ० हिं० साहित्य । 


2 नथ्य हिन्दी-समीक्षा 


कि पण्डित जी ने यह पुस्तक लिखकर हिन्दी-छेखको के बौद्धिक पौदष को 
चनौती दी । इस ग्रस्थ को लिखकर पर्डित जी मे अभिव्यजना-सौन्दय का 
महत्व हिंस्दी-ससार के सामने पहली वार उदघादित किया तथा वस्तु और 
छिल्प की असम्पुक्तता सिद्ध की | आछोचक को इतिहास की पहलेशूमि में 
ग्रथ का मूध्याकन करना चाहिये, इसे पण्डित जी बहुत अच्छी तरीके में जानेते 
थे । उन्होंने गाथा ऋप्तगती और आर्या खप्तशवी के कितने ही छन्‍्दों से 
विह्वारी के दोहो की तुलना करके हिन्दी-साहित्य में चली आई हुई मुक्तक 
हात्दों की प्रणाली की ओर इगित किया । (देखिये हिस्दी-सा०) कही-वही 
पुश्तक में बिहारी की अत्यन्त ब्लाघा की गई है ! किन्त्‌ इसके उपरात भी 
यह निदक्षमात्मक रूप से कहा जा मकता है कि पष्चित जी के यश को आलो- 
चना-साहित्य में अक्षुण्ण रखते के लिये उनकी यह पुस्तक पर्योप्त है। 








आछोचना-साहित्य में बदि सर्व प्रथम हमे कद्ी एक लिस्पेक्ष आलो- 
चक के दर्शन होते है तो वे है कृष्णबिहारी मिश्र। आपने 'देव और बिहारी” 
पुस्तक लिखकर यह सिद्ध किया कि आछोचक केवल आलोचना के छिये ही 
आलोचना नहीं लिखता, उसके सामने भी एक निर्माण की भूमिका रहती है | 
क्ृष्णबिह्ारी मिश्र ने अपने उक्त 'दिव और बिहारी' ग्रन्थ मे भिन्न-भिन्न दृष्टि- 
कोणों से रचताओ की तुलना की और एक रिप्पक्ष का मर्मज की भांति 
उनकी विश्वेषताओ, च्ाक्तियो तथा उनकी सीमाओं का विवेचन क्रिया । देव 
और विहारी' नामक ग्रन्थ में तथा 'मतिराम ग्रस्थावद्ती' की भूमिका थे दोनों 
ग्न्‍्थ उनकी पैनी आरोचनात्मक दृष्टि एवं उनके मौलिक चिस्तन के प्रमाण 
देव ओर विहारी' के काव्य का कछात्मक और भावात्मक लिभा- 
जन कर उतकी विश्वेपत्ताओं और कमजोरियो का बहुत ही सहज रूप से 
उद्धाटन किया है जिसमे पण्डित प्मसिह शर्मा जैसी पक्षधर शैली न होकर 
एक सयत और सतुछित शैलों का ही उपयोग है । कविन्‍्तु अपने युग की आलो- 


अनात्मक उपलब्धियों से भी दे छपर नहीं उठ सके । बिहारी को नीचा दिखाने 
की उनकी प्रवृत्ति भी दर्शनीय है- 











श्षेप्ठ 
अनेक स्थद्शा पर, भाव समानता में विहारीलाछ देव तथा अन्य कृबिये! से ठव 


गये है। देव की भाषा विहारीकाछ को भाषा से कही आधी है ।... माया 
का समुचित नियन्त्रण करने हुये गस्भीरता पूर्वक भाव का निर्वाह करने में 


ईैव जी अद्वितोय है । एकमाञ्न सतसई के रचथिता के कछ दोहे कोई भके ही 
दिविल कहे पर दर्जनों ग्रन्व बनाने बाके देव जी की शिश्षिझ छंद कही दूदने 


देव जी श्र गारिक कवियो मे सर्वश्रेप्ठ है । 


शुक्ड़ जी कां आविरमाव १५ 


पर मिलेंग, साराक्ष यह कि हमारी राय में श्र गारी कवियों में देव जी का 
स्थान वडा है और विहारीछाल का बाद का (दव और बिहारी, पृ० १४६- 
२५६) यह तो उस युग वो आलछोचना-धारा की उसकी अपनी शैली थी , 
जिसके कारण वम्दुत कई प्रतिभावान आछोचक इसी नुलनात्मक &छोचना 
के पभ् भ फ्स रह और हिंदी के कसी आय सत्पश्ध का विइलपण नहीं हा 
सका । इसी परम्परा म हम आलोचना साहित्य के एक और विद्वान मिल्त हैं। 
ये है लाला भगवानदोन। भगवानदीन जी प्राय 'रदमी' पत्रिदा म आरॉ- 
चना लिखा करत थे | आपन “विह्यदी और टेव” नाम की पुस्तक लिखकर 
ऐसा छगता है कि माना उपयुक्त कथित तुलना मक दप्टि से आलोचना छिखन 
बाले सभी आलोचक़ों को उत्तर दे लिया हा । आपने मिश्र बधुओस हलकर 
कृण्णबिहारी मिश्र तत में दव और बिहारी-विवाद पर एक सुल्ये हुए 
दप्टिकोपो स विचार-विनिमय किया और कौन बडा तथा कौन छोटा वे 
विवाद को स्देव के छिए समाप्त कर दिया । लाला जी न इस क्तिाब के 
अलावा वुछ सैद्धांतिक ग्राथा की भी रचना बी इन ग्रथो मे आयते रूखणा 
को सुबोघता को और विशेष छ्यान दिया । रीतिकाल-सी उलझन आपके इन 
सिद्धात-प्रथो में नहीं मिलती | प्राथ उदाहरणों का चुनाव आपने प्राचीन 
प्रायो से हो किया । सिद्धात-प्रा्थों के अतिरिक्त आपन टीकाग्रथ तथा कुछ 
सम्पादित ग्र यभो लिखे । टीका प्रंस्था और सम्पादित ग्रया म हम छाला जी 
के प्रकाण्ड पाडित्य के दर्गैन हांते हैं। मूल रचना वी शुद्धि और उसकी व्या- 
स्पा ही इन प्रयो का अभिप्रेत है। ययपि छाला जी ने व्याख्यात्मर' आलो- 
चना नही लिखी, किन्तु स्थान-स्थान पर आपने कवियों और उनकी इतिया 
वा बडा ही मारमिक विश्लेषण क्या ५ काव्य के मर को समझने के लिय 
उहाने कविता की विशेषताओं को, तथा बबि के स्वरूप को समझता आवश्यक 
चतछाया । 


व॒सस्‍्तुता ल्वलाजी से हमारी आधुनिक आहूचना प्रणाली का सूजपात 
होता है । उहोंने ही पहली बार केवि के स्वरूप को समझन की बात कहकर 
हिंदी में पाइचात्य आनर्प्रवृत्तिमूतत आलाचना पद्धति बा उमेष किया, 
जिसका विकसित स्वरूप हम आचाय छुकर म मिलता है। कितु बस्तुत 
इस अवधि तक डिदी आलोचना का दाष्टिकरोण एरम्परामूछक ही रहा । 
चुरातन परम्पराआ तथा कविता के गठानुग्रतिक प्रतिमानों पर प्रह्मर करके 
आलाचना के छिय नया स्वरूप और स्थायी मानदणष्ड स्थापित करने में 

+ 


गा ऋब्य हिन्दी-समीक्षा 


हा 


प्युक्त कथित प्राय, समस्त आलोचक असफ्द रह । महावीरप्रसाद दिवेदी 
में केवल इंगित मात्र किवा जो अपबॉप्ल घा।डा० पताम्बरदल बदथूवाल, 
प० अयोव्या सिंह उपाध्याय आदि ने अवश्य कुछ अब्ययन प्रवात आलोचन! 
अस्तुत की जिनमे हमें पहले बार अध्युनिक समीक्षा: अणादी वे दर्शन होते 
है। डाक्टर पीताम्बरदत्त वइध्वाक्त जहाँ पौवात्य साहित्य के प्रकाण्ट परदित 
है वहाँ दूसरी और पाव्चात्य सस्कृति का नी उन्हें प्रगाद अध्ययन था। 
उनके उत्ती अध्ययत ते आलोखना के क्षेत्र में लाहित्यका को एक समन्‍्वय- 
वादी दृष्टिकोण दिया । उप्ती काल में आचाय रामचन्द्र शु्कद हिन्दी-आलोचना 
में अवतरित द्वाए | इस भारतीय बआालोचकों के अनिरिक्त अमिर्सेन, सरीथ, 
हेवहिरी, वील्स, विलमन और हक्‍सले अप्डरहि जैसे भेबावी साहित्य- 
कार भी हिन्दी-आखोवना पर अपने महत्वपूर्ण निवस्त सिख चुके थे। इसको 
अहूत्वपूर्ण देत को निवन्ध' इसलिए कहा जा रहा कि इन्होंने विशुद्ध रु 

मे हिन्दी साहित्य पर कोई आदोजनात्मक ही लिखा जो आलोचना के 
स्वायों साहित्य के अन्पर्गेंत आ सता है बुछ ते भाषा का पर्चियोत्मक 
इतिहास, कुछ वे हिल्दी साहित्य के टतिहास की दुप रेखा, किसी ने सस्द्त- 
साहित्य का अध्ययन प्रस्वत्न करते हुए हि्ली साहित्य का प्रासगिक्र रूप से 
विब्लेषण किया है तथा कतिपय आग्ड बिद्वानों ने प्रान्त विशेष का समाज- 
आस्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत करते हये किसी कवि विशेष थी हूनि का उल्लेख 
कर दिया है। फिल्त्‌ इसका तात्पर्य यह नहीं कि इन बिट्ठानी का ऋण हिन्दी 
आलोचना पर सही है, निम्चित ही इस समोक्षाकारों ने हिन्दी के भावी 


आलोचकों को प्रात्वीत काव्य की महँत्‌ पीठिका से आलोचना शसाहित्य के 


स्थायी मानदण्ट निर्माण करने मे एक बहुत बडा घोग दिया | 






























धीसबी घती में प्रारश्मिक दो दशकों में रस तरह हिन्दी समार भे 





अतिरिक्त प्राय” सभी आ््ाव्रकगण 
अखकार, नावक-ताबिका के पीछे पड़े रहे और भ्रुणो को बाह-आाही 
बित्ता मे बाह्य उपादानों की ओर ही इसकी दृष्टि सिक गे । 

ह ब गाबो को सममने से वे अक्षम रहे । कवि के 'गुणयाना 
मै अचवा दोष विवेचन मे व्यक्तितन अभिरुचि का ही प्राघात्य रहा । वे 
विना से जीवन का त्लानिध्य स्थापित नहीं कर सके। इस समौशाकारों में 


कितने ही ऐसे थे जो यूथ के नोतिवादी दृष्टिकोण से बेंबे रहे। अतः 













झुकक्‍्ल जो का आविर्भाव ड्ू 


उन्होंने जितता पुरातन था उस सभी को हेय वहना प्रारम्भ बर दिया । यही 
कारण है कि रीतिकाल की भघुर राग्रिनी द्विवेदी काल मे आकर क्णक्ट्‌ 
बन गई । काव्य में विपय-दविध्य का तात्य यह सवथा नहो कि काव्य स 
जीवन को सतत्‌ प्रेरित करन वाले प्रेम, जा कि जन-मन का शास्वत तत्व है 
उसे सवा निष्काषित कर दिया जाय, आवश्यकता तो थी इसके उ्रदात्ती 
करण वी । 'प्रेम” तत्व का यह उदात्तीकरण हमे इस काल के आलोचको म 
नहीं मिलता । 
सैद्धान्तिक आलोचना की दष्टि से भी यह काय प्लूय-सा प्रतीत हाता 
है। द्विवेदी जी का कविता का विश्लेषण अधिक स्थल है जो सवयुगीन नहीं 
कहा जा सकक्‍ता। थ्रुगानुरूप आलाचनां का यह प्ले अ्दूता सा प्रतीत हाता 
है। जो कुछ भी हमें इस दृष्टि से प्राष्य है वह रीति युग का ही एकागी 
दृष्टि ही मिलता है । न ते हमारी समृद्ध सस्दृत काव्य 'ास्त्र की परम्पराजा 
क आधार पर ही इन आलोचका न अध्ययन प्रस्तुत किया और न पाइचात्य 
मनाविज्ञान के आधार पर जीवन और काब्य की अविच्छिन्नता तथा उनवी 
एक दूसर पर प्रक्रियाएँ हो विश्लेषित हुईं, | हिंदी आलोचना की दुन 
सीमाओं के मध्य ही आचाय रामचद्र शुबलू का आविर्भाव हुआ, उन्हे यही 
उबड-खाबड़, कक्‍्ड-कादों के खबुलरू आलोचना का माग मिला, जिस पर 
कि उसहें चलना था ओर उसे राज़ माग का एक व्यापक रूप देना था। 
शुक्ल युगीन सास्कृतिक और साहित्यिक चेतना 
सास्कृतिक चेतना से स्फूति पाकर ही साहित्य का सूजन होता है। 
राजनीति, तथा अगब्यवेस्था जहाँ हमारे साहित्य का अप्रत्यक्ष रूप से 
प्रभावित करते हैं, वहाँ स्रास्ट्तिक जागरण साहित्य में अधिक स्पष्ट रूप से 
प्रतिबिम्दित होता है। वहे मानव-आत्मा वी टिल्पी हांती है, उसका सीघा का 
सम्ब'ध उसकी मानस-मूमि से होता है। अत” साहित्यिक तदयुगीन चेतना 
का अध्ययन बरन के पूष झुक ग्रुगीन तथा उसकी पूर्वंवर्ती साह्हतिव 
परम्पराओं का विश्लेषण करना भी अतिवाय है । 
गाजनैतिक पराभद के पश्चात भारतीय जनता का मेंग्रेजी शासन 
आधिक रूप से चोषण करने लगा। उसकी कृषि-व्यवस्था पर तथा उसबे 
गदू खड़ोएए, णर परदार शिप्र, या, जिससे पसकी, ब्यशिएता व्यजस्था विल्टिय, 
हो गई और हारने शने केदलछ विमान: बेटओों, श्ादृकों की दया पर ही 
जीन छगे। 3८4 2 


३६ मब्य हिल्दी-समीक्षा 


किस्तु इस आ्थिक दमन के कारण भौतिक रूप से जहाँ भारतीय 
जनता अधिक क्षीण और दुर्वछ होती गई वही उसके मानस में एक नए 
आत्मवल्ल का प्रादुर्भाव हुआ 

भारतीय जीवन मे इस नई चेतना का उन्मेय ग्रच्छन्न रुप से अंग्रेजों 
द्वारा ही यन्‍्त्रों के प्रवेश से आरम्भ होता है। इन यस्थों ने मानव-मन को 
अधिक वृद्धि-जीवी बना दिया) यन्त्रन्युग के संस्पर्म ने हमारी पुरातन 
सामस्तीय जीवन-प्रणाली को हिला दिया और नये जोवन-पूल्यो की 
रांस्थापना की । 

अँग्रेजो के दमन का नस नृत्य वगाल ने देखा और वहाँ से फिर 
उनके बस्तयिक स्वरूप की प्रवीति सम्पूर्ण भारत को हुई । बत्तः बगाल में 
ही हमे सबसे पहले गुग-बेतरा मनीपियों के दर्भन होते हैं) 


ब्राह्म समाज 





उन्नीसबी थी के पूर्वाद्ध भे जो देश में एक सास्कृतिक जागरण की 
व्यापक लहर दीखती है, उम्चका बहुत कुछ श्रेय ब्राह्म समाज के प्रवर्तक 
राजा राममोहन राय को है | ब्राह्म समाज धर्म को बुगानुरुष मोड़ने का ही 
प्रयत्न है जिसकी उस ग्रुग में बड़ी आवश्यकता थी। उन्होने हिल्दुस्व, इस्लाम 
और ईसाइयत तीनों धर्मों का चुलमात्मक अब्ययन किया । ईसाई धर्म के 
अबव्ययन ने उन्हे हिन्दू धर्ष की मकीणंता से बाहर निकाछू कर सोचने के दिए 
व्यापक दृष्टिकोण दिया। वेदान्त और उपतियद्‌ की वाध्यात्मिक भूमिका 
देकर तथा ईसाई धर्म की व्याप्ति को ग्रहण कर उन्होंने ब्राह्मन समाज 
(सन्‌ १९२८) की स्थावना की। 
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घुबल जी का काविर्भाव श्र 


थ्री अरविन्द ने ल्खा है -- 

“ब्राह्म समाज सस्था अपने प्रारम्भ में एक विराट विश्व बधुत्व की 
भावना लिए हुए थी। उसने अपने समन्वय के लिए जो विभिन्न धर्मोस 
उपादान लिए वे बडे ही उदार थे । वाह्य रूप से उसमे वेदान्त, अग्रेजी उपयो 
गितावाद और ईसाई मत तथा धामिक बौद्धिक्सा एवं बुद्धिवाद कया एक 
सुदर समवय था ।! 


इस समाज न बंगला साहित्य के माध्यम से हिंदी साहित्य पर भी 
जपनी अमिट छाप छांडी। महपि देवे द्वनाथ के पुत्र कछागुरू रवीद्धनाय टैगार 
की साम्दृतिक एवं साहित्यिक चेतना का तो मूल उत्स ब्राह्म समाज ही कहा 
जा सवता है। जिनकी 'गीतारउजली' न ता हिंदी-कविता के एक पूरे युग 
को बहुत दूर तक प्रभावित किया । 


आर्य समाज 


हिंदू जन जीवन की प्रत्येक विधा को यदि कसी धम और संस्कृति 
के आदोल्न न प्रभावित क्या है तो वह है आय समाज | उत्तरी भारत के 
धािक, सास्कृतिक पुनदुयान मे मह॒पि दयानाद का (१८२४ से १८८३ ई०) 
योग अविस्मरणीय है। महपि ने आयें समाज (सन्‌ १८७५) की सस्यापता 
करने सम्पूण देश मं पुन वेदों की सागलिक ऋचाओ की नवीन ब्याझ्ष्या 
प्रस्तुत कर एक सास्ह्वतिक चेतना का उमेष किया। इस महान ऋषिन 
भारतीय दटान की युगानुरुप व्याख्या वी और अपन महान धम को ईसाई 
घम-सी बौद्धिकता और मुसलमान घम का आतृत्व प्रदान क्या। धम के 
पुरातन पूजा और कल्यवादी स्वरूप के स्थान पर उसके बौद्धिक ओर आध्या- 
+मक स्वरूप का उद्घाटन किया। वैराग्य, मूर्ति पूजा, दान-बृति आदि मिथ्या 
डम्बरो के स्थान पर श्रम और शक्ति वी नवीन भादना की प्रतिष्ठा वी । 

स्वामी दयातद सरस्वती की इस नई सास्क्ृतिक और घामिक विचा- 
रणा के मूल मे वेद थे । उनके इस आदोलन ने जो एक महत्वपूर्ण ऐतिहा- 
सिक काम किया वह यह हैं वि झाप्र समाज को उाहाने केवछ एव घामिक 
मस्था माष ही नहीं रखा, अवितु उसमे एक सामाजिक कायक्रम दिया । 


चुक्ड ग्ुगीव हिंदी साहिय पर ब्राह्म समाज की अपेखाकइृत इसी 
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सब्य हिन्दी-समीक्षा 


घामिक-्सास्क्ृतिक आन्दोलन का अरमान अषिक छक्षित होता हैं। स्वामी जी 
की प्रेरणा-ह्वरूप सास्कृतिक बौर धर्म के माध्यम से छोगो में आत्म-सम्मान, 


स्वदेद, स्व भाषा, स्व्र्म आदि के प्रति नई आवनायें जाग्रत हुई । साहित्यकार 
आत्म-निरीक्षण की अवस्था में आया । उसे अपने दर्चमान पर ग्लानि और 
क्षोभ हुआ और स्वगुगीन जतीत को स्मरण करने छगा । वह आत्मस्व बम 

' बहिर्मुखी अधिक हो गया । इसी वात की चर्चा करते हुए आचार्य घुकछ ने 
लिखा है.- “इस नए जग में सबसे ऊचा स्वर देश-भक्ति की वाणी का था । 
उसीसे छमगे हुए विषय लोकहित, समाज-सुघार, माठृभापा का उद्धार आदि 
थे ।! (हिं> सा० इ० पृ० ख० ६५५) 


इधर राजनैतिक जागरण भी सास्कृतिक आन्दोलन को प्रभावित्त कर 
रहा था । सस्कृति के माध्यक मे दैशन्भक्ति और एकता का पाठ भारतीय 
जनता को पढ़ाया जा रहा था। व्यक्ति-चेतवा न समुह-्चेतता (एणी०९/४९ 
८०१४०,०७४९४४) का रूप घारण कर रही थी । व्यक्ति चेतना की विविध 
अनुभूतियों से परित्यक्त उस युग की कविता जहा उक्त युगानुरुप विषय अपने 
मे समाविष्ट किए हुए थी वही उसका बाह्य सलिल्प नीतिवादी, मूक्तियूलक और 
आदर्णवादी अधिक हो गया था, वह वहुत अधिक्‌ स्थूछ था। कही-फही तो 
उसमे पठयद्ध उपदेश मात्र थे। मिल्प के स्थृल् प्रयोग के दो कारण भी कहे 
।जा सकते हैं.- 
ट (१) इसे हिन्दी का निर्माण लौर विस्तार-काख भी माह सकते है और 


स्ध (२) इतिहास की आवश्यकता । 


हर निर्माण बौर विस्तार काल में स्ोन्दर्य की उच्चतम अभिव्यक्ति नहीं 
“देखी जा सकती ॥ सौन्दर्य का चरम विकास नो भाषा के पूर्ण पुष्पित होने पर 
ही सम्भव हैं। इस काल मे पलत की भाषा सी न्दक्षणा और आज को नई 
आविना की ब्यजना-शक्ति देखना एक अम ही है । 
हु इनिहास की मावध्यकता से तात्पर्य है कि बह काल जेन-जागरण का 
चा। सावारण जनता में नारद की बद्ध शिक्षित और अपडू जनता मे राष्ट्री- 
बना करा डन्मेष करना था। हिन्दों को अपने पाठको की संख्या यढानीं श्री 
और उनकी रुचि का परिष्कार करना था | फिर आर्य समाज जिसका कि इस 
युग पर अत्यधिक प्रमाव था अपनी बाल स्पस्ट कहना थ्रा | उसमे रहस्य हि 
मुलावा नहीं था, प्रत्यक्ष का विछ्देषण था । है ह न 








शुक्त जो का आधदिमाव रे 


युग की यह स्पदनशील अनुमृति सर्वेप्रथम अपन सम्पूर्ण हूप मे भार- 
त्तेदु म ही प्रकट हुई । काव्य को शव गार और रीति क॑१क से भारतेदु बाबू 
न ही मुक्त किया और दष्य और काल के सत्य को अनुभूत कर नवीन 
साहित्य को सर्जना वी। भारतेदु जो को केवल कुछ कदिताओ को छाडकर रेप 
सारा साहित्य नया था उसवे सारे उपादान वस्तु और शिल्प सब कुछ नये 
थे । युग सत्य का जिस यथाथ की भूमि पर क्वीर और तुलसी क॑ उपरात 
सद्रि किसी न परखा था तो वे भारतेदु बाबू ही थे । इन पक्तियो द्वारा उहाने 
पहलो बार अग्रेजो द्वारा किय जाने वाले आथिक चोपण की ओर हमारा 
ज्यान प्रेरित क्या था । 


अग्रेज राज सुख-प्राज सजे सव भारी 
दे घत विदेश चलि जात यह अति रख्वारी ॥! 


यही नही आग चलकर ना उहान अपने ५ नवम्बर सन्‌ १८५४ ई० 
का बलिया के व्याख्यान म इन अग्रेजा द्वारा क्य जाने वाल आधिक शोषण 
का बड़े ही माभिक और प्रभावशाली ढग से चित्रण क्या था । भारतेंदु जो 
को यह विचारणा हिंदी ससोर में बहत दिना तक प्रभावगील रही | सोधी- 
सीधी दो टूक बातें, कही अल्कार का व्यामाह उपस्थित नहीं किया । क्‍या 
ला गद्य और क्या पद्य सभी से हमे इसी स्पष्टता क॑ दर्शन होते हैं । 


इनके अतिरिक्त आचाय महावोरप्रसाद डिवेदी, राय देवीप्रसाद 'पूथ, 

"डॉकर, जनादन झा, गिरघर शर्मा प० अयाध्या सिह उपाध्याय प० लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय, मेथिलीशरण ग्रुप्पत आदि कविया न राष्टीय जांगरण की इस 
चेतना को ओर भी उभारा और उस व्यापक रूप दिया। गयधय के क्षेत्र म भी 
इस चेतना का उमेय इसी रूप में हुआ । गद्य के क्षेत्र मे भी इस चेतेना का 
भागलिक अथ अपने सम्पूण रूप से नूतन परिवेद्र के साथ भारतेंदु और उनके 
विविर के अन्य लेखको ने हिन्दी के अविक्सित गद्य को जन-जागरण को 
नवीन चेतना वे सम्पर्श ने उसे पललवित कर दिया और प० महावीरप्रसाद 
द्विवदी के आने के पश्चात तो हिंदो गद्य इतना समृद्ध बच गया कि उसके 
माध्यम से गम्भीर विपयों- का भी हिंदी-साहिय म प्रतिपादन, प्रारम्भ 
हो गया । उक्त लेखका न अपने गद्य की विभिन्न विघाआ द्वारा युग के 
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न नथ्य हिन्दी-समोक्षा 


सास्क्ृतिक और राजनैतिक जागरण को वाणी दी। किन्तु इस युग के कवियों 
की ही भाति युग के बाह्य दृष्टिकोण के कारण इन गद्य केखको ने किसी ऐसे 
ऋतित्व बता सृजन नही किया जो युग की समग्रता को समेट कर उसकी 
सस्कृतिक, आर्थिक ओर राजनैतिक वाराओो का यब्डेपण उपस्थित कर गझुग' 
का अतिनिधित्व कर सके । यह बात अवश्य है कि इन लेखकों ने युग-सत्य 
को पहचान कर काव्येतर अनेक समस्याओ के लिये ग्य का माध्यम पाठकों 
को दिया और हिन्दी गद्य के उज्ज्वल भविष्य के लिए पाठक निर्माण किये । 
छोटे-छोटे निवन्‍्धो, कहानियों, उपन्यासतो, प्रहसनो और साटको ने जनता में 
लोकप्रियता प्राप्त की और पाठकवर्ग काव्य की तरह इनका रसास्वादन बारने 
छगे। वास्तव में इस काल के गय्य छेखको ने गद्य की इन विभिन्न विधाओं 
पर अपनी छेखती चछाकर हिन्दी ससार मे एक ऐतनिहासिक कार्य किया और 
एक नई भूमि चिर्भित की, जिसकी वडी आवश्यकता थी। वास्तव में आचार्य 
घुक्ल के आलोचना साहित्य का प्रास़ाद इन्ही गद्य लेखकों के सुदृढ स्वम्भों 
पर ही निर्मित है । 














बस्तुत, इस युग के साहित्य मे जो हमे जन-जागरण और सामाजिक 
बैतना का स्वरूप मिलता है उसका सारा श्रय इन्ही सास्क्ृतिक आन्दोलनों 
क्रो हू। 


सामाजिक चिन्तना का साहित्य में उन्मेष 
भआालोचना पर प्रभाव 


धुक्छ युग मे यो तो कई घामिक, सामाजिक आदोलन हुए, नई 
संस्थाओं का निर्माण हुआ, कई सनीपी नवीन सास्कृतिक और घासिक दृष्टि- 
कोण देकर अवतरिन हुये और उन्होंने इस युग की प्रभावित क्रिया । बराक 
सपाझ, आर्य समाज, प० गो० रानठे के नेतृत्व में प्रार्थना समाज उस 
मश्थाओ में प्रमुख थी। स्वामी रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकासन्द, थे दा 
भनीपी ती ऐमे थे लिन्होने सम्पूर्ण भारत को प्रभावित किया । श्रीमती एसी- 
बैमेण्ट जो कि आरत मे 'वियोसाकिकल सोसायटी व जननी थी उन्होंने 
पहली बार हिन्दुओं की भमक्तिभावना को राष्ट्रमावना में 
उत्लुत: स्वामी रामबुडण परमहस (सन १०८३६ ई० 


विवेकानन्द को धामिक और सास्कतिक बिन्तना 














द्व हे। 
परिवतित किया | 
। और उनके महानू शिष्य 
ही भारतीय जनना के 
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मविल लो का आविर्माव २५ 


मध्यम बग की एक रूम्बी अवधि तक भूल प्रेरणा का उत्स रहो) किस्तु इन 
मनीषिय़ों की विचारणा हिंदी जगत्‌ में क्लागुरू रवीद्धनाथ टैगोर के आवि- 
भाव के उपरात ही हमारे साहित्य वा विषय बन सवी | वलागुरू के आविर्भाव 
बे पूव तक' तो आयें समाज ही एव ऐसी सम्धा रही जिसने हिंदी के विचा- 
रका। का प्रभावित किया । 


आचाय शुक्ल व आविर्भाव वाल मरे उक्त मनौषियों की चिःतना हिंदी 
रेखको की अनुभूति का विषय नहीं वर सकी । इस चेतना की उदभूति शुवकू 
जी वे सम्कारो के निर्माण और उनकी प्रज्ञा की परिपक्वता के पहचात ही 
इस नवीन चेतना का आगमन हुआ । अब गुक्‍ल जी के निर्माण मं, उनकी 
बौद्धिक और रागात्मक चेतना के सृजन म इन मनौधियां का प्रभाव प्राय 
शूय-सा ही है। यही बात हम इस काल के साहित्य व लिय भी कह सक्त 
हैं। बस्तुत देप ने विस्तार वे कारण ये सास्कूतिक आदाछलन एक विशेष 
बयल तक ता प्रात विनेष तक ही सीमित रहते हैं और तदनाउर सार दा में 
उनको विचारधाराण फैलती हैं । 


“उत्तर-पश्चिम म आर्म समाज और मद्रास मं थियोसोफिकल आदा 
झूना ने इस आवश्यक सुधार का कार्य किया तथा अपने परम आदर्श जोर 
सस्दुत से दूर जाने वाली 'स्पिरिट' को, जा कि पश्चिमी तिपा वे वारण 
पैदा हुई थी, दबा दिया ।” (का० इतिहास पृ० १२) । 

हिदी-साहियय मे इन विचारणाआ की अभियक्ति हाव छगी और 
मई जाग्रति के स्वर गू जन लगे । वस्तुत जैसा कि पूव विदकेषित किया जा 
बुक हैं कि भारतेदु जी से ही, जिनके कि युग मं इस साल्कतिक अधुष्ठानों 
का सागलिक अथ हुआ हिंदी के कवियी ने राष्ट्रोत्यान दे मगठाचरण गाना 
पररमभ्भ कर दिया था । उनके बाद भी यह धारा अनंवरत रूप से प्रवहमान 
रही । राष्ट्रात्पान को यह घारा दो रूप म हमे मिलती है-(१) अतीत का 
स्तवन, स्मरण और उससे प्रेरणा लेन व॑ छिये जनता को सम्बोधन और (२) 
बतमान के प्रति क्षोभ और ग्लानि 4 राष्ट्रीय मुक्ति के लिए जनता का आवा 
हन, जागरण और विष्दस व स्वर ये । दोनो घाराआं का पेरणा स्त्रोत एक 
ही घा और वह था दश का राष्ट्रीय पुनरोत्यान $ १ 

इस धार वा प्रतिनिधि वाब्य-सम्रह "भारत भारती” है| इस वाब्य 
में इतना छ्षौर्म था क्षि प्रकाशित होत ही 'भारत-मारती' यंग की गीता दन 


श्द् नव्य हिन्दी-समीक्षा 


गई । अद्वीत के जिस महान वैभव का उद्घाटन मैथिली बाबू में भारत- 
भारती' द्वारा किया उससे धुन. हिन्दू जाति की रुगो में नए शोणित का संचार 
हुआ । हिन्दू सस्क्ृति की इस अभूतपूर्व उद्घोषणा मे देश की तद्युगीन अवनत्ति 
और अधोगति से भारतीय जन मानस परिचित हुआ और उसमे नवीन 
कर्मेच्छा जाग्रत हुई । उसमे हमारा अतीत महिमान्बित है, वर्तमान क्षोभ के 
वातावरण से बोशिल और भविष्य-वर्तमान की निष्क्रीयता के कारण घूमिकत 
आजाओ से पूर्ण राजमैतिक, साम्राजिक, स्ास्कृतिक ओर वौद्धिक दमन को 
इतिहास है । वास्तव में इस सरुग का कबि और छेख्तक सामाजिक चेतना को 
पूर्णरूप से अनुभूत कर चुका था | स्वामी दयानन्द सरस्वती और विवेकानन्द 
जौसे महपियों ने भारतीय जनता के मानस से हीनता की ग्रधि को दूर कर 
दिया था और अग्रेजो के दमन और शोषण के उपरात भी उसमे नवीन आका- 
क्षाओं और विचारों की उद्भावनाएं हो रही थी । 


आचार्य रामचन्द्र शुकछ इसी युग की देन है । यद्यपि उनकी विचार- 
थाएँ किसी भी विद्येप दाशनिक अथवा राजनैतिक वाद से सम्बद्ध नही थी, 
तदापि उनके व्यक्तित्व में स्वामी दयानन्द सरस्वती जैसी प्रतिभा छक्षित होती 
है | उनकी जीवनी से यह अवब्य छगता है कि वाढूक शामचन्द्र के अवचेतन 
मन पर स्वामी जी के सिद्धान्तों की छाप पड़ी थी । 


७्उ्स 


उस समय आर्य समाज का चारों ओर प्रवल आन्दोलन चछ रहा 
था | स्वामी दयानन्द जो के छेखो को राह में भी कुछ लोग बड़ी श्रद्धा के 
साथ पढते बौर दूसरो को सुनाते थे । इस समाज ने बस्ती लिछे के सवयुवक 
कानूनगों को भी अपने रगर में रगा।! को 





“शुक्ल जी के पिता भी विचित्र व्यक्ति थे, एुक ओर तो वे मुसलूमानी 
सभ्यता से प्रभावित थ्रे और दूसरी ओर आर्य समाजी विचार से। बे 
“सस्यार्थ प्रकात्न, 'ऋग्वैदादि भाष्य भूमिका', “साहित्य दर्षण' ( इठावे से 
प्रकाशित होने वाली आर्य समाजी मासिक पश्मिका ) आदि आर्य समाजी 
धिचारों से सम्पन्न पुस्तकें तथा पत्र-पत्रिकाएँ वरावर पढ़ते रहने थे 

निश्खित ही शुक्र जी मे उनके पिता का यह आये समाजी व्यक्तित्व 


कुछ मात्रा मे अददय अवचरिन हुआ होगा । शुक्ल जी की नीनिवादिता और 
न-+--...00त. 


£ जीवन वृत्त पं० केणव चन्द्र णुकठ, आचार्य रामचन्द्र शुक्ठ पृ० ११ 
२ आचार्य रामचंद्र शुकठ उपक्रम, पू० ८ --विवनाथ 





शुक्ल जी का आविमांव न 


दृढवादिता उनके इही प्रारश्भिक सस्कारा की ही देन है । यही कारण है कि 
शुक्ल जी दासकीय सेवाओ म॑ अपन आपको नियत्रित नही कर सवे । 


शुक्ठ जी तो कला के अनय पारखी ये। उहोंने भारतेदु युग के 
तथा दिवेदी बाल़ वे लेखका को युगीन विचारणाओं का सम्मान ता किया 
विन्तु उनके कृतित्वा क॑ कला-पक्ष के अभाव को थे सतत कासत रहे । गुप्त 
जो की 'भारत-भारती' तथा उनके इतर रूघु इति वृत्तात्मको के बारे म॑ सी 
तथ्य पर प्रकाण डालते हुए लिखा है -- 


“गुप्त जी की ओर पहने पहल हिंदी प्रेमियों का सबस अधिक ध्यान 
खीचन वाली उनकी “भारत भारती' निकली । इसमें 'मुसहर हाली के 
ढंग पर भारतीयों की या हिन्दुओ वी भूत और वतमान द्याआ की विपमता 
दिखाई गई है । भविष्य निरूपण का श्रयत्न नहीं है। यद्यवि काव्य की 
विश्षिप्ट पदावली, रसात्मक चित्रण, वाण्उेविश्य इत्यादि का विधान सम 
नहीं या ।/! 

य रचनाएँ का“य प्रेमिया का कुछ गद्ययत रूखी और इतिवत्तात्मव 
छगती थी ।* मु 

शुक्ल जो न इस भाँति इस युग व शिल्प पर भारी प्रहार क्या । 
अन यह स्पष्ट है कि घुक्ल जी वस्तु और शिल्प म सामजम्य चाहते थे। 
इस युग के राष्ट्रीय विचार प्ष से वे स्थल रूप मे सहमत म॑ दिखाई देते हैं। 
शुक्ल जी का आगल भाषा के अध्ययन भी प्रगाढ था। 


आग्ल भाँप्रा वे इस अध्ययन ने शुक्छ जी का अप्रत्यस रूप स अवश्य 
प्रभावित किया हागा । शुबल जी वे युग मे यो तो आग्ल साहित्य के अनुवादा 
वी धूम थी। एडविन, आनल्ड, लागफेला, ग्रे, पाप, वायरन स्काट, गोल्ड- 
स्मिथ आदि अनेकों कवियों वा काव्य हिन्दीमे रूपातरित किया जा रहा 
था। इसके अतिरिक्त पाश्चात्य दाटानिका, ब्राइट दब, पिट, मिल स्पसर, 
बकन, रस्किन, टाल्स्टाय आदि के बुद्धिवादो विचारों की भी बन शते 
हिन्दी साहित्य म अवतारणा होन लग गे थो। 





१- हि स० इ०, प्‌ श्घरे 
२- वही, पृ० ६८७ 
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नव्य हिन्दी-छमीक्षा 


फ्रास की राज्यक्राति (सन्‌ १७७९ ई० मे) के पश्चात्‌ सम्पूर्ण थूरोय 
में बिचारो की नवीन ऋांति का अभ्युदय हुआ । व्यक्तिवादी दार्शनिक धारा 
ने औद्योगिक ऋति का सस्पर्भ पाकर अपनी नोंव ओर मो सुदृट कर लछो । 


इस काल के सम्पूर्ण यूरोपीय साहित्य के मूल में यही बैयक्तिक 
चेतना है। व्यक्ति की स्वात्त्य चेतना ने सदाचार धास्त्र के क्षेत्र में बहुजन 
हित्ताय बहुजन सुखाय (50फप्रापता 80007) के सिद्धान्त का प्रतिपादन 
किया । इसी विचारणा का विकसित रूप एक उदात्त मातवताबादी सिद्धान्त 
इस युग के साहित्य की मूल चेतना है | 


इस पाण्चात्य चुद्धाधाद ने और भारतीय सांस्कृतिक चेनना की सम्बक 
अनुभूत्ति ने शुक्छ जी को बृद्धिवादी बना दिया । युगसत्य के साथ भानय 
जीवन से नाए जीवन मूल्यों का उनमे हुआ । व्यक्ति प्रत्येक वस्तु के बारे मे 
परम्परा से हटकर सोचमे छगा, उसमे डचित और अनुचित को परखने की 
भक्ति लाई । आय समाज ओर ब्राह्म समाज बस्तुनः हमारी इसी बौद्धिक 
जाग्रति के ही परिणाम थे। किन्तु जहाँ ये आन्दोलन बुद्धि के मन्यन मे 
उद्भूत थे चहा ये आदर्शो सेसंजीवित ये । बारय॑ समाज और ब्रान्य श्माज 
दोनों ही अपने विशिष्ट आद्ो को छिए हुये थे । 





बूसेप में इन दार्निकों के अतिरिक्त १९ वो शताब्दी से फ्रास के 
प्रसिद्ध दार्शनिक कामदे के 'पोजिटोविस्ट दर्णन (0०00५ ०आप छा 
7080७) का जी पर्याप्त प्रभाव था। उसी ते दर्णन मे सर्द प्रथम 
निन्वेक्ष ताकिक प्रणादी पर दार्लनिक विन्तना के साथ-साश्र मानवता कौ 
आरावना और उसकी पूजा के भाव की स्थापना की । कामंट मानवतावादी 
भर बहुजन हिताय के प्रतिमानों को ही प्रमुखना डेला था। आर० एझ्‌७ 
रिचार्डसू, मेश्युजानंल्ड आदि की नीमिबादिता वस्तत, कामदे से ही प्रभावित 
थी बह तो स्पष्ट कहता श्रा--समाज को पुर्ेरचना नैतिकता 


कता के आधार पर 
हमारे नैतिक मूल्य ब्रह्दी हो, पजी को नैतिक स्वरूप दिया जाय ॥ परारि 


जीवन के आदर्शों की पुत्र: प्रतिप्ठा हो नथा विवाह सम्बन्धी बिचारो 
दृष्टिकोण का विकास हो | इन सब उह्ेंश्यो की पूर्खि मानवन्मद॒प्रवृत्तियों 

उन्नयन हारा ही हो । आचार्य अह्यवीसभ्रमाद द्विवेदी त्तया तद 
शृगीन अन्य साहित्यकार भी (्रकाश' को हो अधिक योनित में संखम्न 


अकारी की अन्य मूल प्रवृत्तियों 

































शुबल जो का आरविर्भाव रु 


से एक प्रवर्तति उपयुक्त कथित आदशवांद भी थी जो इनके साहित्य में विपुल 
मात्रा में मिलती है | आचार्य शुक्‍्छ मी अपने युग की इस प्रवृत्ति विशेष से 
अलग नही रहे 

साहित्यिक परम्पराआ, युग कौ सांस्कृतिक, सामाजिक और राज- 
नैतिक परिस्थितियों के अतिरिक्त भी सींहित्यकार वे मानस पर उसके 
प्रारम्मिक वातावरण का प्रभाव पडता है । वह क्सि वातावरण म पला है ? 
उसके मानस का निर्माण घर की दिन परिस्थितियों मे हुआ है? उसके 
सस्तिप्व॒ का परिपक्व करने म बाह्य वस्तु स्थितियों के अतिरिक्त इस बावा- 
चरण का श्रभाव भी पुस्कल मात्रा मे रहता है । 


यह विकास मानव धम द्वारा हो सकता है। 
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»सैपमटे के इन सामाजिक विचारों मे कापी सम्मान पाया। 'उसके 


दाशनिर पहलू को यदि हम छोड भी दें तो उसके ये सॉस्क्तिक विचार 
स्वामी दयानद सरस्वती, विवेकानद आदि के विचारा के पर्याप्त समीप हैं । 


शुक्ल जी के व्यक्तित्व-निर्माण मं थोडा सा वाह्म स्पश स्वामी देयानद 
के क्‍मठ व्यक्तित्व का भी है । इसकी चर्चा ऊपर वी जा चुकी है। किन्तु 
आगे समाजी आदोलन में हमे शुक्‍्छ जी कां वह उदात्त मानवतावादी स्वरुप 
और वह अनय भतक्तिवादिता 'जिसमे अध्यात्म आउ-आठ आँसू रो रही हो' 
घहा मिलता है ? भक्ति के इस अनय भाव के लिए, उनके जीवन के पन्ने 
पलटना होगा । हि 

“इनकी माता (अर्थात्‌ ५० चदावलछी शुवलकू की धम पत्नी) गाना जे. 
एवं पुनीत मिथ घराने वी बया थीं। इसी गाना के मिश्रु..भक्त शिरोमणि 
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३० सम्य हिन्दी-समोक्षा 


प्रावः रमरणीय गोरवामी तुलसीदास जी थे। इस प्रकार ग्रोस्वामी जी 
पे० रामचन्द्र णुयल के सीधे मातुर वर्ग में आते है। इस सम्बन्ध मे फिर कभी 
विस्तार से लिया जायगा । यहा केवल इतना ही कहना है कि प० रामचनद्र 
शुक्ल को अपने जीवन काल मे जितनी शक्ति तथा घात्ति भोरबामी जी की 
पायन निर्मल वाणी द्वारा प्राप्त हुई उतनी उन्हे और किसी भाव-भूमि में 
जाकर नही मिली ।” 





इस परिवार मे वृद्ध माता का परम दर्ज रधान पा। बे राम भक्त 
थी । नित्य बड़ी सुन्दर रीति से तुछसी-पेणब आदि के भजन गाती तथा पूजा 
पाठ में निमग्न रहती । 

भरे पिता जी जो हिन्दी कविता के बडे प्रेमी थे, प्राय. रात को "राम- 
चरित मानरा', 'रामचद्विफा' या भारतेन्द जी के माटक बडे का 
ठग से पढा करते थे ।* 








इन उद्धरणों से यह रपप्ट विदित हो जाता है कि मुवद्न जी-वशानुफ्रम 
और वातावरण दोनो ही रूप से तुलसी से उनका अधिक सामीष्य था । बचपन 
से ही उनके अन्तक्बेतना में तुलसी की भक्ति विद्यलता आसीन हो गई थी, जो 
जीवन पर्यल्त उतमे समाविष्ट रही और जिसमे आगे जाकर उनहा दृष्टिकोण 
ही तृलसीमय बना दिया । 

एस भाति इस यूथ के साहित्य पर और शूबल जी की आलोचना पर 
विभिन्न प्रकार के धर्म, संरक्ृति और साहित्य मे चल रहे तद्यभीन भारतीय 
और पाए्चात्य आन्दोलनों का प्रभाव पटा था। 











इस काल के साहित्य और आलोचना पर भी उसी प्रगगर का धामिक 
सांस्फृतिय/ और राजनैतिक प्रभाव पट रहा था| वास्तव मे साहित्य मे तो 
सुग की समस्त घिन्तना की विभिन्न चेतना का सब्छेषण रहता है, किसी एव 
वत विश्केषण नहीं । 


शुक्ल जी पर प्रभाव : पूर्वॉच--पाइ्चात्य 








शुब्छ्ध जो 








का निर्माण किन दाह्म और अन्तर परिस्थितियों 


१- मैस्युअड आफ ईथिक्स से एन्सायवलोपीडिया प्रिटेनिका का यह उद्घृण 
पृ० ३२२ पर उद्धृत है । ५ 


० “आचार्य रामचंद्र शुक्ल” जोवन बूत्त : पृ० ११-१३॥ 





शुक्ठ जी का आविर्माव डे 


से हुआ था ? युग सत्य क्सि भाँति उनमे प्रतिविबित हुआ है ?े इन वस्तुमा 
की ओर सकेव किए जा चुके हैं। यहाँ केवल यही विश्छेष्यू है विअपने 
आलोचना के मानदण्ड निर्धारित करने में युकठ जी ने किनृ पूर्वी और 
पाइ्चात्य छेखकों के विचारा का दोहन क्था था, उनकी आलोचना में वीव 
रूप मे किन छेखका के विचारों की ध्वनि सुनाई देती है ?े _ 


पर 


या तो शुक्ल जी के एक समीक्षाकार श्री शिवनाथ एम० ए० ने शुक्र 
जी ने अपने वक्तव्या की पुष्टि मे जितने उद्धरण दिए हैं, उन सबसे ही शुक्ल 
जी को प्रभावित बतला दिया है ॥ यथा -- 


“रस-मौमासां मे भावा वा मनोविकारों पर विचार करते समय वह 
आड़ के 'फाउण्डेशन आफ केरेक्टर” स अधिक प्रभावित जान पड़ते हैं. | 
काव्य म छोक्‍-मगल की साधनावस्था' नामक निबाघ म आनाद वी जा दो 
अवस्थायें, सिद्धावस्था और साधनावस्था मानी हैं उनकी प्रेरणा का बीज थी, 
हम भी ओडोर बंद्स डटन के शक्ति काव्य (प्रायटी इज एन इनरजी) और 
काव्य कला (पोयट्री इज एन आट) में मिलता है. । अभिव्यजनावाद ने 
सम्बंध म आचाय 'पुकक्‍्ल के वे ही विचार हैं जा आर० ए० स्काट जेम्स में 
अपने दि मेकिग आफ लिटरेचर' के 'एक्सप्रेशनिज्म नामक निवाध मे व्यक्त 
क्ये हैं ।! 


यहा पूर्वीय साहित्य से तात्वय केवल सस्कता और हिंदी साहित्य है । 
प्रभाव की दृष्टि से भारतेंदु और तुलसी कौ चर्चा भी वी जा चुकी है। 
तुलूमीदास का प्रभाव मो उनवे सम्पूण आलोचना साहित्य को ज्योत्ित किए 
हुए हैं! जिसका विश्लेंपण हम अरूगवश स्थान-स्थान पर करेंगे। 


जाबाय छुकठ ने पाशवाय और पूर्वीय दोता साहित्य को आत्मसात 
कया था । विद्यार्वी काल स ही वे सम्कृत और अग्रेज़ी के अ्रकाण्ड 
अध्यता थ । + 


् 

उनके यहाँ सदा महाभारत, रामायण, श्रीमदभागवत्‌ पुराण आदि 
का पाठ होता था !_ १० विश्येश्वरी प्रसाद के घर तो संस्कृत वा निवास 
ही था। निय बहुत से विद्यार्थी माघ, कालीदास, मवभूदि आदि महाकवियों 








3-- हिंदी आलोचना वी अवदीन प्रवतिया-- पृ० ४ 


३ नध्य हिन्दी-समीक्षा 


की कृतियों का अध्ययन करने के लिये उनके यहाँ आंग्रा करते थे । पं० प्रायः 
संध्या के समय अपने विद्याथियों को छेकर पबंतो की ओर निकरछ जाते थे, 
जो वहाँ से दो तीन मौऊ पर है । अथवा किसी निर्जन स्थान में जाकर किसी 
सरोवर अथवा नदी नाले के किसारे स्वच्छद समय व्यतीत करते तथा मग्न 
होकर अत्यन्त सुमधुर स्वर से कालिदास, भवभूति आदि के ब्छोक पढ़ते । 
कुछ बढने पर प० रामचन्द्र शुक्र भी विद्याथियो मे मिलकर इस भावबूक 
पुजारी के सामने घूमने निकलते रूगे 

यही एक बात की ओर निर्देथ करना अति प्रसग न होगा । बहू 
यह कि शुक्ू जो के सस्क्ृत प्रेम का आरम्म भी यही से ( प० विध्येश्वरी 
प्रस्ताद के संबंध से ) समझना चाहिये, और प्रद्तीत तो ऐसा होता है किये 
अक्ृत्ति का यथार्थ चित्रण करने वाले सस्कृत-काव्यो, भ्रथा, “वाल्मीकि रामाग्रण, 
कुमार शक्षम्भब, मेघदूत, उत्तररामचरित्र आदि के पढने के छिए ही सस्क्ृृत 
की ओर झुके ।? 


शुक्ल जी ने अपने साहित्य-सिद्धात हवा में नहीं बनाये, वे वे सिद्ध 
केवड निषेधात्मक हैं। उन्होंने भारतवर्ष के चार महाकवियो-बाल्मीकि 
कालिदास, भवभूति कोर तुलसीदास-- को अपना आदर्ण और बाधार 
बनाया । इनके प्रकृति-बर्णन को, इनके छोक-हृदय में छीन होने की दणा को 
अपनी कसौटी मानकर वह हिन्दी सस्कृत के आचार्यों के अवैज्ञानिक सिद्धांतों 
अल साधक कृतियों की आलोचना करते है। साहित्य मे सदियों से 
प्य्त्त 9: गो छुक कोने में ढकेलल टोने 
के 2207 रपकय 8 :02288 मा छत हुए उन्होंने भावशूर्ति भवभूति 
हू एुकारस . करुण रन्‍ः फिर पाठ किया... .. । 
आलोचना के क्षेत्र  भवभूनि के समान धर्म काचार्य शुबल है ॥४ 


| ऐस़ा प्रतीत होता है कि विद्यार्थी काछ के उस वातावरण और अध्ययन 
ते द्वी शुक्ल जी की रचि का सस्कार किया था। शुकद्द जी के ये विद्यार्थी 
जीवन के संस्कार जीवन भर दे रहे ! इनके आलोचना के कतिपय प्रतिमानों 





६-- आचार्य दामचम्द्र शुकछ जीवन वृत . पू० १५ 

२-- वही ; पृ० १६ 

है आचार्य समचन्द्र झूवद और हिल्दी आठोचना 
एार्डखक डावटर रामविस्यप्त छर्मा | पू० १० 


शुक्ठ जौ का आदिम इरे 


का आधार उनके विद्यार्थीक्राऊ क ये सस्कारथत चार महाक्‍वि वाल्मीकि, 
कालिदास, भवभूति ओर तुलसीदास हैं। काव्य मे प्रकृति-वित्रण मे तो वे 
प्रथम तीन कविया का ही अनुगमन करते है । अत काव्य म प्राकृतिक दृश्या 
की समोजता वे लिए शुक्ल जो का दृष्टिकोण परम्परागत ही है। उनका 
बिम्व ग्रहण, प्रकृति का भालम्बनखूप में ग्रहण करने का ही एक व्यापक 
स्वरुप है । प्रति के इस निरपेलश चित्रण को ही उहोने महत्व दिया हैं। 
प्रदुति पर कवि द्वारा आरापित भावों की अ्यजना को वे बेवल 'उद्दीपन 
भीतरी बाहरी वत्तिया कह १२ टाल द॑ते है । पुक्छ जी आलूम्बतन को मवधा 
निरपेक्ष मानते हैं। वस्तत जबकि आलूम्बन स्वय सापश्त हाता है । कालिदास 
न मेध मे जा एक सकरुण, आद्र और सजलू मध म जिस उदात्त माववीय 
भावना की वल्‍्पना की थी, वह उसके जागरूक और संवेदनशील प्रबुद्ध मन 
क्या ही कारण था। “वह विसी स्थड का' एक पूरा चिद्न मात्र नहों था जा 
'चिर साहुचय' द्वारा प्रतिष्ठित वासना मात्र हा । उसम एक साहं”यता थी । 
उसमे एक उदार मानवीय सवेदना का सन्निवेश था । 


आुक्ल जो कहते हैं -- प्राकृतिक दश्यां * चित्रण मे वाल्मीवि 
कालिदास, भवभूति आदि सच्चे कविया की कल्पना ऐसे रूपवी याजना 
करने मे, एसी वस्तुएं इक्टठी करन म॒ प्रयुक्त होती थी जिससे किसी स्थल 
का चित्र पूरा होता था और जा श्रोता के भाव का स्वयं आहम्दन 
होती थी ॥/ 


प्रकृति के इस परम्परागत चित्रण के प्रशमक हाने के कारण भी शुक्ल 
जो छायावाद भ विभिन्न रूप से चित्रित प्रकृति के उदात्त स्वत्पो का समयन 
में अक्षय रह। मांट्रे रर मं हिद्दी कविता मे छायावादी युग स ही प्रशृति, 
परम्परा स हटकर विभिन्न परिवेशों मे हमार सामन आती है जिस पर शुक्ल 
जी मौन हैं। वे लिखते हैं --'यदि हम ज्ञान द्वारा सवभूत को आत्मवत जान 
सबते हैँ तर रागात्मिवा वुत्ति द्वारा उसका अनुभव भी कर सकते है ॥7 


किम्तु शुबछू जी उक्त सूत्र कहकर छायावाद के बारे म पूवाग्रद्दी 





१- चिन्तामणि, भांग २ ६० १२, 
इस प्रसंग के सन्दम मे रस मीमासा पृ० १०-१३ मो देखिए 3 
२- यही, पृ० ११ 


क्ड नव्य हिन्दी-समौक्षा 


होने के कारण उसके मूछ अभिप्रेत प्रकृति-दर्बान में सर्वे चेतनावाद (शशाएशेभा) 
की प्रतिष्ठा के बारे से एक सब्द भी नही वोलछते है । 





उपयुक्त सस्कृत कवियों के प्रकृति-चित्रण का प्रभाव होने के कारण 
ही आधुनिक युग के हिन्दी कवियों के छक्षणगत प्राकृतिक चित्रण के हिए 
उनके तत्सम्वन्धी प्रतिमान ओथे पड़ते हैं। यही कारण हू कि प्रसाद, पत, 
तिराला आदि महाकबियों द्वास भ्रस्तुत, प्रकृति के कई मामिक गौर उदात्त 
चित्र उनकी दृष्टि से ओझलछ ही रहे । अत. वे हिन्दी के इन महाकवियों हारा 
प्रस्तुत प्रतीक, विश्वेषण-विपर्थय तथा मानवी भावना आदि स्वरूपों मे प्रस्तुत 
चित्रों को “वैचित्य प्रदर्शन! सामान्य अनुभूति के मेछ में होते हैं” आदि कहकर 
आलोचक के कतंव्य की इति कर देते है १ 





यही कारण है कि शुक्ठ जी ने तद्युगीन हिन्दी साहित्य का प्रति- 
निधित्व करने वाठे और थुगमातस को वाणी देने बाड़े छायाचादी काव्य फो 
अभिव्यजना की शैली मात्र कहा है ॥£ 


वस्तुत, शुबल जी मे अपने उक्त आदर्शों के आग्रह्ों के विवर्त मे आकर 
नए काव्य की ऐतिहासिक भावशूमि का उतनी गहत प्रज्ञा से विश्केषण नहीं 
किया जैसा कि उन्होने तुलसी और जायसी को परखते मे किया । 


शुक्ल जी के काव्यादर्श जैसा कि उपयुक्त विहृज्धावलोकन से विदित 
है सस्कृत के इन महान कवियों वाल्मीकि, कारिदास्, भवभूति आदि को 
रसवादी कविताओं पर ही आाघारित थे, अत. सस्कृत काब्यशास्त्र के आचार्यो 
मे भी वे रसवादी आचार्यो भरत, विश्वनाथ, आनंदवद्ध याचार्य, पण्डित राज 
जगन्नाव, आचायें क्षेमेन्द्र आदि के अधिक निकट हैं। सस्कृत काव्यशास्त्र के 
रूपबादी आचार्य भामह, उद्मट, रुद्ढ तथा पुन्तक आदि आचार्यों का 
उन्हीने अनुगमसन किया । 








भाचार्य शुक्ल हिन्दी के प्रथम आलोचक है जिन्‍्होने सर्वप्रथम सस्कृत 
ऋान्यभास्त्र की बृहत्‌ रखादी प्रगतिणीड ओर वैज्ञानिक आलोचना प्रणाली 
को आत्मसात कर उसको हिन्दी-साहित्य पर परखा और उसे व्यावहारिक 





र- हि सा० इ०, पू० ७५०-५१ 
इ- वही, परू० ६२९ 
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शुबल जी का आव्िर्माव ३५ 


स्वरूप प्रदान क्या | प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र को 'रस मौमासा' वी प्रस्ता- 
बना में यह कथन सवथा उपयुक्त है-- 


पण्डित राज जगत्राथ के अनन्तर रस-मीमासा से शास्त्रीय विद्वान एक 

प्रकार से विरत हो गय थे | शुबछू जी मे अपनी स्वत-त्र चेतना द्वारा उस पुन 
उज्जीवित किया । भारत की किसी भो भाषा मे काष्य, रस आदि का स्वतत्र 
विवेचन आधुनिक गुग मे नही मिलता ।_ यदि कोई हठधर्मिता को त्याग 
कर उह देखे तो वे भरत, अभिनव, मम्मट आदि की ही परम्परा म उसे 
दिखाई देंगे । 

क्ाज्य रचना में दो तत्वा की अनिवायेता, भाव और विभाव वी 
स्वय सिद्ध है। इकाई में इनमे से किसी भी एक मे काव्य बनने की सामय ये 
नही । जहां पहला रस रूप में अभिव्यक्त हांता है वहा द्वितीय उस अभि- 
व्यक्तिका साधन । इसीलिए वस्तुत भाव की परिषुष्ट अभिव्यक्ति ही रस 
दशा हैं। रमवीज स्वरुप भाव मे ही सप्निविध्ट है। इसी कारण नाट्य शास्त्र 
के आद्याचाय भरत ने कहा है- 

न्‌भावहीनो४स्ति रसो, न भावा रस वर्जित ॥* 

जब किसी भी भाव विश्ेष के प्रति रचनाकार अथवा पाठक, थ्राता- 
दशक उसके साथ तादात्म्य वी प्रतीति करने छग-साक्षाल्ार के समय उस 
भाव के प्रति उसमे उसी वृत्ति की उत्पत्ति हो तब वह्‌ स्थायी भाव दशा वे 
नाम से अभिहित की जाती है। इसी दशा का परिपुष्टि स्वरूप रस कहलाता 
है। इस रस वी प्रथम उत्पत्ति भाव स्वरूपा ही होती है । यथा साहित्य- 
दपणाकार के हाब्दा भ “निविकारात्म बे चित्ते भाव प्रथम विक्रिया ।/5 


इसी निविकार चित्त वी प्रथम त्िया भाव का परिपाक होने के 
पहचात्‌ रस के उस मसहत्‌ स्वरूप का आस्वादत हांता है । 


सत्वोद्र कादखण्ड स्वप्रकाशानद चिमया 
वच्यान्तरस्पश्रशू यो ब्रह्मानदसहोदर' ॥ 


पर 
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लक 


नव्य हिन्दी-प्रमोक्षा 


भाचार्य शुक्ल ने भी रस का यही व्यापक स्वरूप प्रतिष्ठित किया 
॥ वे लिखते हैं-- 

“इन रूपो और ब्यापारो के सामने जब कभी वह अपनी पृथक सत्ता 
की घारणा से छूटकर अपने आपको विल्कुल भूलकर विशुद्ध अनुभूति मात्र 
रह जाता है तब वह मुक्त-हृदय हो जाता है । जिस प्रकार आत्मा की मुक्ता- 
वस्था ज्ञान दशा कहुछाती है उसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था रस दशा 
ऋहलाती है ।/! 


कवर 


आचार्य शुक्छ के सामने काव्य के प्रमुख मानदण्ड यही रस दशा और 
हृदय की मुक्तावस्था है । किस्तु शुक्छ जी इस रप दछ्या को निरपेक्ष नही 
मानते । वे उसका मनोवैज्ञानिक विहलेषण प्रस्तुत करते हुये स्पप्ट कहते हैं-- 


"अत. यह धारणा कि काव्य व्यवहार का वाबक है, उसके अनुशीलन 
से अकर्मण्यता जाती है, ठीक मही । कविता तो भाव प्रसार द्वारा कर्मष्य के 
लिये कर्म क्षेत्र का बोर बिस्तार कर देती है ।” 


आचार्य शुक्छ ने रस को सर्जवय। पायिव ही माना है । उसे जान दशा 
के सप्रकक्ष मे बैठाने के पश्चात्‌ भी वे उसका विश्केषण मनोवैज्ञानिक ढेंग पर 
ही करते हैं। यदद वात विशिष्ट रूप से दृष्डअ्य है. कि संस्कृत वाइमय मे 
अनेकों स्थलछो पर रस की आव्यात्मिक व्यास्या री गई है | यत्रा - रसो वैस:, 
रस सार चिदालन्दप्रकाश आदि! 


किन्तु शुक्ल जी ने तो काव्य को स्पप्टत. पार्थिव जेयवे की ही एक 
डागात्मक प्रक्रिया माना हैं और जिध्षका परिगाम स्वरूप रस भी एक पाथिव 
आनन्द ही है । वे तो स्पथ्ट कहते हैं- ” अब्यात्म घब्द मेरी समस में काव्य 
या कला के क्षेत्र मे कह्टी कोई जरूरत नही है ॥* 








कहने का तात्पय बह है कि वर्तमान काब्य और समीक्षा दोनो क्षेत्र 
में “आध्यात्मिक' घब्द भी निरर्थक बाग्जाड का कारण हो रहा है ) इसके 
कादण अनुभूति की सचाई (&9८००७)) की भी कम परवाह बी जा रही है ।* 
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उपयु क्त उद्धरणो से स्पष्ट विदित है कि शुक्ल जी अपने काब्य-रस 
सिद्धांत वी कसी अछौकिक व्याख्या के पश्पाती नहीं हैं, वे तो काज्य का 
छोक्कि विश्लेषण ही भ्रस्तुत करते हैं। वे लिखते है -- बविता हो मनुष्य वे 
हूंदय को स्वाथ सम्बंधो के सकुचित मष्डल स ऊपर उठाकर छोक सामाय 
भाव भूमि पर छे जाती है, जहा जगत की नाना गतियो के मामिव' स्वरूप का 
साखात्वार और शुद्ध अनुभूनियों का सचार होता है ॥* 

शुक्ल जी के काव्य-रस सिद्धानों का मूलाघार यही लाब साम्राय 
भाव भूमि' होने के कारण वे रूपवादियो की भाति काव्य को चमत्कार, 
कृतूहछ और भामह, उद्भट आदि कुछ प्राचोन आचारयों को भाति अलकारा 
को ही काव्य का सवस्व नही माता है वे ता भरत के लॉक भाव और तज्ज 
मित वाब्य मे प्रेषणीयता का प्रमुख स्थान देत थे | तदसम्द-बी (भाषा, चम 
न्‍्कार आदि) उनक काव्य-सिद्धात मरत के इस सिद्धांत से परिचालित हैं- 


नदेव लोकभावाता प्रसमीक्ष्य वराबलम्‌ 
मुदु शब्दम्‌ सुखाथ च कवि कुर्यातु नाटकम्‌ 
चेतीडिताधी शदेस्तु काब्यवधा भर्वा तय 
बेदया इव न शोभते कमण्डलु घरे द्विजँ । 
वस्तुत थे काव्य के शिल्प और रूप से ही अधिक सम्बीधत हैं, काव्य 
थी आत्मा इन उपादानो से कुछ भिन्न ही है। आचाय शुक्ल ल्खिते हैं-पर 
डैयो-ज्यां शास्त्रीय विचार गम्भीर ओर सूक्ष्म होता गया त्या-त्पा साध्य और 
साधनों को विविक्त करवे काव्य के नित्य स्वरूप या मम शरीर कां अछंग 
निकालने का प्रयास बढ़ता गया ४ 
चुबल जी उन कवियो का जो कि साध्य को भुलाकर इठ्ी (अलकारा) 
को साध्य मान लेते हैं, विश्लेषण करते हुये कविता के नित्य नूतन परिवेश 
पर प्रकाश डाला है । वे कहने हैं -- कौन कह सकता है कि काब्यों में जितने 
रमणीय स्थल हैं सब ढूंढ डाले गये हैं, वणन की जितनी सु"दर प्रणालिया हो 
संकती हैं सद निरूपित हो गईं क्षयवा जो जो स्थल रमणीय छूंगे उनकी 
रमणीयता का कारण वणन-प्रणाली हो थी । आदि काव्य रामयण से छेकर 
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दर्द 





इधर तक कै काब्यो मे व जाने कितनी विभिन्न वर्णन प्रणालियां भरी पड़ी है 
ज्ञो निर्दिष्ट की गई और न जिनके कुछ नाम रखे गए है ॥ 


आचार्य शुक्ल की काव्यगत सौन्दर्यमूलक भावनाली का आपार भी 
भारतीय रस सिद्धान्त ही है। सुकरात और बफडातून (?०) ने सौन्दर्य 


को प्रयोजन के सानदण्ड पर परखा बौर सौन्दर्य को रूपात्मक 
ड्न्द्रिय जन्य सुख से विछण किया | अफल्णातृन ने तो दो प्रकार 
माने हैं । प्रथम इन्द्रिय जन्य सुख जो स्वार्थजनक होने के कारण 
और द्वितीय रुपात्मक सौन्दर्य जो निस्पेक्ष होता है अतः उसमे 
उत्पत्ति होती हैं । बोसाक्वेट के मब्दो मे 
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शुक्ल जी में उपर्युक्त आचायों की तरह सौन्दर्य को निरपेकष अधवा 
एक विशिष्ट आत्मतोप नहीं माना, वे तो काब्यगत सौन्दर्य को कर्म औौर 
मनोंवृत्ति को उभारने वाल्य ही एक तत्व भानते है जौर इस भांति सौन्दर्य का 
मूल सम्बन्ध सीधा-सीधा रस्सास्त्र से जोट देते है । 





कविता केवल वस्नुओो के ही 
दिखाती अत्युत कर्म और मनोवृत्ति के सोन्दर्य के भी अत्यन्त मार्मिक दृश्य 
चासने रखती है। बहू जिस प्रकार विकसित कमर, रसणी के मुख-मंडन्द 
आदि का सौन्दर्य मन से रूती हू उसी ना, बीरता,त्वाग, दया 


अमोत्कर्प इत्मादि कर्मो बौर मनोवृतियो का सौन्दर्य भी मन में जमाती है ।”४ 














वास्तव मे शुक्‍्द जी ने कर्म जौर मनोबृति के सौन्दर्य का निरुपण 
सौन्दर्य का मनोवृतियों से चम्वन्ध अनुस्यून कर पाव्चात्य 


रैन्दर्य्ञास्त्र की विस्तृत विवेचनाओं को भारतीय रसमास्त्र से समाहित- 
क्या लिया । शुक्‍्द जी का यह कर्म कोर सनोवृत्ति सौन्दर्वे का नि 
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रसशास्त्र और ओचित्य सिद्धात पर ही आधारित है । औचित्य विचार चर्चा 
के प्रणेता शेमेद् ने अपने ओचित्य वे २७ प्रभेदो द्वारा रस और औचित्य वा 
अन-य सम्बंध स्थापित कर भारतीय सस्कृति को प्रृण वैज्ञानिक सौन्दयश्ञास्त्र 
प्रदान क्या । सौदये की मूछ भावना भी वस्तुत क्षेमेद्ध के इसी सूत्रात्मक 
इलोक से अनुशासित है -- 


उचित प्रादुराचार्या सदृशे विकल यस्य यतू । 
उचितस्य च यो भाव तंदौचित्य भचक्षते ॥ 
--औचित्य विचार चचा ७ 


इस भाति शुक्ल जी वास्तविष्ष सौ दय को रस और ओचित्य वी 
यौगिव क्रिया ही मानते हैं । वे पाश्चात्यू काष्ड शिविर से सोन्दय चास्त्रीया 
की भाति सौददय को निष्प्रयाजन एवं निष्प्मेय नहीं मानते । वे ता सौ-दय 
को शिव रूप ही मानते है । उपनिषद्कार के शब्दों म-- 


आनदात्खल्विमानि भूतानि जायल्ते, 
आनदेव जातानि. जीवन्ति, 
आनद प्रत्यभिसविशज्ञाति 


शुकठ जी सौदय के इस चरम स्वरूप आनद जो कि दिव स्वरूप 
है उसी के पक्षधर हैं, जो नित्य है मगल है । वे लिखते हैं -- 

“अभि-यक्ति के क्षेत्र मे स्थिर सोदय और स्थिर मगर कही नही, 
गत्यात्मक सोदय और गत्यात्मक मगल ही है, पर सोंदय वी गति भी नित्य 
और मगल की भी । गति की यही मगल वास्तव मे पर्याय है ।/! 


शझुबल जी के ये गत्यात्मक सौ-दय और मगरू उनके काव्य सिद्धाता 
के प्राण है। उनका आलोचना प्रासाद इही महत्‌ स्तम्भा पर आधारित है । 
उनवी य सौंदय सम्बधी घारणाओ के मूल म॑ सस्कृत साहित्य और उसका 
महान वाव्यवास्थ्र ही है जो अपने सोंछिक रूप में आदशवादिता छिए हुए 
है । संस्दृत साहित्य मे जहाँ हम एवं ओर यथाथ की सौदयवान भूमि पर 
सचरण करते हैं वही हम दूसरी ओर उदात्त मानवीय आद्शों वी महती 
आस्थाएं भी हमारी वसाना का सस्कार गरती रहती हैं । सस्दृत साहित्य के 


१- चितामणि भाग-२ पृ० ५३ 


हल मध्य हिन्दो-समोक्षा 


प्रकाण्ड पंडित श्री एस० एन० दास गुप्ता ने भारतोय सोन्‍्दर्यश्षास्त्र के इस 
आदरशंवादी स्वरूप का विश्लेषण करते हुए अपने मुप्रसिद्ध अ्रंथ सस्कृत 
साहित्य का इतिहास' में इस तथ्य की ओर सकेत करते हुए घड़ें ही मनो- 
वैज्ञानिक रूप से समाज और मनोविज्ञान को साहित्य से अनुस्चूत 
किया है । 


भारतीय नाठककारो ने न केवल सामाजिक जीवन से उद्भूत बाता" 
बरण का, जो कि प्रगतिशील और स्वतत्न था और जिसमे कि उनको विभिन्न 
प्रकृति के पातन्न मिल जाते थे और जो सवेदनीय होते थे, चित्रण नही किया । 
उन्होने तो यह माना था कि साहित्य का मूछ प्रयोजन वास्तविक और ठोस 
जीवन का चित्रण भर नहीं है अपितु उन्होंने सोचा कि साहित्य का प्रयोजन 
तो परिष्कृत भावनाओं का समस्त वहिसु सती, ठीस और वास्तविक चौजों केर 
संसर्ग से मुक्ति पाकर एक आदर्ण वातावरण निर्माण करना है । 


“कफ जा व छाती 40 एहुए॥5 एव एवााला३ ती [शा वीशा० 
॥26 ॥00 00 धी& जाल गैक्षात पाल लाजो0तागलाए ०णार्भंधगाए ०णी 8 5004 
व फ् ज्३ ॥ जा027855४8 49० पि०८ जोश 007065ज0॥5 एी॑ तंए०- 
75९ लाक्षाइए/णा 00प्रौंव ग्रेग97255 (#श्ाएगन्वाप७ 09. पका] ध0.. 07 9 
दा प्रद्ञात धीहए ॥९इक्काए०१ पावा फल पशंप (090006 0 ॥एक्व॑णाए 
5 ॥0. प्राढ #लएथी[9 306 एगासालॉलाल55 णील्ड। बलि 900 [6ए 
०णड्का ए४ (06 एण/905९ ण॑ #हाक्वपा० ७३ (॥० छ०््राणा ० १0०७: 
880 बर05फ़थढ जी _उंचर्बडदव॑ गा000 तंएलएढ्त #0 थी 3890व- 
बधंणा$ ० 00९, ३०७७४ 800 0ण००४४८ कढ8॥977 





शुक्छ जी का गद्यात्मक मगल यही परिप्कृल भावनाओ का ,मादर्ण 
वातावरण ही है ॥ 


शुक्ल जी से कल्पना को इस अदत-रुपात्मक जगत के प्रध्ि व्यक्ति 
मानस की प्रक्रिया स्वरूप ही ग्रहण किया है, वे उसे निरपेक्ष नही मानते है-- 
बहू भी भाव स्वरूप है । इस नाना रूप और व्यापारमय चिछ्व फे अतिरिक्त 


उसके किसी अन्य छोक की वर्ग-सा बोर वर्कर की दार्शनिक चिन्तना से 
अनुप्राणित विलियम व्लेक, ब्रेंडले तथा 








सूफियों की तरह इस कल्पना का 











६- संस्कृत साहित्य का इनिहास, भाग २, प्र० ८७ । 


शुक्ल जो का आविर्माद हा 


उन्होने नता कोई पृथक क्षेत्र हो माता और न उसको पृथ सत्ता ही 
स्वीकार की । वे तो कहते हैं-- 


मारतवष में कविता इस ग्रोचर्‌ अभिव्यक्ति को छेकर ही बराबर 
चलती रही है और यही अभिव्यक्ति उसकी प्रकृत भूमि है। मनुष्य क॑ ज्ञान 
क्षेत्र बे भीतर ही उसका सचार हाता है । चतना के कोन के बाहर ते वह 
झाकन जाती है न जा ही सकती है ।' 


क्रेंच आदि निरपंस सौदयज्ञास्त्रिया न कल्पता का ही अधिक प्रश्रय 
दिया है, यहाँ तक कि इस प्रश्रय म भाव की सत्ता ही इत मनीपिया न 
तिरोहित कर दी है । शुकछू जी कल्पना को भारतीय रसझास्त्र की भाति 
काव्य का साधत ही मानते हैं और कल्पता का भाव वी अनुगामिनी । व 
लिखते है - 


'योरपीय साहित्य मौमासा म कल्पना का बहुत प्रधानता दी गई है । 
है भी यह वाब्य का अनिवाय साधन, पर हैं साधन ही, साध्य नही ॥7 


अतएव काव्य विधायिनी पल्पता वही कही जा सकती है जो या 
तो किसी भाव द्वारा प्रेरित हा अथवा भाव का प्रवतन और सचार 
करती हो | सव प्रकार की कल्पना काव्य की प्रक्रिया नहीं कही जा सकती । 
अत काव्य में हृदय की अनुभूति अग्री है, मूवरूप आग भाव-प्रधान है, कल्पना 
उसकी सहयोगिनी । 

अत “ुक्ल जी बल्पना का इस गांचर जगत को ही वस्तु समझत है। 
वे इस ही हमारी विभिन्न बोधवत्तियो को ही उद्‌्मूति मानते हैं । कल्पना 
का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण बरते हुए वे छिखते हैं -- 


“क्रोचे ने कल्पना पथ को प्रधानता दकर उसका रूप ज्ञानात्मक कहा 
है । हमारे यहा के रस-पसिद्धात के अनुध्तार उसका मूल रूप भावात्मक या 
अनुमूत्यात्मद' है। मतोविज्ञान के अनुसार भाव कोई अकेली वत्ति नहीं, एक 
वृत्ति-चक्र है जिसके भीतर बोधवृत्ति या ज्ञान (०४७४० प्रयृत्ति ((०४०९॥०१) 
और कृष्ण ($४०००(०४७) ये चार मानसिक और शारीरिक वृत्तियाँ आती 





१- सस-मीगरसा ० २६ 
२-- चितामणि माग २ पृ० सृझ! 


हर नव्य हिन्दी-समोक्षा 


है । अतः भाव का एक अवयव प्रतीति या बोघ भी होता है। रस-निरूपण 
में जो बिभाव कहा गया है वही कल्पनात्मक और ज्ञानात्मक अवयव है जो 
कि भाव का संचार करता है ।? 

अतः कल्पना रस-सचार का एकः माध्यम-मात्र है, काब्य में मूछ रूप 
भाव ही है जो कि काज्य में निहित होता है और जिसका पाठकों में विभाव 
द्वारा उसका सचार होता है । अत काव्य विधान का यह दूसरा पक्ष विभाव 
भी उतना ही अनिवार्य है जिदना कि भावपक्ष । शुक्ल जी कहते है -- 

'कहने की आवश्यकता नही कि काव्य में थे दोनों अन्योन्याश्रित हैं. 
अत: दोनो रहते है ! जहाँ एक ही पक्ष का वर्णन रहता है वहाँ भी दूसरा 
पक्ष अव्यक्त रूप मे रहता है ।' 

विभाव के अन्तर्गत दो पक्ष माने गये है, आलम्बन और आश्रय । 
वस्तुतः विभाव ही वह तत्व हैं जो हमारे हृदय में स्थायी भावों को जाग्रत 
कर. उन्हे रस-झूप प्रदान करता है । भावों को व्यंजना अनुभावों के माव्यम 
से ही सम्भव है, काव्यणास्त्र के आचार्यों ने विभाव को दो प्रकार का माना 
है, आलूम्बन और उद्दीपन विभाव। रस-चर्दणा में मुझेय भूमिका इसी 
आहूम्बन विभाव की होती है । अत, जहा आलूम्बन उपयुक्त नहीं होता बहा 
रस निप्पत्ति भी पूर्ण रूप से नहीं हो पाती, वहाँ रसाभाव मात्र होता है। 

उद्दीपन द्वारा सामान्य रूपसे आलम्वन की चेप्टाये उद्दीप्त की 
जाती है । इसके दो भेद माने गये है - (१) आलूम्बनंगत और (२) बहिर्गत। 
बहिगंत उद्दीपन का श्रृज्ञार में ही विधान रहता है, अन्य रसो में विररलू ! 
आहम्ब्नगत उद्दीपन, पात्र की चेप्टा्यें, गुण आदि होते है । 

जद्दीपन आल्म्बनगत भी होता है और आश्रवगत भी। बस्तुतः 
उद्दीपन विभाव की व्यजना अनेक रूपो से होती है । किसी भी एक पान्न की 
ओर से किसी एक भाव का उद्दीपन नही होता, सम्यक्‌ परिस्थितियों में 
उम्रय पात्रों की ओर से ही यह होता है । सकल जी ने उहीपन विभाव 
आश्रयगत नही माना । वे लिखते है-- ड़ 

अनुभाव-पक्ष में आश्रय के रूप, चेप्टा और बचन का और विभाव- 


पक्ष में आलूम्वन के रूप, चेप्टा और वचन का विन्यास होता है ॥' 





“न 
१- चिस्तामणि, भाग ३, पु० १८६१ 
२-- वही, भाग २, पृ० ८९ । 





शुबल जो का आविर्माव ४३ 


शुकठ जी न॒ विभाव-पक्ष म आलम्वन के रूप-चेप्टा और वचन का 
वियास और अनुभाव पक्ष मं आशय के रूप, चेष्टा और वचन का, समावेद 
क्या माता जब कि कई परिस्थितियों मे आश्रय गत उद्दीपत विभाव ही अधिव 
चक्ति से व्यक्त होता है ? 

शुक्ल जी बेवल उक्त सूत्र दहकर ही इस विषय पर मौन हैं । 


आचाय विश्वनाथ प्रसाद ने लिखा है-- “गास्त्रकारों के मत स ये 
अलकार अधिकतर स्त्रिया में ही रमणीय दिखाई पडने के कारण उहो वी 
चैप्टाओ के रूप में काव्य म वर्णित होते हैं, यद्यपि इनम से कूछ नायक के भी 
हा सकते हैं. पर अनुभाव के अल्तगत क्वल बे हो चेष्टाएँ आ सकती है 
जां हृदयगत भाव का पता देवी हा । अछकारो के भीतर जिन चेष्टाआ का 
वणन होता है वे केवल शोभादायक होती हैं । इसलिए इह उद्दीपन क रूप 
में ही ग्रहण करना ठीक हागा 7६ 


प० रामदहिन मिश्र ने भी उद्दीपन विभाव दा प्रकार के मान है, 
विषयगत और आश्रयगत (* 
साहित्य दपणकार विश्वनाथ ने भी इसका सकंत क्या है -- 
सर्वे-प्यमी नायिकाशिता एवं विच्छित्ति विरोष पुण्णीति ।रै 
५ तथा+- 
स्वभावजाइच भावाद्या दश पु साँ भवत्यति ।* 
अते उद्दीपने विभाव को वैज्ञानित् स्वरूप देने के लिए हम भी यह 


आवश्यक मानते हैं वि उद्दीपन विभाव आलम्वनगत और आश्रयगत दोना 
प्रकार से काब्य में प्रतिष्ठित रहता है । 


मस्‍्कृत काव्यशास्त्र के आचार्यों ने जमजात प्रवृत्तियों, भावनाओं 


आदि का रसशास्त्र के माध्यम से एक वैज्ञानिक विश्लेषण उपस्थित क्र 
भारतीय वाग्मय को एक समुन्नत मनोविशञानणास्त्र प्रदान किया | भावों बी 





३- काव्य वाग्मय विमर्ष, पृ० १६१ 
२- याब्य दपण, पू० ७०-७१ 

इ> सा० द० पृ० पई 

४- यही, दे । ९२-९३ 


ड्टा८ नब्य हिन्दी-समोक्षा 


बाह्म अभिव्यक्ति जिन क्रियाओ द्वारा ध्यक्त होती है उन्हें इन शास्प्रकारों ने 
अनुभाव के अभियान से अभिहित किया है | ये अनुभाव, रति, ओज, वीमभत्स 





आदि भावों को विभिन्न रुप से अभिव्यक्त करते हैं। झुक जी ने संस्कृत के 
आचायों की भांति ही भावों और अनुभावो का विशद विवेचन किया है । 
अनुभाव के अतिरिक्त व्यभिचारी भाव भी होते है, जो स्थायी भावों के साथ- 
साथ संचरण करते है। स्थायी भावों के साथ समचरण करने से कूछ आचायों 
से इनका नाम संचारी भाव भी रख दिया | हिन्दी साहित्य में अधिकतर ये 
रस द्वितीय अभियान से ही अधिक जाने जाते है । 


उपयु क्त भाव, अनुभाव और व्यमिचारी आदि की चर्चा यहाँ इसलिए 
की गई कि संस्कृत के अन्य आचार्यों की तरह शुक्ल जी ने भी भरत के 
नाट्य-झ्ास्त्र के उस महत्‌ यूत्र की चर्चा की है जो मस्छत काव्यथास्त्र में बह- 
विवादित रहा है । 

“विभावानुभाव ध्यभिचारि सयोगाद्रस निष्पति; ॥? 


अर्थात्‌ बिमाव, अनुभाव और व्यभिचारी के सयोग से रस की 
निप्पत्ति होती है । 


उक्त सूच मे प्रयुक्त सयोग ओर निष्पत्ति की व्याख्या सस्कृत काव्य- 
आास्त्र के आचारयों ने विभिन्न प्रकार से फी। इस भिन्नता के दृष्टिकोण से 
चार प्रकार के सिद्धांत प्रमुख माने गए। ये है क्रमण. उत्पत्तिवाद, भनुमिति- 
वाद, मुक्तिवाद और अभिव्यक्तिवाद । पु 

यहाँ हम विस्तार मे न जाते हुए केवल शुक्ल जी के तत्सम्बन्धी 
सिद्धांतो पर ही विचार करेंगे। आचार्य शुक्ल ने अपने चित्तामणि भाग १ 


तथा रस-मीमासा के कई छेखो मे इस विषय पर प्रकाश डालने का प्रयत्न 
किया है | उनका कथन हैः-- 





जब तक किसी भाव का कोई विषय इछ रूप में नही छाया जाता 
कि बह सव के उसी भाव का आहूम्बन हो सके तव तक उसमे रसोदवोधन 


की पूर्ण शक्ति नही आदी | इस रूप मे छाया जानता हमारे यहां 


'साधारणी- 
करण कहलाता है। 


(हनन नले- 47-3८ 
१० भ० ना० आ० अ० ६३१ 
२- चिल्तामणि पु० दे०्८ 


“८ हज 


शुक्ल जो का भ्रावि्माद हा 


शुबल्ल जी अपने सम्पूण समीक्षाश्ास्त्र म भाव और विषय को बडी 
दृदता से थामे हुए हैं-'वे आरम्बन को ही काव्य की मूल विधायव-शक्ति 
मानते हैं ।” आगे वे और स्पष्ट कहते हैं--'साधारणीवरण आलस्बतत्व घम 
का ही होता है ।” 

“साधारणीक्रण” का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्राता के मत में 
जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती है वह जसे काब्य में वर्णित 'माथय/ 
क॑ भाव वा आलूम्वन होती है वैसे हो सव सहृदय पाठका या श्राताओं के 
भावा का शलम्बन हो जाती है 


उक्त दो उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि घुक्छ जी मूल मे आलम्बत वा 
ही साधारणीक्रण मानते हैं । दा० नगेद्र ने शुवक्ल जी वो इस विचारणा का 
आचाय विश्वनाथ की परम्परा म वताया है। वे लिखते हैं-“'इसका सकेत 

विश्वनाथ मे मिलता है। परन्तु यह भट्टनायक और अभिनव का मत 

ग्ही द्दै डर 

चस्तुत यह तीनो का मत नहीं है। साहित्य दपणकार न स्पष्ट 
कहा है - 

ब्यापारो$हित विभावायैं ॥? 

उनके इस उद्धरण से थह विदित है वि साधारणीबरण आलम्बन, 
आशय और उद्दीपन आदि का हो होता है । 

हिंदी के कतिपय घूदछय जाछोचक भदूढ नायक दे याक्याथ प्रतिपादन 
थो देखकर छुवल जी पे रस साधारणीकरण दा भी वही परम्परा में मान 
छेतते हैं । किंतु यह ठीर नही है। भट्ट जो के भोवठृत्व व्यापार म जा रस 
च्वेणा है वह वेवल आल्म्वन की न होते हुए, आलूम्बन, आश्रय और डद्दीपन 
आदि काव्य वे सभी तत्व उसमे समाविष्ट हैं। वस्तुत उनवे इस भोकरृत्व 
ध्यापार की परिधि रेखा उनके परवर्ती काछ के ध्वनि सम्प्रदाय तर पहुच 
आदी थी | इसी बात को समुद्र बयकार ने कुल्तकक और भदूद नायक म ग्रीमा- 
रेखा खीचते हुए लिखा है-- 
१- चिन्तामणि, पु० ३१३ 
२- विचार विवेचन, पृ० इे० 
३- छा० द० ३॥९-१० पृ० श४ई 





टू सब्य हिन्दी-समीक्षा 


वक्रोक्ति-जीवितकार-भद्टनायकबोः इयोरपि व्यापार-आवन्ये इविशि- 
प्टेपि पूर्वत्न विध्ििप्टाया अभिवाचा प्राधान्यम्‌ उत्तरत्र रसवियग्रस्य भोकतृत्वा- 
परपर्यावस्य व्यजनस्य ॥ 


भद्ृद जी का सिद्धान्त अभिनव पादाचार्य के बहुत निकट डा 
शुक्ल जी जहा आलम्बन का साधारजीकरण मानते है वहा वे दर्शकों और 
पाठकों के भोवतृत्व व्यापार को प्राथमिकता प्रदान करते है। अनुभितिवाद 
को अपनी ताकिक प्रणाली से खण्डिद करते हुए, उन्होंने अपना सिद्धान्त 
प्रतिपादित करते हुए, दो शक्तियों की कल्पना की है-- (१) भोजक््‌त्ति और 
(१) भोगदृत्ति । काव्यास्वादन से एक ऐसी जआक्ति का सहज उन्मेप हो जाता 
है कि जिससे पाठक दूसरो को मागने की क्षमता रखने छगता है, यह शक्ति 
भोजकवृत्ति होती है ! काव्याय्थ को ग्रहण करने की शक्ति को उन्होंने मोग- 
वृत्ति माना है । प्रथम क्षमता से काव्य के विशिष्ट विपय का सामान्य रूप में 
उदात्तीकरण हो जाता है और रस भोक्कता भी अपना वैशिप्द्थ खोकर सामान्य 
पाठक अथवा दर्णक रह जाता है । 





बम्तुत भद्दनायक जी की भोगवृत्ति पर्याप्त रूव से व्यावक है । 
भोग केबल बिपय मात्र का ही नहीं है उसकी अभिव्यक्ति के सौन्दर्य और 
उसको प्रेषणीय बनाने बारी समस्त घक्तियो और काब्य के इतर तत्वों का 
भी भोगवृत्ति को व्यापक परिधि और दर्णक-पाठक की रसयर्वंणा झक्ति ने 
उन्हें कवि की अनुभूति के स्ाधारणीकरण तक पहुंचा दिया था। जब कि 
शुकत्त जी केवल आहरूम्वन तत्व को ही दृढ़ता से थामे हुए है । यही फारण हैँ 
कि शुक्ल जी को अपने “आलूम्बन के साथारणीकरण' सिद्धान्त की अवैज्ञानि- 
कनता का परिहार करने के लिए उन्हें 'घीछ-दृष्टा' के नए तत्व की कल्पना 
करनी पडी है । उनके रस आल्म्बन के साधारणीकरण के निर्वाह ने जब 
सीमिवादी थुक्ल के सामने एक सीमा रेखा खड़ी कर दी तव वे उसके अनस- 
मर्थन में कुछ दीले भी पड़ गये और बही कारण है कि कही दो वे 'आश्रय के 
साथ तादात्म्य' की बात करते हैं और कही आलम्वन के साथ साधारणीकरण 
ही । आचार्य रामदहिन मिश्र ने इस विषय पर लिखते हुए कहा है:-- 








“आश्रय के साथ तादात्म्य की बात लेकर ही 'भीरल-दृप्टा' आदि की 








अल० सर्० स० बनन्‍्च० का० परृ० ९ 


शुक्ल जो का आदविर्माद डछ 


बात उठती है। यह विचार विषय को स्पप्ट बनाने की अपला और अस्पष्द 
बना देता है 7१ ॥ 


यह भी दुष्टव्य है कि आचाय शुक्ल इस तत्व का विश्लेषण करनें- 
करते यह वह बैंढे हैं,..'तादात्म्य कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ हाता है 
जिसके अनुरूप वह पात्र का स्वरूप सघटित करता है। जो स्वरुप कवि 
अपनी कल्पना में बनछाता है उसके प्रति उसका कुछ-सम-कुछ भाव अवश्य 
रहता है। वह उसके किसी भाव का आलम्बन अवश्य होता है ।' * 


इन उक्त तथ्यों भ यह स्पष्ट है कि आचार्य चुबछ का साधारणीकरण 
सिद्धान्त इतना वैज्ञानिक नहों था जितना कि ध्वनिवादी अभिनवषादांचाय 
का और एक बड़े अश मे भट्टनायक का । वे अपन आहम्बन के साधारणी 
करण मिद्धान्त पर भो उतने आम्थावान हैं, जैस 'तुछलमी' और बाय मे 
अभिव्यजनावाद आदि विपयो पर । 


श्री शिववालक एम० ए० ने शुवल जी और भटट नायक वी समानता 
का उत्घाटन करते हुए छिखा हैं--”आचार्य शुक्ल की साधारणोक्रण के 
विषय में भद्टनायक को सी हो घारणा है /* 


केवल चुक्‍ठ जी के इस उद्धरण पर 'जब तक किसी भाव का विषय 
दस रूप म नहीं लाया जाता कि वह सामायत सब वे उसी भाव का आल 
म्वन बन सके 


थहे कह देना कि 'शछुवछ जो इस विषय में भदृनायके कोसी ही 
धारणा रखते हैं', कम समीचीन जान पडता है। भटुनायक द्वारा प्रतिपादित 
दो वृत्तियोँ भाजक ओर भाग, शुक्ल जो की उक्त घारणा से अधिक व्यात्वि 
छिय हुए हैं । 

अभिनवपादाचाये के अनुसार 'स्थायो भाव आलूम्बन, उद्दीपत आदि 
के साधारणी रण दे दरण रस भोनाआ के कारण मुसुप्द वासना उद्भूद 





१-० काव्य दपण पृ० १७५ - 

२- रस-मीमासा, पू० ३१४ 

३- हिंदी के आलाचक्--हुक्ल जो का रस सिद्धान्त ! 

ड-- शुक्क जी का रस मिद्धान्त-हिली के आलोचक, सम्पा० झचीराती 


च्द तथ्य हिन्दी-समोक्षा 


हो उठती है-ये वासनाएं अव्यक्त रूप मे पहले से हो सहूदयों मे स्थित्‌ रहती 
है और रसास्वादन से उनकी उचित चवंणा होती है, और इस भांति काव्य के 
प्रदर्शय से केवछ उनकी अभिव्यक्ति होती हैं । 


बस्वुत: अभिनवपादाचार्य का उक्त मत सर्वंमान्य है और अधिक 
वैज्ञानिक भी । साधारणीकरण का उक्त क्रम जहां अपने आप में एक चैज्ञा- 
निक और ताकिक समाधान रखता है वही उसमे एक मनोवैज्ञानिक सत्य भी 
है | उपयुक्त साधारणीकरुण--सिद्धात को आधुनिक युग के संस्कृत वेः निष्णान 
पण्डित श्री एस० एन० दास गुप्ता ते प्रतिप्रदित करते हुए लिखा है.- 
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मादा गा0ण्शा ब्ापज्ञाल दष्बधे0ा 4 एपाणेए परगाएश5॥ 00णॉणारे 637 
शा0ा ढाल, 87९ फ़ाणुंब्द०त व (९ 9799 00५ 9०ए०ण7७ 760 
40 पा०5४ ६9905 रण शा०00-0070 ०णाए७४८४ क्ाए (96 ग्रह 
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मनुष्य के अवच्ेतन और उप-चैतन मे सर्देव ही साधन रागात्मक 
वृत्तियो का बास रहता है । जवकि इन भय, रति आदि रागो की जो करा- 
स्मक सर्जना के माध्यम से उद्भावना होती है तव उन अन्तः्वासिनी भाव- 
चाओ के साथ ये सार्वेजनीन और सार्वभौमिक रुप से अनुस्पृत्त हो जाती है, 
और यह अन्योस्थाश्चित सार्दजनीन तद्ूपता णी घर ही कालात्मक आनन्द अथवा 
रस में परिवर्तित हो जाती है । इसी हेतु समस्त रसभोक्ता रसचवंणा के समय 
एक सामान्य भावभूमि पर अवस्थित होते हद 


_._ चुकल जी अपने मौलिक प्रतिषादन के विबर्ते मे पठकर रस के इस 
मनोवैज्ञानिक पहलू पर कर बिचार कर सके । उसकी मौलिक) की अन्चेपी 
आजा न तो सम्पूर्ण रूप से भारतीय आछ्ेचना णास्त्र को है 


हो प्रहण कर सकी 
>वथास्त्र को भी एक धारा विशिष्ट ने ही, 





ओऔर न पाश्चात्य को । पःश्चात्य काड 
नीयत न >++-- 3-५3, 





3- छा5(0ा9 0 इबराजता। (वश णाल 72, (03 


शुक्ल जो का दआदिमाव 84 


जो कि उनके विचारों के अधिक निकट थी, आाइृप्ट किया। 
पाइचात्य प्रभाव उपाईडप 


ि 

सस्हत साहित्यशास्त्र की भाँत्रि शुकु जी न अग्रेजी साहित्यक्षास्त्र का 
भी गहन अध्ययन किया था। उनके इस अध्ययन के परिणाम स्वरूप ही 
उनके माहित्यमत विश्वासा और सिद्धान्तों मे एक विद्रोह-सा दिखाई दता है. 
उनके विचारों में एक गत्यात्मकता है । उनकी अपनी सीमाओं (जा कि उनके 
वातावरण वी देन थी) वे उपरात भी असन्दिग्धस्प से यह कहा जा सकता 
है वि उहाने पौर्दा य मोर पाश्चात्व दानो मे अपने प्रषास भर शीर-औीर 
ही ग्रहण करने का आयास किया । 


शुक्ल जी को पाश्चात्य साहित्य के अध्यमन की विशालता हम उनके 
कतिप्य निवधों में बहुत ही स्पप्ट रुप स दष्टिगत हाती है। जिससे सह 
ही यह बिदित हाता है कि शुक्ल जी पाश्चाय्य दाशनिक विचारणाओं और 
नददेशीय साहित्यिक चितनाआ की विभिन्न धाराआ और उनकी विधाओं म 
भी खूब परिचित थे । 


अपने काज्य मे रहस्पवाद' शोपक निवण म पुक्ल जो जहा भारतीम 
चिन्तन-अणाज़ी और तज्जय हिंदी-माहिय का विश्लेषण करते हैं वहा 
ऊहोंने पाए्घात्य वाव्य-जगत की इस पद्धति विशेष का भी अपनी गहन और 
छिद्रा वेषी प्रज्ञा द्वारा बडे ही ताकिक रूप स उद्घाटन क्यिा। उन्होंने सूफिया 
के दाशनिक सिद्धाता के प्रतिपादन के साथ-साथ, पराइयात्य अधिदेशनवादी 
सथा ददसम्बाबी धाराणाओआ की भी विस्तृत व्याश्याएं की हैं। उक्त सादम 
में आप पाश्चात्य विचारणाआ का विश्लेषण करत हुए कहते है -- 


“विलायती वाव्य देत्र म सुख-सोदय वो भावना को अज्ञात और 
अव्यक्त के क्षेत्र भे ऐे जाकर पूर्णेता पर पहुचाने का इशारा किधर से मिला, 
थाई यह भी देख टेना चाहिय । यह इशारा, जमन दाशनिको के 'प्रत्ययवाद' 
से मिला । जिसके प्रवतेक वाट थे । उहोंति मनुष्य व शान की विस्दृत परीला 
बरके यह प्रतिपादित दिया कि इरीद्ियो की सहायता से मत के जित हूपों का 
बोध होता है वे उसी के रूप हैं, कसी बाह्य वस्तु के नहीं । परमाथ पद 
मे ईष्वट जगत और बात्मा को पस-विपल दोरो ये पअमाणों के खष्डन 


जी 


प्र० मब्य हिन्दी-समीक्षा 


द्वादा, असिद्ध ठहराकर, व्यवहार पक्ष में उन्होंने ईव्यूर, अमर आत्मा और 
अनन्त जीवन सब का प्रतिपादन किया ।/ 

कांट के वक्त दुरह तत्वचिन्तन का विश्लेषण शुक्ल जो का आम्ल 
साहित्य के सूष्म अव्ययन का प्रमाण है | झुक्‍्ल जी ने आगे चलकर कांद के 
उक्त तर्क को काहा भी है | उन्होंने बताया कि अव्यक्त पारमाधिक सत्ता 
नही । अब्यक्त, निर्गुण निविश्षेष ब्रह्म उपासना के व्ववहार मे संगुण अश्वर 
हो जाता है । 

शुक्छ् जी का यह सव कहने का तात्पय यह है कि रहस्थवाद घर्म 
और दर्भन का विधय तो हो सकता है पर उसकी शद्धता काव्य के क्षेत्र भें 
सब्दिग्य ही हैँ । वे कहते है:-- 


“यहाँ इतना ही कहने का प्रयोजन है कि अव्यक्त, अंगोचर ज्ञान काट 
का विधय है हमारे यहाँ न वह उपासना-द्षेत्र मे घसीटा गया है, न काब्य 
क्षेत्र में । ऐसी घेदव जरूरत ही नहीं पड़ी ।/ 


शुक्ल जी की विश्छेषण-ननिरपेक्षता अद्वितीय ५ 
रहस्यवाद के उत्कृष्ट स्वरूपो और संकेतो को 
मिले बड़ी ही उदारता से स्वीकार किया 
चित्रण के माथ्यम से किए गये रहस्यत्रादी सक्रेतों 


किया है । वे कहते हूँ :-- 





गे. वें यहू कह कर भी 
जो कि उन्हें अंग्रेजी साहित्य भ 
ओर वडंसूदर्प के प्रकृति- 
गों का उन्होंने छूब स्तवन 








चिद्धाती था साम्प्रदाग्रिक रहस्पवादियों के अतिरिक्त योरोप के प्रसिद्ध 
कवियों में भी बहुत से ऐसे कवि हुए है. जिनकी कुछ ग्वनाओ के वीच-बीच 
में बडी सुन्दर स्वाभाविक रहस्य भावना पाई जाती है । वर सूवर्ध (७०१५- 
४४०) और झेली (58थ॥०५) इसी प्रकार के कवि थे ।१ 





जिस भाँति उन्होने हिन्दी कवियों के रहस्यवाद को उन्तकी आत्म- 
छलता कहा है ठीक उसी भाँति उन्होने यूरोपीय कवियों के सिद्धांती और 
साम्प्रदायिक काव्य-स्वरों को निम्नकोटि का बताया है | काछरिज, विलि- 
बम ब्लैक, इब्ल्यू० वी० ईद्स, मिस मकाले आदि की स्हस्यदादी कविताओं 
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शुक्ल की का आविर्माद श्र 


को उहोंने साम्प्रदायिक ठहराकर मेरी स्टजन की पुस्तक “59065 ण एक 
श्णााए०0३ ! में से कुछ पक्तिया उद्घृत की हैं । 

]0 ( 06 700६ ) ॥$ ९एणएयाा०ए७|ए श्रध्चिव्डााह. शा०० ॥६ पा फट 
इद्ट्दात९१ 3$ पर ॥605४90दवा 0 जाए्डाला॥॥ 07. (08 जया 0 ॥5 809- 
व्वाधाएट_ प्रालव्दा गरणाताल्त 200. ठिणाल्ला पगव 7$ 794266 ॥6 
प्रा0श ॥्राएग्रध्ववा बिला ब0077, [0७१ 00 006 हढ्स्त 96087 ॥0 
(6३7 ऐड. ८ 5 00 968 [009०3 07 जाप प्राल्लाता एलना॥ ता पवा 
बल्ए्ण्ण्फा 

पर इसस किसी का यह आश्वक्वा नही हानी चाहिए कि अब निस्‍्त 
कोटि की कविता का प्राखड़ सामने रखा जायगा |! 


शुक्ल जी इन रहस्यवादी कवियों की कविता सम भावा की सच्चाई 
का अभाव और व्यजना को दृत्रिमता का उदधाटन करते हुए वहते हैं -+ 


“मनुष्य छोकबद्ध प्राणी है । उसका अपनी भत्ता का चात तक छाक 
बढ्ध है । लोक ये भीतर हो कविता क्या विसी कला का प्रयोजन और विकास 
होता है । एक वी अनुभूति को दूसरे के हृदय तक पहचाना यही कला का 
छबय होता है”! 

भेथयु आरनेल्ड भी उक्त स्वरो में स्वर मिलाकर कहता है -- 

#याव [॥$ 5086 (छणा6 थाव 5०००७) ण॑ प्रपहड 75$ पी प्रण्द 

६8०58 00 प९४ टार्डरए८ ए०जएलछ३ ९एटाए5०, 70 53: 05 78 0508 

468 शाशह्ताबीड एज 299 छिवाड वश ॥) फ्रेड 900९5 शापे ॥6 

#९०(78 ॥7 (0६ ४०79 26 00 ६0306 83 ८५ आ०॥९9 ॥0 ऐा३ २ 

सजनात्मकशक्ति की अभिव्यक्ति का वास्तविव आधार यही ( रोष 

और समाज ) है। सजनाशक्ति इसी से अपनी वस्तु और सत्य ग्रहण करती 

है जो कि उसवी सजना के लिये सही रूप में तत्पर रहते हैं। सभी ग्रथ और 

पठन-पाठन का प्रयोजन और भूल्य वहीं तक है जहा तक वे दनवे 
सद्दायक हैं । 

शझुबंछ जी के इस वस्तुवादी दृष्टिकोण पर वस्तुन पादचात्य साहित्य 
चिस्तना को ही छाप है । उनके साहित्य सम्दधी सिद्धातों में वे थों तो उन 
समस्त पाइचात्य समीक्षाकारों के हिमायती हैं जो बेनेडोटे क्रोंचे और मजहवी 
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भर नच्य हिन्दीन्समोक्षा 


रहस्पयवाद के विरोदी हैं तथा जो काव्य की मूल अभिव्यक्ति लोक और 
जीवन में अनुष्ाणित नहीं मानते हैं) फिन्तु तदपि उनकी साहित्यगत 
मान्यतायें गौर विष्वास आई० ए० रीचा्ड को तो शुक्ल जी ने जम कार 
उद्धृत किया है । 

शुदछ जी के कई विरोध तो उन्हीं विचार रेखाओं पर है जिनका कि 
आई० ए० रीचार्डम्‌ ने विरोध किया था और जो भारनीय साहित्य चितन 
पद्धति के विपरोत्त ठहरते हैं| छुकछ जी लिखने है.- 


कविता के सम्बन्ध में कई प्रवाद जो कुछ दिनो से योरोप में प्रचलित 
चले आरहे है, उनकी नकछ हिन्दी मे भी इबर-सघर सुनाई पढ़ने छगी है, 
इन भ्रवादों भे एक यह भी है कि 'कछा का ऊँ ध्य कला ही है ।” इस क्ति 
के अनुसार कविता का लेत्र-जीवन क्षेत्र से बिल्कुल अलग है| कविना विचार 
करते समय जीवन की बातो को तो छाना ही नहीं चाहिए | कला का मूल्य 
निर्बारित करने में बाहरी बातो के मूल्य का विचार व्यर्थ है। करा का त्ौ 
अपना मूल्य अछग है । कला सम्बन्धी यह वाद सत्‌ १८६६ ई० मे फ्रास 
में चला |, ..........००*०अँग्रेजी मे उपयुक्त मत का वहुत स्पष्ट प्रतिपादन 
डा० ब्रेंइले ने अपनी पुस्तक (7.0०ए४७७ ०9 90०५५) में किया है । हर्ष की 
बात है कि इस मत का तथा इसी प्रकार के और प्रचन्तित वादो का निराकरण 
डिचर्डम ने अपने काव्य समीक्षा के खिद्धान में बहुत अच्छी तरीके मे. कर 
दिया है ।/! 





अंडले ने अपने वक्त ग्रन्थ मे काब्य के रखास्थादन के बारे मे 
लिखा है:-- 


हु “हज फ्रांड ककफुलत्याट8 35 8७ ७90 ॥95७॥, ॥४ ७णा ४४५३, 
09 ॥0$ ०७४] 8९००ए०१६ 985 30 ॥तंग्र्ंट २2००, ७७ व8 90० ४३) ७९ 
॥ (४६ इंवरापंप्रशं० जाती बणाए , . , ग5 एब॥9 8 0 06 208 
एन्नप, पठा 7९६४ ००फए ० फ०क्॥| एण0 (85 98 स्णाशणराए चलन 
(शत ए६ छपि३५९ ) छा 0 ७०७७ जशणाव 9950१, ॥908 व ! 
एणाफ़ाँण५ बात 800707005, | कर 


पहने यह रसानुभूति अपने आप में ही एक प्रयोजन है, स्वत. की 
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शुक्ल जो का ग्राविर्भाद हि 


अनिवच्ननीयता के कारण इसका अपना एक आतरिकि शल्य है । द्वितीय इसवा 
काव्य भूल्य ही सदया उसका प्रयोजन है । उसकी प्रकृतिगत विशिष्टताओं के 
अनुसार न तो वह लोक वा बन है न उसकी प्रतिच्छाया कितु अपने आप म 
स्वय पूण है स्वतात्र है और आत्म प्रेरित । रिचान्स्‌ ने भी उक्त उद्धरण 
अपने फा०फ/४$ ण व्यााधञ्ञा! के पष्ठ ७४ पर उद्धृत कया है। ठीक 
इसी भांति रिचाडस्‌ द्वारा उठधृत क्लाइव बेल द्वारा रचित ग्रन्थ 'कला' का 
भी उद्धरण घुक्‍्ल जी न दिया है ।! कलाइव बेल ने इस प्रकार लिखा है -- 


बरृ० 9०फुए/०९श्शा& & ज़0्री८ 0 27 6 7९९6 छाए जा एप श०ाणड़ 

गा ॥6, 70 ॥7०ज्री०१26 04 ॥5 ३0635 गाते शीक्षा$ 20 (049 
जात ए$ ग्रत0005 दात (0 70 णि86/ 6 ]0096086 रण एगा 
गश्ुछ 90 07९ ६0 0ए/ णा्वदाडभ078 

अंत यह स्पष्ट है कि उक्त समस्याआ पर शुक्ल जी का विवचन 
रिचाडस्‌ वी ही चिन्तन दिशा में है। 

यही नहीं अपने हि० सा० के इतिहास म शुक्र जी ने ब्रोडले वी 
प्र्यालाचना करते हुये आइ० एु० रिवाडस को उद्घत किया है। 


“यह सिद्धात कविता को जीवन से अठय समझने का आग्रह करता है। 
पर स्वय डावटर ब्लेंडके इतना मानते हैं कि जीवत के साथ उसका लगाव 
भीतर--भीतर अवश्य है। हमारा कहना है कि यही भीतरी लगाव असल 
चीज है । जा बुछ काब्यानुमव होता है वह जीवन से ही होकर आता है ॥ 
काव्य-जगत की शेष जगत से भिन्न कोई सत्ता नहीं है और न उसके कोई 
अलौक्कि या विशेष नियम हैं। उसकी योजना बिल्वुरू वैसे ही अनुभवों से 
हुआ करती है जैसे ओर सब अनुमव होते हैं। प्रत्येक काव्य एक परिमित 
अनुभव खड मात्र है जो विरोधी उपादानो वे ससग से कभी चटपट और कमी 
देर में छिन्न भिन्न हो जाता है । साधारण अनुमवा से उसमे यही विश्येपता 
हाती है कि. उसकी योजना बहुत गृढ़ और नाजुक होती है । ॥ 
उसकी एक बड़ी भारी विशेषता यह है कि बह एक हृदय से दूसरे दृदय मे 
पहुचाया जा सकता है। बहुत से हृदय उसका अनुभव बहुत थोई ही फेर- 
फार के साथ कर सकते हैं । वाज्यानुभाव से मिलते-जुछते और भी अनुभव 
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ध्र्ड नव्य हिन्दी-समोक्षा 
होते है, पर वे इस अनुभव की सदसे वडी विशेयता यही सर्वग्राह्मता । 

र्चार्ड्सू की भीमासा का यह सारांश स्पष्ट रूव से इस सत्य का 
सूचक है कि शुक्ठ जी के लोक और काव्य', 'पेषणीयता' तथा 'साधारणी- 
करण' आदि के सिद्धान्तो, उनके अन्योन्याश्रित सन्दर्भों में अप्रत्यक्ष रूप से 
अथवा दक्त सिद्धान्त उनके अपने जीवन-दर्दन की परिधि में आने के कारण, 
स्थान-स्थान पर ब्बंजित हुए है । 





/लोक के भीतर ही कविता क्या किसी कला का जन्म होता है ।” 


'एक की अनुभूति को दूसरे तक पहुचाना यही कछा का रूष्य 
होता है । 


झुक्‍्ल जी के उक्त दो सूत्र ही नहीं अपितु ऐसे कितने ही सूत्र हैं जो 
रिचार्ड की विचार-सारणियो मे आते है 


शुक्ल जी कहते है-- 'कविता हो मनुष्य के हृदय को स्वार्थ सम्धन्धा 
के सकुचित मडलू से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भाव-भूमि पर ले जाती है, 
जहाँ जगत की नाना गतियो के माभिक स्वरूप का साक्षात्कार गौर चूद्ध 
अनुभूतियों का संचार होता है | इस भूमि पर पहुचे हुए मनुप्य को कुछ काछ 
के लिए अपना पता नहीं रहता । वह अपनी सत्ता को लोक सत्ता में लीन 
किये रहता है ।* 

रिचाईस की भी उक्त सम्बन्ध से ऐसी हो धारणाये है। वे 
लिखते हैः- 

50 पाह इथ्ा6 पंप ॥068 707० ७ 00 ए७5078]9 5 थाए282०१ 

छा 06फथ्यावद्ाल्ल ज्ञात पाठाशतण्भाज ण॑ ठतफ्रथ प्रगहु५ 9०९०००० 
शाध्श०ा, २४९० ६६७७ ६० 5९९ च्9 थ| 76070" धल्याय, 40 5९९ परश्या 95 
प्राह ॥९ब५ श6; ए९ ६९७ फैला 8फ़्वा गा ाएगाल फपटणैक 60650 
अंश (0५ 3५ 99५९ ठिः एड, 

बुक्ल जी के ये सूत्र 'कुछ काल के लिए अपना पता नही रहता' सूत्र 
“लोक सामान्य भावश्ूमि! रिचार्ड के उक्त कथित #एशआ। वि00॥ 80% 06 


एग्गाए्णांद्ना प्राक्न०५४६ तचा 6 5९९ था 70076 व[त्या ब५ 69 वउल3[9 धा6 
ड्टीहैँ। 
ट्टी है 





॥- हि साए इ० पृ० ६१२-१३ 
2-शप्ालफ़ा6 ० [वाला एांच्ंलंडआ- 2, 5, 52. 





झुकल् जो का श्रादिर्माव दर्ज 


शुबल जी की भाषा म यहो 'हृदव की मुन्तवस्था है (! 


प्रवतिगत समावताओ को दुष्टि से शुक्ल जी मध्युआनल्ड वे अधिव 
निकट हैं। दोनो आलोचक मक्लपी हैं और उह अपन निणया पर गहरी 
आस्था है। अत णहां कही और जिस कसी रचनाकार व॑ सम्बंध म वे 
छिखते हैं अथवा उनकी कृति का मूल्याक्न करत॑ हैं तो उनवे हर झाब्द में एक 
अप्रतिहत विश्वास रहता है । 


शुवल जी के आदश तुलभी थे और आनल्ड के गेट | दोनों जगत 
जीवन के वास्तविक मौमासक थे और दोना के काय म जगत और जीवन 
की सूध्म विवेचता मिलती है। अत जिस भाति शवल जी पत प्रसाद 
निराला महादेवी आदि हिंदी के सुधी रचनावारा से समझौता नहीं कर सक 
उसी भाति आनल्ड भी शेली, टेनोसन कौटज आदि अग्रेजी व गांति कविया 
में समझौता करने मे अक्षम रह । तुल्सी की विचारणा वास्तविक जीवन 
दाओं के मामिक पक्षो व॑ उदघाटन को ओर थी वाल्पनिक दैचि*्य विधान 
की ओर नही ' । तुलसी म जगत ओर जोबन का जा वैविध्य प्रकट हुआ है 
वह शुबलू जो को अधुनातन कवियों म॑ कम देखन का सिला। मेथ्यूआनल्ड 
का भी यह आम शिकायत रही है -- 

एएथा३०06 था 5०० धाड्ं & ए०ट.. णि ॥रश्नश्ञाण्ड ०९ 
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#98$, #& टाह्वा(गा ती॑ ग्राएठंढावा छ06 80 56 070 ॥70ए0ी, गा79॥65 
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जाणत्ण्डीपए पडा ऐच०१ 


इस ग्रपिल जीवन और जगत का जानने और उस भली भाति समझन 
व आज के अधुनातन कविया को आवश्यकता है अन्यया उनवी सजनामे 


4- ॥॥93 प्राण ण॑ साफ ९ 3-4 













जय गे जिशेश आर का 
इनबंत विव्ेचनाथ ऊ 










जीवन कौ महान विवेचनाओं 
बायरनत की 


नहा 
दर आति एक कवि: के खिए:आि 
की भद्गी-नांति छावा जो कि एक कवि के लिए अ 








आचार्य झृुक्‍्छ का भी बहा दृष्टिकोण 


किया है । 








आदर्श वादी थे । काब्य के जगत में 
शुकछ्ू जी की भाने ही सम्मान करते थे | 


है शि०थाओ णाढशगा 22ब्वाडा, रण 0०35 35 & एऐ०0ध75 रण 
7०5० 38275६ ग्रेट; ए०४७0४ ०7०ठीटिए70८९ ॥0फक्वा05 70079 ॥0085 5 
3 70605 ० एरदीक्‍कशिशा०४ ३0५205 0. 





के ये वस्तुवादी नैतिक विश्वास उनके 
दो विचार धारा एक 








अमर है | हडनन्‌ के भब्दों मेः-- 


छषलषा | छठ आ0णवत गाव दैपराणव5ड पएतला॥0०६३४ 07 धीड 07 0 
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गा०६५ बगते छगडा 5 पा, 0ीं 2005९, ॥7 एरव्ए्क्षाद ता 3॥ डाध्या टापट, 


थवा उस कवि के बारे में कहे 


में मंतब्य की प्राप्ति में कम 


बरहाँ तक कि यदि अर्नाल्ड के इस 





|, 


अब्द असन्तोयप्रद है 


ञ| 


हि 





बुक्ल जी का आविर्माव भर 


उपयांगी अथवा निरूपयोगी है ता भी वे सदैव रुचिवरई रहेंग क्योकि य उसके 
शब्द हैं और वस्तुत यही सत्य सब महान आछोचता के लिए घटित होता है । 
आलोचका का मैथ्युआनन्ड के सिद्धातों की उपादेयता पर भदेश हो क्ित 
शुक्ल जी को तो आज भी हर शब्द वी उपादेयता है । 

शुक्ल जी वा अध्ययन विशाल था, वे पाइ्चात्य चिन्तना प्रणाली 
और उसके वस्तु सत्य से भी उतने हो निकट थे जितने कि भारतीय बाइर 
भय से । स्पिनाजा, ह्य,म काष्ट, बकले आदि दारानिको का उनका अध्ययन 
भी उतना ही प्रगाढ़ था जितना कि शक्र, रामानुज, निम्बाक आदि का। 
इन सभो के अनुशीलन का ही यह महत प्रमाव है कि शुबछ जी न भारतीय 
विन्तना पद्धति क॑ अनुच्टूल उसकी प्रगतिशील विचार-सरणिया म पाइ्चात्य 
जगत की महती विचारणाओं का अनुस्यूत कर हिंदी आहूाचनाणास्त्र को 
एक सामजस्यवादी दृष्टिकोण देकर उस एक मम्मुस्तत वैश्ञानिव स्वरूप 
प्रदान क्या । 


शुबल जी का मौलिक चिन्तन 


साहित्य मे मौलिक्ता सापेक्ष होती है । इस मौलियता की उदभावना 
प्राप्त सास्क्रातिक और साहेत्यिक परम्पराओ, युर्गात सत्यों और कृतिकार की 
उनक प्रति प्रतिक्रियाओं तथा उसकी सवेदना लमताओ द्वारा ही होती है । 
अतएव यह स्वयसिद्ध है कि साहित्य भे और विशिष्टत आलाचना-साहिंत्य 
में मौलिकता अपन आप मे काई अलग से इकाई नहीं हाती अपितु बह तो 
विभिन्न आयामो से सग्रधित एक सामूहिक सूजन है। « 


जुबल जो का पहला मौल्कि चितन भारतीय रस-आस्त्र के साथ 
यादचाय मनोविज्ञान का समवय वर उसे वैशानिक स्वरूप देते की दिशा म 
अपास है। इस प्रयास मे वे अपनी सीमाआ के उपरात भी बहुत कुछ सफल 
हुए । यदि णुवछ जी वी अवतारणा हिदी-साहित्य-जगत में नहों होती ता 
हिन्दी आलोचना पाइचात्य दिशा की ओर अनुधावित हो गई होती । 

आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी मे शुक्ल जो की आलोचना का पूल्याक्न 
ऋरते हुए, उक्त सत्य को उदघटित किया है ! 





१- हिन्दी-आछोचना वी इसी आरम्मिक विन्तु नव चेतन अवस्था में पडित 
रामचद्र गुदल गा आगमन हुआ । उहोंने रस और अलकार शास्त्र को 


भद ३७ /रही नव्य हिन्दी-समोक्ता 





शूबल जौ ने भारतीय क़ाव्य-शास्त्र के मनीपियों द्वारा प्रतिपादित 
इस सिद्धांत को एक ऐसा मोड दिया कि उसे उन्होंने पाइचात्य मनोविज्ञान 
शास्त्र के: बिकेसित स्वरूप तक छाकर खड़ा कर दिया । शुक्छ़ जी का यह 
कार्य साहित्य मे अपना ऐतिहासिक स्थान . रखता है । भाव, स्थाबी भाव, 
अनुभाव आदि की वैज्ञानिकता कता , उन्होने सत्तोविज्ञान में. प्रचलित इनके 
पर्यायों 7॥7000॥5, 40507005, $०0॥60/ के आधार पर की और इस 
बात का उद्घाटन किया कि भारतीय चिन्तना मनोविज्ञान से शून्य नहीं है 
रूप मे ग्रहीत नहीं किया गया हो 





भले ही बह यहा पृथक रूप ने झास्त्र- 





शुक्ल जी ने दूसरा मोलिक कार्य रस के अपाधिव-परारस्परिक 









सब लछोकिकता प्रदान करने का किया और काव्य को सर्वथा लोक और 
जीवन की मंवेदनात्मक प्रक्रिया ही माना | इस छोक और जीवन से परे न 
तो कोई अनुभूति होती है और न कोई काव्य | थुक्क जी का यहू सिद्धाल 
आज भी सर्वमान्‍्य है| उन्होंने इस सिद्धात का प्रतिपादन कर काव्य को 
लोक-जीवन के निकट लाकर रुस दिया और उसे शिव और आनन्दस्वरूप 
सिद्ध कर रुस भोक्ताओं के लिये उन्होंने एक अभिनव उदाल मनोभूमि 
प्रस्तुत की । 














झुक्ड जी ने ही, जिसे वास्तविक रूप में सैद्धातिक आलोचना कहा जा 
सवाता है, सैद्धांतिक आदोचना का प्रारम्म किया । किस्तु आज भी उन 
आलछोचनाओ में निरूषित सिद्धातो, विवेकपूर्ण और अकाद्य तकों तथा उनकी 
मूझी को देखकर कौन कहगा कि काव्य के ये खतिद्धात हिन्दी में प्रथम बार 
प्रतिपादित हुए है । शुक्ल जी मे उनके अपने प्रतिमानों को बयनी मूल्याकन 
सम्बन्धी आलोच्चनाओ में घड़ी सफलता से प्रयुक्त किए है । सिद्धात और 
हार की इस सम्यकता का निर्वाह शुक्‍्ड जी जैसे सुथो आडोचको का ही 














नवीन मनोवैज्ञानिक दीप्ति दी और उन्हें ऊंची मानसिक भूमि पर छा 








विठादा । दस प्रकाद रस और बछ्कार हिन्दी समीक्षा से वहिष्कृत हो 
जाने से बचे । दूसरे झब्दो में बुक्‍्ल जी मे समीक्षा के भारतीय साथे को 
बना रहने दिया । यही नहीं, उन्होंने इस साचे के छिये यछ दावा भो 
किया कि भविष्य की साहित्य-समीक्षा का निर्माण इसी के. आवार पर 
होना चाहिए । “हिन्दी-साहित्य : वीसवी सदी पु० ५८-५९ । 


शुक्ल जो क३ आदिर्माव भर 


दर 


नैपुण्य है, जा वस्तुत एक आलाचक का गुण होतो है। यद्यपि उनके इन 
सैद्धातिक प्रतिमानो की उदभावनाय उन्होने उसे प्लायागिक इृतिया द्वाराही 
को हैँ जिन पर कि वे अपन इनू सिद्धातो का भ्रुयोग म छाये है। कितु उन 
कृतियों में में उद्भूत घुबल जा के थे प्रतिमान मोट रूप मे उनझा आलाचना- 
त्मक कृतियों मे एक सामाय रूप धारण क्ये» हुए चात होने है जिनके 
माध्यम से उहोन समस्त हिन्दी-साहिदेय वा मूल्याक्न करन का प्रयत्न 
किया है । 

कृतियों के मुल्याकन के लिये सामाय प्रतिमानो को सजना और 
उनका प्रयोग, उस युग मे, उन परम्पराओ मे जो कि मोन हो, जिन मे साहि 
त्य के सिद्धातो और उसके सूल्याकन के सदर्भों म लखक् को नायक और 
नायिका, अल्कार और छदा की तालिका परम्परा मं मिली हा उस समय 
घुकल जी द्वारा आलोचता का एक नथा भवत्‌ खेडा करना उठी का 
साहस था । 


यद्यपि शुपल जी वी आलोचना की पीठिका रुस्‍्ट्वत काव्य-शास्त्र और 
अग्रेजी पीठिका द्वारा निमित हैं किन्तु इसके उपरात भी उतकी अपनी 
उपपत्तियाँ उतनी ही मौलिफ हैं जितने दिः य शास्त्र--डावटर नंगद्व ने श्याम 
सु“दर दास जो की मोल्किता पर प्रकार डाल्त हुए आचाय पुक्ठ के सम्बंध 
मे यही कहा है।! 

वस्लुत' चुक्‍्ल जी द्वारा प्रतिपादित काव्य सिद्धान्ता म इतनी सम्मक्ता 
हैं कि उन पर न तो पराह्चाय काव्य सिद्धाल ही इतने छाय हुए हैं और न 





२- पड़ित रामचद्र शुवछ की यही विशेषता थी-उद्दोते पूव और पश्चिम 
के सिद्धाता वा बुद्धि से ग्रहण कर अपनी अनुशूति को अग्नि मे पचाकर 
एक वर लिया था । दस प्रकार वे न केवल सश्लिष्ट हीहो गए थ 
वरन्‌ शुवल्ल जी की अपनी अनुभूति का अग भी वन गए थे। उनकी 
साहित्पिक-बेतना दवनों सज्ग और प्रखर भी जि नए से नए अथवा 
बड़े से बडे पिद्धान के प्रति वह तोब् प्रतित्रिया करती थी और अपनी 
अनुभूति पर कस तर ही उसकय निश्चेयपूवक त्याग अथवा स्वीकार 
बारती थी । 

-+विचार और विवचन पू० ८६-८७ 









कप: ले" 


नष्य हिन्दी-समोक्षा 


को अपने विवेक की आच हारा 
अहण किया अन्यथा परित्याग | 


खूडकी, 
कालिदास, भवभूति तथा पादंबात्य'' सरहित्यः मे मेंटे, मिल्टन आदि हारा 
अभिनिर्भित होते हूँ । वस्तुत: इनका किव्य ही उनके प्रतिमान है, ये ही उनके 
आलोचनात्मक सिद्धान्त हैं। शुक्ठ जी के साहित्य-गत मौक्िक सिद्धान्त 
वास्तव में उन्ही कवियो द्वारा उपजीवित हैं । 





उनकी सुक्ष्म और पारदर्शी दृष्टि 


महान आछोचक की दृष्टि सूक््न और पारदर्शी हुआ करती है। 
उसकी इस दृष्टि से वह्‌ कविता के मार्मिक स्थछो को पहचानता है । 

घुक्ल जी में आलछोचक का यह महान ग्रुण अवस्थित था। तुलसी 
और जायसी पर लिखते हुए उन्होने ऐसे कई स्थलों का उद्घाटन किया हू 
जो कि अभी तक अनपहचाने थे | यहाँ तक कि जायसी को तो शुक्ल जी के 
पूर्व साहित्य में वह स्थास ही नहीं प्राप्त हो सकझय था जिसके कि वे घास्त- 
बिक भाजन थे 7? 

शुक्ल जी की दृष्टि छायावादी कविता के क्षीर वाले अथय पर भी 
टिकी, यह नहीं कहा जा सकता है कि उनकी पारदर्शी दृष्टि से हिन्दी- 
साहित्य का यह महत्‌ आन्दोलन ओझल ही रहा । किल्तु यहे सब उन्हीं 
कवियों पर जो कि इसके वास्तविक पात्र थे | सुमित्रानन्दन पन के बारे मे 
उन्होंने लिखा है। 





“ग्रुजन” के पीछे तो पत जी वर्तमान जीवन के कई पत्नो को लेकर 


चलते दिखाई पड़ते हैँ, उनके “युगात” में हम देश के वर्समान जीवन में उठे 











१- शुक्ल जी ने एक ऐसे कवि को जिसे, हिन्दी के पाठक चहत कम जानते 
थे, नुल्सीदास के याद हिन्दी का श्रेप्ठ कवि घोषित किया है। इस तरह 
शुक्ल जी ने हमारे सास्कृतिक इतिहास के अध्ययन को लौर समृद्ध किया 
है, साहित्य के इतिहास के क्षितिज को बौर विस्त॒त किया 

एआवाय ,रामचन्द्र झुक बौर हिन्दी-आखोचना प्‌० ४६ 


ध्य 


शुक्ल जो का आविर्माव 


हुए स्वरा वीर सीटी प्रतिध्वांन जगह-जगह, पाते हैँ)। कही-परिितन रा 
पबल आाकाक्षा है, कहीं श्रमजीवियो कीं दशा की झलक है । कहीं तक-वितक 
छोडकर श्रद्धा विश्वासपूवक जीवन, प्रंथ पर साहस के साथ बढते चलने को 
हुलबार है, कहीं बापू के प्रह्िं: सैद्धाजली है । युगात में कवि स्वष्नोंसे 
जागक्र वह कहता हुआ सुनाई मर्ता: है?! , भू 


प्रसाद के बारे मे वे लिखते हैं द्। 


“ऊँसा कि पहल सूचित घर आय हैं, 'लहर म प्रसाद जी ने अपनी 
प्रगल्म कल्पना के रंग में इतिहास के कुछ खडो को भी देखा है । जिस वरूणा 
के शान्त फछार में बुद्ध भगवान ने थमचत्र का प्रवतत- किया था उसकी 
पुरानी झाकी अशोक की चिन्ता' रोर्रसह का आत्म समप्रण” परचोला की 
प्रतिध्वनि' 'प्रछय की छाया' ये सब अतोत के भीतर कल्पना के प्रवेश वे 
उदाहरण है । इस प्रकार लहर' में हम प्रसाद जी का वतमान और गनीत 
जीवन की प्रहृत ठास भूमि पर अपनी चघल्पना ठहंरान का फुछ प्रग्ृत्त 
पाते हैं ॥ * 

इसी भात्ति शुक्ल जी ने निराला के काव्य-क्षेत्र क विस्तार को 
स्वीकार किया है। 

कहने का तात्पप यह है कि शुक्ल जी की दृष्टि उनके अपन पूर्वाग्रहो 
के उपरान्त भी काव्य और कवि वी विशिष्टताओ पर अवश्य टिकी है। 
उहोन तो बराबर उन छायावादी कवियों की भत्मना को जिसका अपना कुछ 
नही रहता है। वे कहते हैं -- 

इस अभिव्यजनावाद के प्रभाव से मूतविधान का बडा ही दुरुपयोग 
होने छगा है। अग्रेजी भे तो कम, पर बंगला मे-जो हर एक विल्ययती 
सालीडुर पर नाचने के लिये तैयार रहती है-यह बात बहुत भद्दी ह्‌द तब 
पहुंची । कही लालसा मधुपात्र लिए हलाती के मीरव तार झनक्षना रही है 
कही स्मृति वेदवा करवट बदश्कर आँखें मल रही है इत्यादि । इस 
प्रकार लडकों वे खेल-से निराधार विधान वहाँ चलछ पड़े, जिंतवी सकल 
हिन्दी मे भी बडी धूम से हो रही है। 'छायावाद' समझवर जो कविताएँ 
200 नमक ० लक की 
१- हिं० सा० इ०, १० ७९२ 
२३- हि सा० इ० पृ० ७६२३-६६ 





२ 90 3: सध्य हिन्दी-प्तमीक्षा 
हिन्दी में रिखी जाती है डतमे से झर्थिकाश का 'छायाबाद' या 'रहस्पवाद' से 
कोई सम्बन्ध नहीं होता है ४ 

शुक्क जी का यह कद ययार्थ था । अस्तुतः उस युग में हिन्दी में मन, 
तन, क्षितिज, उपा सन्ध्या, बुना; यामिनी, जीवन आदि शब्दों को लेकर 
हिन्दी में हर कवि अपने आपकी छायाबादी कहा फरता था। 

शुक्ल जी की पैनी तीक्ष्ण :दृष्टि उनके दो लिबन्धो-- “काव्य मे 
रहस्यवाद” तया “काव्य मे अभिव्यजनावाद” मे विश्लेष रूप से दृष्टब्य है । 
दोनो निवन्ध उनकी सूक्ष्म दृष्टि के मुखर प्रमाण है । उनके उक्त निवन्धों में 
निरूषित वियेक्री तकों और गुरु-गम्भीर विश्लेषण के सासमे अपने तकों को 
रखने का साहस नही होता । 


किन्तु उनकी इन दृष्टियो को हमे उनके अपने विष्वासों और पूर्वा- 
प्रहों के प्रकाश में हो देखना होगा कि शुमल जी की साहित्य सम्बन्धी प्रारम्भिक 
मान्यतायें क्या है ? उनकी उन आस्थाओं की परिधि में तो उनसे कुछ छ्टा 
नहीं है * 

यदि हम उक्त पादव॑ भूमि मे उनके वि्वासो और पूर्वाग्रहों को स्वय 
सिद्ध मान छेते है तो हमे यह सहज ही ज्ञात होगा कि शुक्ल जी की दृष्टि से 
कोई घस्तु ओ्लछ नही हुई । उन्होंने रचनाकार की कृति, आलोच्य सिद्धांतो 
को तह से पकडने का प्रयास किया है और बरावर सम्यक्ू रूप से उन्होने 
अपने सिद्धातो, काव्यगत प्रतिमानों को व्यावहारिक स्वरूप प्रदान 
किया है | 
आदंश और नोतिवादिता 


शुक्ल जी के आदर्श तुलसी के आदर्श थे। 'रामचरित मानस' उनके 
लिए न केवल एक आदर्श महाकाव्य था अपितु उनके आदर्णों की गीता थी, 
दे उसमे मानव जीवन की समग्रता के दर्शन करते थे । थे समा ज में लोकघ्म 
की भ्रतिष्ठा का आदर्ण छेकर चलते हू, जिसके उन्नायक राम है । राम-काव्य 
के आदि ग्रायक वाल्मीकि के बारे में शूवल्त जी कहते है :- 

“वाल्मीकीय रामायण को में जाये काव्य का 
कक-+ततत 
१-* विन्पापणि भाग २ प्‌७-७% 


7 आदर्ण मानता हू । 


ह 


शुक्ल जी का आविर्माव | 


उसमे राम के रूप गुण, शक्ति, स्वभाव, तथा रावण क्री विडुपता, अनीति, 
अत्याचार आदि का पूद्य चित्रण तो मिख्ता ह्ठी है, सौय ही अयोध्या, चित्रकूट 
दण्यकारण्य आदि का चित्र भी पुर व्योरे क॑ साध सामने आता है |? 


भरकृत का यद मदन कयब्य हिंदी म शुवल जी को रामचरित 
मानस” में ही दृष्टियय हुआ । शुर्वर्द जी के'सस्कार, उनवी अनुर्वेशिकता 
वातावरण और सास्क्रीक विरासता/न रामचरितमानस की विचारणाओं पर 
ही उनके व्यक्तित्व को सघटित किया । यहा तक कि उन्होंने जा पाश्चात्य 
साहित्य से ग्रहण किया वह वैसा ही ओर उतना ही जितनो कि उनकी रुख 
“रामचरित मानतस' द्वारा निमित रूचि के अनुकूल था । 

क्या घर, वया नीति और शील, क्‍या लोक और समाज मभी क 
शित्प और आकृति का-- तुलसी द्वारा निगित समाज की इन समस्त विधाआ 
को उद्दीने जिया किसी परिवतन वे स्वीकार किया है / अपने गास्वामी 
सुल्सीदास” म वे बहते हैं -- 

“घम वे सब पभा का ऐसा सामजस्य, जिससे समाज क मिन्न-भिन्न 
न्यक्ति अपनी प्रकृति और विद्यावुद्धि के अनुसार धम का स्वरूप ग्रहण कर 
सके, यदि पूर्ण रूप म प्रतिष्ठित हो जाय ता धम का रास्ता अधिक 
चलता हो जाय ।* हर 

शुक्ल जी न इत ही छोड़यम कहा हू। उसका यह जाक धर का 
स्वरूप तुलसी के धम्र बी तरह ही अधिक बाह्य है। 


शवल जी मे काब्य # शील दशा वी सयोजना को भी आवश्यक कहा 
उसवा विशिष्ट कारुध महावाव्य के प्रति प्रेम है। वे कहते हैं-मुत्तक' था 
उत्भट में जो रप वी रम्म अदा की जाती है उसम झक्ति-दशा वा समावेश 
नही होता । उसका उद्देश्य तो क्षणिक मनोरजन मात्र होता है। पर उच्च 
लक्ष्य रखने वाले, मनुष्य वी अद्ृति का सस्कार या निर्माण करने की सासथ्य 
रुखने वाले प्रवंध-काब्य या नाटक वे चरित्र-चित्रण का आधार दील-दया' 
ही ड्ै | 
वे आगे बहने हैं-- जिसमे शील को देख कद सुनकर इस प्रकार ये 





१-- रस-मोसासा, पृ० रै१० 
२- गोस्वाती तुछमीदास, पृ० फहें 
ज 





डक है 2 कई नव्य हिन्दी-सम्रीक्षा 


अनुभाव न प्रकट हो, गोस्वामी झ़ुलसीदास जो उसे जड समझते है । वे साफ 
कहते है कि-- * 

सुनि सीतापति भीऊ सुभाक_ * 

मोद न मत्त, सन, पुलक/ नयन जल सो नर खेअर खाऊ 


इस प्रकार शुक्र जी तुलसी केध्ठक्त पद को ये दो पंक्तिया उद्धृत 
करने के पश्चात्‌ विनय पन्निका में से राम के औल स्वभाव का चित्रण करने 
के स्िए रूम्बा पद उद्घृत करते है। 


शुक्ल जी के ये तुलसी हारा निरूपित 'लोकधम और 'शील दणा' 
के सिद्धांत जड से प्रतीत होते है । जहाँ तक तुलसी के लिए यह सह्य बा, 
मध्ययुग की जीवच प्रणालियों के अनुकूछ था, उन सब में वह सत्यात्मकता 
नही है जो सार्वेयुगीन और सावंदेशीय बन जाये । शुक्ल जी ने अपने सिद्धातों 
का निरूपण करते समय आज के जीवन के तेजी से बदलते हुए जीवन मूल्यों 
को अपनी दृष्टि से सर्वश्रा ओझल रखा। 


यही कारण है कि वे तदुयुगीन प्रचलित गीतिकाव्य को छायावादी 
परम्परा के इतने विरोधी रहे । यहो नही झास्त्रो से मर्यादित शुक्ल सूरदास 
जैसे निरपेक्ष सौन्दर्य दृष्टा कवि से भें समझौता करने में अक्षम रहे । 


आचार्य नन्‍द दुछारे बाजपेयी ने शुक्ल जो के इन सिद्धांतो की मीमासा 
करते हुए उक्त निर्णयो की ओर ही संकेत किया, है । 





शुक्ल जी का लोक-धर्म का सिद्धात मध्य वर्भ उन आदशत्मिक 
प्रो रणाओं से ओोतप्रोत है जो बोसबी शताब्दी के प्रथम चरण की विशेषता थी। 
अपने स्थाभाविक गाम्भीर्य के कारण णुक्‍्क जी “शमचरित मोवस' के महा 
काज्योचित प्रसंगो मे रम गये थे | इससे यह निष्कर्ष नहों निकालना चाहिए 
कि आधुनिक समय के लिए उनकी कोई चिन्तना नहीं थी । 





दूसरी बात यह है कि आज की विचारणा वर्गों के आध्रार पर आ 
ठहरी हैं। इसके पहले वह राष्ट्रीयता के आधार पर स्थित थी कौर अब भी 
बहुत अंशो मे स्थित है । शुक्द जी के विचारों में हिन्दू-समाज-पद्धलि और 





१-- रस-मीमांसा, पू० १८९-१९० 


शुक्ल जो का क्ाविर्भाद रू 
बढ 

आदछ्वाद का प्रधात स्थान है । उसे एक सावदेधिक व्यवस्था का रूप शुवरू 
जी ने दिया है । वह कहाँ तक व्यवहाय है, यह एव दूसरा प्रश्न है। वह कहा 
तक नई विचारधारा और दाब्दावली से मेल खाती है यह और भी अलग 
अब्न है ॥? ला 

जुक्ल जी की चिन्तना भूमि का निर्माण डिवेंदी युग के आदर्शों हारा 
निित हुआ था, जो सूल्त ब्राह्माश्रवादों थे । तदग्रुगीन बाह्य परिस्यितिया 
और प्रचारात्मक भौतिक उत्थानों द्वारा अभिनिमित सास्क्ृतिक चेतना से 
उनके मानस का निर्मोण विया था । फछत उतकी दृष्टि व्यक्त व बाह्य पक्ष 
पर ही गई । वे काव्य की उस अतलू गहराई तक पहुचन मे अ्षम रह जहा 
सहान कविषा की समवेदनीय मामिक अनुभूतिया व्यक्त और अब्यक्त दोना 
की इयत्ता का तिराभाव वर दनी है । 

शुक्ल जी फे उनके अपन आदणों नतिव सान्यताओं और उतनी बयक्तिक 

रूचिया द्वारा निभित साहिय के प्रतिमान विद्यापति, सूर घनानद प्रमाद 
पत, निशला आदि महांते कविया के काव्य का मूस्याक्त करने क॑ छिए सवीण 
में रृगत हैं। अत उन मूल्या म उस सामायता का उमप नहीं हो गवा 
जिप्तकी कि शुक्ल जी जैसे महान और निरपक्ष आलाचक से आया थी । 

प्रत्यक आलोचक की उसत्री अपनी विचारणायें उसके अपन मिद्धात 
उमके अपने नैतिक प्रतिमान, आदण और विश्वास हात हैं। 'पुकल जी कभी 
उनके' अपने सिद्धात थे । विस्तु उहोंने प्रत्येक कृति और सिद्धात को उतरी 
अपनी रुचि और विश्वासा के माध्यम से ही परसा | जिसके परिणामस्वरूप 


उनके अपन विश्वासो और आदशों वी नींव ही हिलती-सी नजर 
आन ल्‍गी। 


किस्तु इसके उपरात भी असदिग्ध रूप स यह कहां जा सकता है कि 
सदयुगीन सास्कृत्कि चेतना उस युग का सीमा मे शुवछ जी ने जिन साहित्यिव 
प्लिद्धाता का निरप्रण किया, जिन नैतिक माना की स्थापना की वह उनवी 
महात प्रना का हो परिवायक है। युग की उस सीमा मे एस महान आलोचन 
ना जाम हाता ही हमारे आज के उन्नत आडोचना साहित्य के मूल मे है । 
अगतिया 
चुबरू जी के आविर्भाव ने हिन्दी आलोचना का स्वमूप निधारित 
प्या और भविष्य व्‌ लिय हमारा माग प्र"सझ्त किया । उहाने हिल्‍दी गटर, 
3 3 ओम परम पलक न रनतिन ० &८मलआन्ेन्म कर ल्‍ 
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को एक नय्री दिशा दी जिध् घर चलने को बह बाघ्य हुआ जिसमे उन्होने 
यह निर्देश, किया कि हमारी आलीचना का वास्तविक मेरदण्ड भारतीय रस- 
शास्त्र ही है, हां वह पाइचात्य आलोचना साहित्य से उसका उन्नत मनोवज्ञा- 
निक तत्व ग्रहण कर सकते हूँ । किन्तु वह भी उतना ही जितना कि 
हमारे रस-झास्त्र के माध्यम से साहित्य को परखने मे सहायक हो । 


शुक्ल जी ने रस को लोकिक स्वरूप प्रदान कर उसे एक बुद्धिवादी 
और वंज्नानिक आधारशिला दी जिससे कि आज के वैज्ञानिक युग मे भी उसका 
अपना स्थरूप स्थित है । ऐसा करने से शुक्ल जी ने काव्य को लोक और 
समाज से अविच्छेद रूप से अनुस्पृत कर दिया जोर इस तरह काब्य के छिणए 
विवेक का वातायन खोल दिया । 





उन्होने ल्थेक गौर काव्य की असम्पृक्तता सिद्ध कर, युग, समाज और 
सस्कृति को कवि का सूप्डा माना । कवि का वास्तविक निर्माण उन्होंने बन्‍्ही 
तत्वों से माना है । ये ही तत्व उसकी बनुभूति और अभिव्यक्ति का नियमन 
करने वाले होते हैं। कृति के पूर्व कबि को जानने की आवश्यकता होती ह- 
उसका मानस विग्छेयण करना आवश्यक है-शुक्ल जी ने अपनी आलोचना 
मे समीक्षा के इस आवश्यक तत्व का उन्मेष कर दिया था । 


शक्‍ल जी ने हिन्दी-साहित्य मे नव प्रचलित अश्ििव्यजनावाद पर 
प्रहार कर, साहित्य मे वस्तु सत्य की प्रतिष्ठा को । जिसके फहस्वरूप साहि- 
त्य मात्र अभिव्यजना न रह कर छोक और जीवन की ठोस और सबाक्त 
अभिव्यक्ति की ओर अनुवावित हुआ ! इस भावि काव्य-बस्तु की क्षितिज-- 
रेखा का विस्तार हुआ ओर वह युग ओर कबि की जीवन्त अनुभूतियों के 
अधिक निकट भा गई + 


शुफल्त जी ने साहित्य की मूल ऐतिहासिक प्रवृत्तियों का सर्वप्रथम 
विश्लेपण कर हिल्दो मे समस्त बिखरे हुए चाहित्य को एक सूप्र मे अनुस्यूत 
किया । शुन्छ जी हारा रचित 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास' हिन्दी की पहनी 
ऐतिहासिक कृति हैं जिसमे काछानुरूय हिन्दी-भाहित्य को च्यापक रूप से 
परुखने अर उसे वैजानिक स्वरूप देने का प्रयास किया गया है । 
अपनी भ्रयोयात्मक-मूल्याकन सम्बन्धी माठोचनाजं मे स्वय के 


निरूषिन समीक्षा के सिद्धातो को ब्दी ही सफलतापूर्वक प्रयोग करके ह 


उनसे 
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चुवछ्ध जौ का आविर्माद द७ 


एक्हूपता की प्रतिष्ठा की तथा भावी गालार्चको का माग-निर्देश किया कि 
साहित्य के प्रतिमान बहने भर वे नही होनक चाहिए, वे इतने व्यावहारिद 
और सटीक हों कि उनके माध्यम से हम न बेवऊल अपने स्वदेशी साहित्य का 
मुल्याकन वर सर्वे, अपितु, विदेशी साहित्य को भी उनसे मापन में हम सक्षम 
हो! । शुरु जी का यहू उक्त कार्य अआलांचता-साहित्य के लिये विविष्ट महत्व 
रखता है । 


अक्ल जी ने जायसी पर आलाचना लिंखक्र आलोचक की निरपभता 
सिद्ध वी और एवं सब्चे साहित्यमर्मों का परिचय दिया। जायमी की आहा- 
चना प्रकाण में नही आने टक जान कितने आलोचको को यह 'क रहा होगा 
कि शुवल जी क॑ प्रतिमान यहा पर टूट जायेंगे अथवा लचर ता अवश्य है 
जायेंगे या शुबल जी अपने प्रतिमाना का पद्मावत' का मूल्यावन करत समय 
उन सारे मामों का खुशकर प्रयोग नही कर सगे जैसा कि उन्होने अबधभ 
किया है । विन्तु जब हम उसे देखते हैं तव यह भ्रम सिद्ध होता है। उन्हान 
उसम ने बवल अपने भाहित्य-सिद्धातों वा प्रयोग बडी सफलता से किया 
अपितु अपनी अद्भुत प्रज्ञा और अंवादय तक-दशक्ति द्वारा जायती का 
भूर और तुलसी के पश्चात्‌ सवश्रेष्ठ आसन पर लाकर आसीन कर दिया। 
बुब> जी द्वारा जायसी के महत्व का उद्घाटन करन के पश्चात हिंदी म 
कई बिंद्ानों को जायसी और सूपी मत पर विश्वविद्यालया सें प्री० एच० 
डी० बी उपाधि प्राप्त हुई । 

शुक्ल जी हार हिदी भ प्रथम बार अनुविइलपणवादी आलोचना का 
सूत्रपात हुआ | आलोचना में किस भाति साहित्य मे क्रमश ग्रत्यक तत्व 
कर उसकी अतल गहराई तक पहुंचा जाता है, इसका “कल जीसेही 
प्रारम्भ हुआ । प्राक'ुुवछ हिंदी आलोचना ता गुण-दोष का वन मात्र थी 


शुक्ल जी मे हिदी-जंगत को आलोचना वी एक ऐसी ग्रुरुंगस्‍्भीर 
औली दी जिसमें छुति के सत्य का निरूपण करन की पूरी क्षमता थी । ऐमी 
गठन और ऐसी सूत्रा मकता शुवल्ल जी के पूद तो थी ही नही, आज भी हिंदी 
के कतिपय आलोवको का छोडकर बम देखन का भिल्‍ती है । चतवी यह 
बौली उनके महान चि/ठन और उनकी अदुभुद ताडिक शक्ति दाता मो व्यक्त 
करने में सक्षम है) उनकी इस दौडी में उसके व्यक्तित्व मं तीन महात्‌ शुभ 
दृढता, आत्मविश्वास और लिर्भदिता, हर बावेय मे आभार वत होती है । 


कम 
ही] 


नब्प हिन्दो-समोक्षा 


शुकद्ध जी की भाषा उनकी चिन्तना, विचारणा और शैली में अनुकूछ 

ही सुगठित और सस्कृतनिष्ठ- सामाजिक है । जिसमें गम्भीर से गम्भीर विषय 

को अपनी सम्पूर्ण गक्ति से विड्लेषण करने की क्षमता है । उनकी भाषा और 

ली मे जहा दाशंनिक सिद्धान्तो, साहित्य के प्रतिमानों ओर कृति तथा 

कृतिकारों की विशिष्टताओं को सम्यक विश्लेषण करने की सामथ्य है वहा 

उनमे व्यग्य करने की भी बदुभुत शक्ति है । विरोधी उनके व्यग्यो से तिल- 

* मिलाते हुए नजर आते हैँ । उनके निवन्धों और आलोचनात्मक कई 

भी ऐसा निरर्थक अबवा अतिरिक्त अब्द नहीं होता जो किसी विशिष्ट अर्थ 
का प्रतिपादन मही करता हो | 


















आज साहित्य, दर्शन, विज्ञान आदि की किसी भी विदा का विष्लेषण करने 
में पूर्ण सक्षम है । 
सीमाएं 


शुक्ल जी अपने रूदिगत सक्कारो, वैयक्तिक रझृढियों, आदर्शो और 
नीतिवादी सिद्धान्तों के कारण समीक्षा के ऐसे मातों की अवतारणा करने मे 
अक्षम रहे जिसमे अपने युग और उसके पूव॑वर्ती काछ की समस्त सास्क्ृतिका 
सारुणियो और उनकी उपलब्धियों का मूल्याकन करने की एक सम्यक क्षमता 
हो । उनके अपने आदशों और नीतिवादी सिद्धान्तो से यदि कोई भी कवि 
उन्हे रघ मात्र दूर दिखाई देता है तो बहू उनको कम सहन है। मैथिलोगरण 
जी के 'साकेत' के बारे मे, विश्िपष्दत उन दृष्यो को जिनकी कि उन्होंने 
परम्परा से कुछ हट कर मसयोजना की है, कहते है.-- 





“किसी पौराणिक या ऐनिहासिक पात्र के परम्परा से प्रतिष्ठित 
स्वरूप को मनमाने ढंग पर विक्त करना हम भारी अनाड्रीपन मानते हैं /प 


शुक्ल जी की पोराणिकता ओर उनका पूर्वाग्रद्द द्वी था। बस्तृतः अपने 
बुग की सूर को माबगदिमा तक भी नहीं पहुचने का यही कारण था | 


जुवद्ू जो अपन युग की सभक्त साहित्य घारा, छायाबाद को कंबल 
“अभिव्यजना फी शैली मात्र' कहकर उसके भाव-पर्ध को त जानने और परखने 


“53... 
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शुक्ल जो का आविर्माव ६९ 


म अ्रक्षम रहे । उहोंने अपत इस युग वी वाब्यावुभृति का समाजिक, राज- 
नैतिक, आर्थिक ओर सास्कृतिक चेतना की प्रष्ठभूमि म नही देखा वे उसका 
कारण केवछ अभिव्यजना दाक्ति में ही खोजते रहे, जब कि उन्होंने अपने प्रिय 
युग भक्ति-बाछू के लिऐ विस्तृत सास्क्ृतिक और राजनैतिक भाव भूमि का 
निरूपण क्या । इसीलिए श्री शिवनाथ न॑ ल्खि है -- 


“जिनस उनका मत विश्ञेप प्रकार स मिलता है वे प्राय ईसा का 
१९वीं सदी व सन्‍त और बीसवों सदी के आरम्भ के विचारव हैं। व प्रायः 
मध्यवर्गीय और यत्र-तत्र मध्यकालीन सस्कृति क॑ हिमायती है। आचाय रुव्छ 
की रुचि भी ऐसी ही सस्हृति पर है, यथाथ विवेधना यह कटने संस 
हिचकेगी । ! 

श्री शिवनाथ जी क उक्त क्‍टु यथाथ विवेचना पर शुक्ल जी की 
आहाचना मे सामाजिक और राजनैतिक पृष्ठमूमि खोजने वाले डाक्टर राम 
विलास शर्मा भी मौन है । 


शुक्ल जी के दोना प्रतिष्ठा भ्राप्त निवध बाब्य म रहस्यवाद! और 
'काब्य में अभिव्यजनावाद” अधिक्तर नकारात्मक ही हैं । उनके दोनो निवधा 
की दली पूवचित्तित शैली का क्रम लिए हुए है। जबकि तुट्सो के राम- 
चरित मानस से अपने काव्य के प्रतिमानों वा निर्माण किया। इन दानों 
निब-धो में चहुत कुछ वह्‌ अग्रेजी कहावत चरिताथ हुई है कि 'घाड़े वे पास 
गाडी को सींचकर लाना--शुक्ल्ू जो वे उक्त प्रकार की काव्य-धारा को 
केवल धर्म और मजहब की प्रक्रिया मानते हैं जबकि वस्तुत काव्य की सर्जना 
किसी विधा विशेष बी प्रक्रियास्वरूप नहों हागी बहू ता जीवव बौर जगत 
की जाने क्तिनी इकाइयों थे सश्छेषण से होती है? यहाँन उद्योने च्न 
विशिष्ट धाराओं के रिल्प पक्ष पर ह्वी विचार क्या और न समाज और 
भस्टृति के महत्‌ पहलू पर । यही कारण हे कि वे महपि छीओ टाहस्टाय 
और कलागुरु टैगोर की उदात्त भनोमूमि तक पहुचने मे अक्षम रहे। 


घुकल जी ने हिंदी-ग्य साहित्य की विभिभ विधाआ का उतनी 
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०- देखिए आचाय रामचद्र मुक्‍ल भोर हिन्दो आक्तोचना, 
प्रा० विनोद पुस्तक । 


छः सथ्य हिन्दी-सभीक्षा 
ई 

गहुराई और व्यापकता से विश्लेषण नही किया, जैसा कि उन्होंने काव्य 
का किया। न्‍ 

शुबल जी ने इस क्षेत्र मे केवल हिन्दी-गद्य का उत्स उसके विकास 
का स्वरुप आदि कुछ स्थूछ विवेचत करने के पश्चात्‌ उन्होंने जपने कर्तव्य 
की इत्ति श्री मास ली, एस क्षेत्र में भी हमे उनसे बहुत कुछ अपेक्षा थी। 
शुक्क जी के जीवन काल मे ही आधुनिक युग की शगद्यघारा ने पर्याप्त रूप 
से प्रगति कर ली थी । उपन्यासकारो मे प्रेमचन्द, प्रसाद, उप्र, जनेन्द्र कृमार 
आदि की तथा नाटकों में जयशकर प्रसाद, प्रेमी, उदय झवार भट्ट, लक्ष्मी 
नारायण मिथ्र जादि लेखकों की सहती कृनिया प्रकाश में आ चुकी थी। 
हिन्दी के सुधी पाठक शुक्ल जी से थुगीन सन्दर्भो मे इत विंघाओ और छझूति- 
कारों पर भी उनके उतने ही विस्तृत रूप से समीक्षा चाहते थे जितनी कि 
शुक्ल जी ने जायसी, सूर, तुलसी, काव्य मे रहस्यवाद, काव्य मे अभिव्यजना- 
वांद आदि कवियों और बिपयो पर वी । शुक्छ जी प्रमाद के महान नाठकों 
के सम्धस्ध में केवछ इतना कहते है-- 





भए देख कर मुझे अत्यन्त आनन्द होता है कि प्रसाद जी के माठकों 
मे इस प्रकार के विकास के पूरे लक्षण मिलते है । उनके ऐतिहासिक नाटकों 
में सबसे वड़ी विशेषता हु-- प्राचीन काल के रीोतिन््यवहार, शिप्टाचार, 
गासन-व्यवस्था आदि का ठीक इतिहास-सम्मत चित्रण ) वस्तु-विन्यास्र और 
शील-निरूपण का कौशल भी उत्कृष्ट कोटि का है। उनके रचे 'अजातदात्र', 
'स्वन्दगुप्त', 'चन्द्रगुप्त! आदि नाटकों को लेकर आज हिन्दी पूरा गये कर 
सकती है 0 

शुक्ल जी का उक्त वत्तत्य चोबीसये हिन्दी साहित्य सम्मेलून, इन्दौर 
की साहित्य परिषद के सभापति पद से दिया हम है । हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में भी उन्होंने इस महान्‌ याठफकार का बिस्तृन रूप से विचार 
नही किया । 

झुक्ल जो का यह परिमाणात्मका अभाव अवहेलना और पूर्वाग्रह तक 
पहुच जाता हैँ, जो कि शुब जी ज॑से महान्‌ आलोचक के छिए फम 
समीचीन है । ” 
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शुबल जो का ग्राविर्भाव | छ१ 

शली की देष्टि से भुक्ल जी कहीनवद्दी अवैज्ञानिक हा जाते है। 
जहाँ उनका रुचि वाला विषय होता है उनकी शैली वैज्ञानिक विश्लेषण वा 
पथ त्याग कर अधिक भावुक हो जाती है और कवि की सराहना अथदा 
विषय विश्विप्ट की स्तुति मे वे पृष्ठ पर पृष्ठ छिखन लगते हैं | शुवल् जी वी 
यह विशिष्टता “कविता क्या है, 'काव्य म भ्रद्ृति चित्रण, “गास्वामी तुछसी 
दास! आदि स्थानों पर देखी जा सकती है । 


वे उन आल्ोचका अथवा रचनाकारों या जिनसे कि उनका मत 
चेभिन्नय है उनके प्रति उतने सहृदय नहीं रहते जितने कि मतैक्‍्य वाछों के 
साथ । आई० ए० रिचाड्स को वे महान्‌ तथा अय विश्लेपणों से विभूषित 
घग्ते हैं जब कि अरस्तू, अफलातू आदि को यवनाचाय आदि के विद्येषणा 
से । चुक्ल जी की यह ब्यग्य करने की प्रवत्ति फही-क्ही अति तक पहुँच 
जाती है। हिंदी के भी क्तिन ही छेखको पर उहोने एसे हो व्यग्य-बाण 
छोडे है । 

शुक्ल जी अपनी इन सीमाओ मं भी महान्‌ थे। उनवी आलांचता 
मे उनक व्यक्तित्व की भाति ही प्रखरता, गराम्भीय और शक्ति थी । हिन्दी 
आलोचना ब॑ लिए उदोंन युगा-तरकारी बयय किया । 
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है 


शुक्लोत्तर नवीन आलोचना 
एक नई संस्कृति का अस्युदय 


घुक्ल जी जिस समय मध्य-युग के भक्त कवियों के जध्ययन मे ब्यस्त 
थे और उनके साहित्य से अपने आलोचना के प्रतिमानो को निश्चित कर रहे 
श्र, उस कोल भे हमारे साहित्य, संस्कृति और राजने तिक परिस्थिनियों मे 
कुछ ऋरान्तिकारी परिवर्तेन उपस्थित हो रहे थे जो हमारे जीवन मूल्यों, पुराने 
सांस्कृतिक, साहित्यिक और नंतिक प्रतिमानों को भी झर्न: घने बदल देना 
चाहते थे । यह क्रान्ति उतनी वाह्यवादी अथवा स्थूल मही थी जितनी किए 
अन्दर की मसूक्ष्म | वस्तुतः यह फान्ति मूछत' सास्कृतिक क्रान्ति थ्री जिसने 
युग के नए सन्दर्भो मे अपनी पुरानी सांस्कृतिक सरणियों को परखा और 
उन्हें ग्रहण क्रिया जो कि मनुष्य की परियर्तित आवश्यकताओं, आकाशाओों 
और उसके सपनो के जनुकूल थी । 





हमे स्व्रय को मनुष्य जाति की समस्त उपल्‍ब्धियाँ प्राप्त कश्ना 
और दूसरे व्यक्तियों तक उन ओजस्वी अनुष्ठानों भे सम्मिक्तिति होना है जो 
अतीत की अपेक्षा आज अधिक उत्प्रेरक है जिन्होंने राष्ट्र कौ ओछी मौमा, 
पुरातत भेद को दीवारे तौड़ दी हैं और आज सर्वत्र 
सामान्य हैं 7? 








मानव जाति 


यह नई संस्कृति भनुप्य संस्कृति है जो राष्ट्र की सीमा को तोड़ 
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शुश्लोत्तर नवीन आलोचना छे 


चुकी है और जिसन मानव-आत्मा का एक नवीन सवंदनात्मक दृष्टि दी है । 
इस सस्क्ृति ने सामन्तीय जीवन प्रणाली पर जो कि अभी भी अपने पुराण 
बादी ज्ञाव को छेकर दम्भ किया करतो थी प्रहार किये और मनुष्य मे 
मनुष्य के प्रति नई आस्था का उमेध क्या । आचाय हजारीप्रसाद दविवदी 
ने इसी नई सस्कृति से उदभूत जो कि मूलछ मे भारतीय है विशठेषण करत 
हुए मनुष्य को ही साहित्य का लक्ष्य कहा है ।/ 

दिवेदी जी द्वारा निरूपित साहित्य के इस छदय पर ही नूतन संस्कृति 
की प्रतिक्ा हुई । 'मैं साहित्य को मनुष्य को दृष्टि से दखत वा पसपाती हू, 
जो वाग्जाल भनुष्य को दुगति, हीनता और परमुखापेक्षिता से बचा न सके 
जो उसवबी आत्मा को तेजोद्दीवित न कर सके जा उसके हदय को पर दुख 
कातर और संवेदनशील न बना सक उसे साहित्य कहने में मुझे सकोच 
होता है ।* 


महावीरभ्रस्ाद द्विवेदी काल के साहित्यकारो ने मध्य युग की सस्कृति 
को अपनाया था जिसम मब्य और विशाक को युग को वाह्य चेतना के सस्द्भ 
में देखन का प्रथत्त था। सीता, राधा और डेमिमा के पौराणिक तथ्यों के 
साथ उतका जन-सेवों स्वरूप उदघादिल क्या गया जा अधिक सीमित, 
स्थूल और एक देशीय था। इस कार ने' इन साहित्यवारा न॑ मध्य मुग को 
बाह्य चेतना तो ग्रहण की विन्तु उनको प्रज्ञा और अनुभूति का विकास उतना 
नही हो पाया था--उस संवेदना के धरातल तक ये साहित्यकार नहीं पहुच 
पाए जिसके द्वारा सौन्दय का यह बाहां पक्ष (/०६४६॥० 079) --उसका 
यह भव्य विज्ञाल वाव्य-पट केवल काव्य पर ही वना रहा जिसे कि मध्य 
कालीन कवियो ने अपनी मद्दान प्रज्ञा द्वारा एक विद्याल कव्पना-ससार का 
निर्माण किया था जिहें कि उन्होने अपनी अद्भुत संवेदना-क्षमता द्वारा 
आत्म-सात करके युग को धड़कन का वाणी दी थी। 


इसका तात्यय यह सर्वथा नहीं कि दिविदी-काल का साहित्य जीवन 
के कम तिकट है, हा उहोने अपनी सामथ्य और शक्ति के अनुसार मध्य युग 
जी सस्कृनि को फाहानुकल अभिव्यक्ति दी 
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हट नब्य हिन्दी-समोक्षा 


युरोप मे भी स्वच्छन्दतावादी आन्‍्दोऊन के पूर्व साहित्यिक ग्तिथि- 
घिया भी दुछ इसी प्रकार को थी। डा० एस० पी० खत्नी ने लिखा हैः-- 

“परन्तु जब अठारहवी शत्ती के अनुकर्ताओ ने प्राचीन कवियो का 
अनुकरण किया तो स्वभावठः उन्होने उनको भाषा तथा अलकार अपना तो 
लिए परन्तु उस प्रकार की सफल भाषा लिखने तथा सफल अल्ूकार प्रयोग के 
लिए उनकी उन्नत भावना तथा उन्नत का भी वितान्त आवश्यक थी | वह 
इनके लिए न हो सका । उसकी अनुभूति तथा उनका कल्पता ससार इनकी 
पहुच के बाहर रहा ओर ये केबछ उनमे भाष। प्रयोग को ही ग्रहण कर सके 
जिसका फल यह हुमा कि इस प्रकार निर्मित काव्य नौसस तथा निष्प्राण 
हो गया" । 


चस्तुत" इनमे न तो वह सहज अनुभूति ही थी गौर न॑ वह्‌ दृष्टि जिसमे 
जीवन को समग्र रूप मे देखने की क्षमता हो । अतः इस युग का साहित्य 
नीरस बुद्धि और काव्य के बाह्य परिवेश की बोर ही अधिक अनुघावित 
हुआ । आचार्य महावीरप्रसाद हिवेदी, रत्नाकर, रामचरित उपाध्याय, 
हरिऔध ओर एक बड़े अछ में मैथिलीणरण युप्त इसके मुख्य प्रमाण है । 
नई संस्कृति मे मध्य युग की इस सस्कृति फो, जो कि मानव-जीवन 
मे नए परिवर्तनों के आने के कारण पुरानी पड गई थी और भारतीय जनता 
के गतिवान रथ को आये बढ़ने से रोक रही थो, उसके भ्रतिमानों को झूठा 
सिद्ध किया कौर जीवन के प्रत्येक लेत्र को मापने उसे परखने के चए मूल्यों 
का निर्माण किया । 





प्रथम महायुद्ध के परिणाम स्वरूप विश्व भे एक भारी निराशा का 
वातावरण व्याप्त हो ग्रया था। यूरोप का भत्वेक देश इस महायुद्ध से 
प्रभावित हुए चिना नहो रहा था। भारत ने इसी समय आत्म पर्यवेक्षण 
किया और देखा कि हम भी विश्व से इतने दूर नही है जितना कि सोचने है, 
हम उस महान मनुप्य जाति के अिच्छेय अक्ष है जो फेचल भारत में 
रहती अपितु समस्त विद्य जिसका आवास-पृह है, इसी के कल्याण से अपना 
कल्याण है । 








इस युद्ध ने भारत को अपने को समझने का अवसर प्रदान किया । 





१० बालोचना इतिहास नथा सिद्धान्त, पृ० २६८ 


गुबलोत्तर नवीन आलोचना छप 


हम पाश्चात्य सस्कृति क निकट आए, उसके विवर्मित साहित्य, भाषा और 
विज्ञान का अनुशीलन किया गया । इस भाँति हमार श्ञान और चितन वी 
परिधि का विकास हुआ । वास्तव में यह एक प्रकार का आत्म चितन था, 
आत्माछोचन था, जिसके द्वारा मारतीय मनीषा अधिक-बआतस-कीदित हुई, 
डिवेदी युग का स्थुरू दटिकोण, सूल्मता की ओर अनुधावित हुआ 


डावटर नगद्ध न अपनी “विचार और अनुभूति” नामक पुस्तक मे इस 
भए युग का मनावज्ञानिक विश्लेषण किया है और जन सामाय की वस्तुस्थि- 
तिया-राजनैतिक सामाजिक और आधिक परिस्थितियां वी अतृप्ति का ही 
#स नई प्रकार की सस्कृति को जम देने का कारण बताया है । 


आचाय शुक्ल न भी भक्ति आदोछत के पूव जन मानस की मनोदा 
का कुछ ऐसा ही विश्छेषण किया है -- 

“इतने भारी राजनीतिक उल्ट फेर के पीछे हिंदू जन समुदाय पर 
बहुत दिना तक उदासी सी छाई रही । अपने-पौरुष से हताटा जाति के लिए 
भगवान की !क्ति और करूणा की आर ध्यान के जान के अतिरिक्त दूसरा 
भाग ही क्‍या था ।!! 


निश्चित ही आत्म केद्वस्थ हमारे साहित्यचता मुद्ध को विभीषिका 
और उससे भी भीषण उसके परिणामों स निल्प्ति रहे। अय परिस्थितिया की 
भाँति युग के इस कदु-जीवाल यथाथ ने भी उसकी चेतना के मम को छुआ 
ओर व्यावहारिक जगत में - उनके अन्तमसु खी दृध्टिकोण हाने के करण - 
उसका हल न मिल सकते के कारण वे आध्यात्मिक तथा बोदिव-चेतना की 
आर बढ़े । वस्तुत यह परिवतन जितना अन्तमु वी था, उतना ही बौद्धिक 
भी । मेरा मत है इन कवियों बी बलाभूमि सर्वेया काल्पतिकः और वायवी 
नही रही है। उसके पाश्व मे एक सशक्त बौद्धिकता, एक एंसी रूब्ध बाघ 
प्रवा रही है जो युगीन परिस्थितियां, विश्व में हा रह वैज्ञानिक परिवतनों की 
देन थी जिसके समानान्तर म परमहस रामइृष्ण और स्वामी विवेकानन्द का 
सक्रिय आध्यात्मवाद भी अपना आलाक बिखेर रहा या और बगला स धीरे- 
धीरे हिन्दी ससार को भो दीपित करन रूगा या । 





१- हि सा० इ०, प० ६5 


छ्द नव्य हिन्दी-समीक्षा 


प्रथम महायुद्ध के परिणामस्वरूप सीमित राष्ट्रीय चिस्ता-घारा अपना 
व्यापक रूप ग्रहण कर चुकी थी और राष्ट्र की सीमाए विज्ञान के नित्य 
नूतन विकास-चरुणो के कारण टूक-टूक हो रही थी । भारत के 
जन-जीबनत में इसी बसछ में औद्योगिकता का भी उन्मेय होने लगा था जिसने 
सामन्तवादी आर्थिक प्रणाली पर, भी भारी आक्रमण किया । इस आशिक 
प्रणाली ने आदमी को औौर,वौद्धिक वना दिया, जिसके फलस्थरूप उसके 
चिस्तन और मनन को एक नई भूमि मिली । फिर भले ही यह सारा चिन्तन 
इस अति बीद्धिकतावाद के विरोख में ही हो । 


हिन्दी-सा हित्य-सी उपयु क्त विश्ेषित काम्ति योरोप में भी हुई थी । 
दोनों क्रातियों के कतिपय कारण एक से-हैं किन्तु इसका नात्पर्य यह नहीं 
कि हिन्दी-साहित्य-गंसार में हमने सारा का सारा अनुवृत्ति के रूप में नहीं 
ग्रहण किया । यो भी कोई भी साहित्य अनुभूति स्वरूप होकर किसी भी देश 





अपने पांव नही जमा सकता--वहा की जनता उस देद्षा विशेष के साहित्य 
के साथ तो साधारणीकरण फरने में सक्षम होगी किन्तु उन अनुभूतियों के 
साथ नहीं , उन विशिष्ट भावों के साय नहीं जो कि उसकी मिट्टी में नहीं 
पन्‍नपे है, जिसे यहा का जलू-आयु प्राप्त नहँ' है और उन्हे यहा का घोषित 
कर दिया गया हैँ । अतः यह समझना कि हमारा छायावाद “रोमाटिसिज्म” का 
ही रूप है-अ्नम है । 


फ्रास की राज्य-क्रान्ति ने ईसाइयो और सामन्तबादियों की छासो- 
ग्वी संस्कृति को, उनकी घामिकता सथा उन सामाजिक और नैतिक मृल्यों 
पूर्णन: झूठे सिद्ध कर दिये थे । रूसों की सोशल कान्‍्ट्रेक्ड तथा "एसमरी? 
ने जीवन के हर क्षेत्र मे फान्विकारी विचारणाओं से प्छावित कर दिया था 
मार समस्त प्राचीन मान्यताओ तथा आस्याओं की दीवार को हिला दिया 
था ) वाह्तव में यह अभिजात बर्य की ही क्रांति थी। किन्तु इस वर्ग को 
किसी ऋान्ति की भाव-सभूमि देने वाला वर्म, रूसों, वाल्तेयर, देना आदि 
मश्यवर्ग की स्थिति यथावत्‌ थी । 











है लेखक अपने और विश्व के प्रेम और विश्वासों मे निरन्तर पिरोध 
पाना है। किन्तु वह अपनी "यन्तरिक अनुभूति के प्रकाश में एक ऐसे काल्प: 
निक लोक की सृष्टि करता है जहां सर्ददव प्रेम का महोत्सव होता है । अंतिम हे 
हप से इसी लोक की विजय हवोना चाहिए । और उसकी कल्पना उसे 


शुस्क्ोत्तर नवोत्त आलोचना के 


कान्तरिक सत्य के बारे मे सकेत करती है जिससे वह घाहाय जगत की अपृणता 
से अपने आपको विहूयग करदे, अपिनु वह तो इस बाह्य जगत की अपूणता का 
निराकरण कर स्वय वे आन्तरिक सस्य की प्रतिष्ठा कण्ता है । उसके फाएप- 
मिक ससार का अत में अपने अन्त्सगृह से बाहर निवर्लना 'है और इस बाह्य 
जगत पर अपना आधिपत्य स्थापित कर उसका पुतमगठन करना है? 


इस काल्पतिद ससार के निर्माण बे लिए इहोंने नई भाषा कौर 
नये छदो की सयोजना की । यह भाषा इनके कल्पना-लछोक वी तरह ही 
मदुरू, स्निग्घ, रेशमी- इद्रघनुपी और अवास्तविक थी। यद्यपि वट पवथ 
शेली आदि कविया ने गद्य और पद्य दोनों वी भाषा म एक्झूपता छावे का 
प्रयाव किया कितु हमारे यहा तो उक्त काल म॑ भाषा के नय प्रयाग हुए | 
भाषा की दृष्टि से जहा स्वच्छदतावादी लेखक सहजता और लोक जीवन 
के निकद सहज प्रेषणीय भाषा की जार घावित हुए वहा हमारे यहा मढुछुता 
स्निग्धवा और रेशमी--इन्द्रधपुपी शब्दावछी के लिए लेखक नग्रें गब्दी को 
चिल्पित करने छूगा। यहा तक कि पत जी तो हिंदी म को गत तीन 
दशाब्दी से ही शब्द-शिल्पी माने जान लगे 


इन स्वच्छ दतावादी बवियों ने भाषा व सम्बंध मे बड़ रावव बे 
दध्टिकांण का ही आदेश माना 


उनका प्रमुष उद्देश्य जन साधारघ्र को घटनाआ और उनका 
स्थितियां पर काव्य रचना करना और उन्हें जहाँ तक सम्भव हा से जन 
समुदाय की भाषा में वाणी दइना था। 


हिद्दी में स्वच्छ दतावादी कहे जाने वाल कविया ने उक्त प्र नहीं 
अपनाया । हाँ, पठ वी कुछ उस समय की कविताआ में यह तस्व मिलता 
है जब कि छामावाद अपनी अतिम सांसें गिन रहा था। दिनकर ने भी इन 
स्वच्छदतादादी बवियों के काव्य को अपनावर वहां था-- कवि चल 
गांवों की ओर । 

यह तो पाश्वात्य चिन्ता घारा थी जो विश्व वो प्रभावित करने वाली 
प्राप्त की राज्य त्रावि और औद्योगिक वान्ति से उद्दभूव थी । इस चिन्ता-घारा 
5 


१-अवरकाम्बे- सोमाष्टीसीज्म प० १११०११२ 


छ्द नब्य हिन्दो-समोक्षा 


ने हमारे देश को भी प्रभावित किया ही था, विझूम्ब से भक्ते ही। किन्तु ये 
विचारणाये उसी समय उन्मेषित हुई जब देश मे प्रथम महायुद्ध का सामान्य 
प्रभाव तथा औद्योगिक ऋति को अनुभव किया। 

के ” इन , दोनो भोतिक प्रभावों के साथ-साथ हमारे यहा राजनीति मे 
गाधी जी जौर सस्कृति मे रामकृष्ण परमहस, विवेकानन्द, प्रभूति मनीपियों 
का प्रभाव भी हमारी सांस्कृतिक चेतना को प्रभावित कर रहा था। इस 
भाति सामाजिक और राजन॑तिक चिन्तना की विभिन्न विधाओ से हमारी 


संस्कृति का एक नया स्वरूप सेंवर रहा था जो अपनो पूर्ववर्ती सारणियों 
से भिन्न था । 


/ 

ब्राह्म समाज की आध्यात्मिकता और परमहस रामकृष्ण का सवत्मि- 
वाद--उनका प्रकृति का निशछल स्वरूप जो बहुत अशो में दार्शनिक वादों से 
परे था, हमारी चिन्तना का प्रमुख अग बनने छगा ! 

तर्क और बादो से परे ईव्वर का निश्छल स्वख्प स्वामी रामशृष्ण ने 
प्रतिपादित किया जिससे कि धर्म क्वा यह पारस्परिक रूप जिसमे ईश्वर को 
भी वादों में बाँध दिया गया था, परिहार हुआ और इस क्षेत्र मे सध्यथ्रुग की 
समर्षणवादी भक्ति से अलग एक अनुभूतिमय ईष्वरोपासना की प्रतिप्ठा हुई । 

धर्म की निःछल अनुभूति और एक अद्भुत प्रज्ना लेकर स्वामी 
विवेकानन्द की अवतारणा हुई । स्वामी रामक्ृप्ण मे जहाँ घर्म और ईश्वर के 
भ्रति एक अनुभूतिमय आस्था थी जिसे उन्होंने आत्म-संयम और गयोगिक 
फ्रियाओ द्वारा प्राप्त की थी वहा विवेकानन्द में इस आस्था औौर विश्वास 
के साथ-साथ सम्धूर्ण भौतिक जीवन उसमे हो रहे मनुष्य के नैतिक पतन 
भर धामिक मूल्यों के बिघटन आदि समस्याओं ओर उनके निराकरण 
के लिए भी उनका अपना दृष्टिकोण था । अत. उनकी विचार-भूमि अधिक 
विस्तीर्ण थी । 

इतना' होते हुए भी विदेकानन्द जीवन की समस्याओं को सुलझाने 
में आधुनिक थे और देश के अतीत और वर्मसान दोनो को अनुस्थृत करने के 
लिए एक सेतु का काम कर रहे थे । 





भारतीय चिन्ता का यह महान प्रतिनिधि दृष्टा हमारी तद्कालोन 
परम्परा पर ऐसा अप्रतिहत प्रभाव छोड गया दिए कलायुरु रवीन्द्र, अरविन्द 


घोष ओर शक बढ़े अंग मे निर्यछा पन्‍त आदि भी प्रभावित हुए बिना नहीं 
रह सके । हे ड़ 





घुक्लोत्तर मदौन आलोदइनां फ्ड 


इस महती विचारधारा के उमेष के छुछ ही वष पश्चात्‌ रवीद्रनाथ 
टेंगार को १९१४ ईस्वी मे नोबल प्ररस्कार' प्राप्त हाने से ,प्रम्प्रण” द्रेश उनकी 
विचारणाओं के अध्ययन म॑ व्यस्त हो गया और उनसे ग्रहण करने का भ्रंपीस 
करने लगा । इस 'नोवल पुरस्कार' से सबसे बडा छाम यह हुआ कि देश के 
विचारक पाइ्चात्य साहित्य के अध्ययन थी ओर बढे और प्रच्छन्न रूप से 
योरोप और मारत में सारकतिक आदान-प्रदाव का मांग खुला । 

बगला हो नही जिसमे उहोने स्वय लिखा है, बल्कि देश वी सभी 
आधुनिक भाषायें एक बड़े अश में उनकी रचनाओं से प्रभावित हुई हैं । किसी 
भी भारतीय की अपेला उदहोते पाइचात्य और प्रौर्वात्य आद्णों का समरस 
करने से अधिक सहायता वी । हमारी राष्ट्रीयगा की परिधि का अधित 
विस्तीण किया । 

इस भाति नई सस्कृति के निर्माण मे टैगोर का सहयोग बेजोड है । 
बेगाल भी इस बहत्मयी रामक्र्ण परमहस, स्वामी विवेकानद और रवी 
दनाय टैगोर वा ऋण हिन्दी कविता पर अपार है ओर फिर अभी-अभी का 
हिंदी-याष्य तो अरबि द घोष से भी कम प्रभावित नही । 

इधर गांधी जी सन्‌ १९१५ म॑ अप्रीका से छोट आए थे। अप्रीषा 
म ही उहाने कुछ अपने महनत्‌ साधना, सत्य अहिंसा ओर उन उमय तत्वा 
से उदभूत सत्याग्रह, असहयांग आदांलन आदि का प्रयोग कर चुके थे। और 
यह परखा जा चुका था कि अनात्म पर आत्मा वी विजय हो सवती है, सत्य 
जऔर आस्मपीडन का आनाद उसका अपना होता है। 

गांधी जी न आते ही राष्ट की अगणित्त ज्वल्न्त समस्याओं को लेकर 
देश के काने-वाने मे सत्याग्रह छेड दिये । १९१७ ई० म चम्पारन सत्याग्रह 
ने उन्हें बिहारी किसिना का एकमात्र छोकप्रिय नता बना दिया था। उसके 
पदचात ता गांधी जो ने अग्रेजा के कई वानूनों का अपने सत्य, अहिसा के 
आंग्रहां से सामना क्या । रोल्ट बिल' तथा अय दमनकारी _बिछो का उहोंनि 
सामना क्या और उह अपने इन सात्विक आददारनो द्वारा विजय श्री 
आप्त हुई । शाधी नी ने अपने यत्याग्रह पर विवेचन करते हुए अपन » अप्ररा 
६७३४ के 'पत्र मे तिल है“ सरयापह सोत्पए आत्य, अफ्पातिम्किस्फ्त: है 
इसका उपयोग पाथिव दिखाई देने बाढे उड़े श्य सेमी हो प्रिक्षतां हैं।/” * 


आओ रे 
३- कांग्रेस का इतिहांस साग-६ पू० ४१० (ह 





घर +*.. नव्य हिन्दी-पमीक्षा 


"इस विशिष्ट सास्कृतिक और राजनैतिक परिस्थितियों द्वारा जन- 
जोवन, मे एके मई स्वैतना का उन्मेष हो रहा था । बाह्य तो दमन और पीडन 
के बांद बुझ+सा गया या, किन्तु अन्दर वराबर सुलग रहा था। अतः समस्त 
वाह्मय चेतना सिमट कर अन्तमुंखी हो गई थी, जिसमे वाह्यम के श्रेप्ठोकरण के 
साथ-साथ युग की उद््‌वुद्ध सांस्कृतिक चेतता बिसका स्फुरण परमहंस राम- 
क्रप्ण, स्वामी विवेकानन्द, कलागुरु रदीन्द्र और महात्मा गावी ने किया था 
बहू भी अन्तःसलिका की भाति जन-मानस मे प्रवहमान थी । 





इस नई सस्कृति के ये ही आधार थे जिसके महत्‌ तत्व को लेकर 
हिन्दी में नये साहित्य का सुजन हुआ और उपयुक्त सास्क्ृतिक, राजनैतिक 
मूल्यों के आधार पर उसकी परख हुई । 


नंतिक मूल्यो' और आदर्शो में ऋषि 

युग में वस्तु-सत्य एवं तद्युगीन विचारणाओं की नूतन उदुभावनाओं 
से टकराकर नैतिकता और आदशों मे भी भारी प्रगतिमय क्राति आ जाती 
है और वे भी तेजी से वदलने लगते है । भ्रुक्छ जी को महर्षि लीओ टाछस्टाय 
और रवीन्द्र की कछा तथा छायाबाद जैसी नवनोन्मेपिनी साहित्यिक धारा 
अच्छी नही छगने का प्रमुख कारण यही हैँ कि इस कछू मे उन्हे न त्तो तुछसी 
का बहू 'णीलतिरूपण' ही मिला और न वे मब्य युगीन आदर्श ही। फिर 


युद्धोत्तर साहित्य मे उन्हे जायसी और तुलसी-सी प्रबन्ध-पटुता भी तो नहीं 
मिल पाई । ह 


युद्ध में ममुप्य के सैतिक आदर्श हिल जाते है और हिंसात्मक वृत्तियो 
का उभार प्रारम्भ हो जाता है । पार्थिव स्पृहाओं जिनसे यौन-लिप्सा और 
अर्थ-लिप्सा का भी सम्मिकन है-आदि की बहुलता हो जाती है और ऊँ 
आदझ्ोो का विघटन होने लगता है । इस महायुद्ध के पूर्व विज्ञान हारा उद- 
भूत भौद्योगिकता यूरोप के जन-जीवन मे प्रव्रेश पा चुकी थी और थे वैज्ञामि- 
कता और आऔद्योगिकता में अपने जीवन, साहित्य, कछा और सस्कृति आदि 
सत्वी का चरमोत्कर्ष मानते थे । किन्तु इस प्रथम महायुद्ध ने उनके यन्त्रो 
द्वारा तिमित काल्पनिक ससार ओइ तथाकथित चर्मोत्कर्ष का जो भयानक 
दृष्य उपस्थित किया उसके परिणामस्वरूप योरोपवासियो की सारी सम्यता 
और सस्कृति की नीव हिल गई और उन्होने भी वैज्ञानिक आदणों और 


शुबल्तोर नवौन आलोचना दर 
॥। 


तज्जय बैतकता के अधूरी और अमनोदैज्ञातिक स्वीकार किया । हे 


यह नैतिकता मशीनी थी जिसम मानवीय उदाचे#भावनाओं तय 
ऊँचे आद्शों का अमाव था । भौनिक विकासो मे ये बुद्धिवादी विचारिक 
आदर्यों और आस्थाओं में उतने ही काल्पतिक थे । अत युद्ध के बाद उनकी ये 
आस्थायें क्षौर आादश भी टूव-टूंक होने लगे, और वैज्ञानिक्ता का गलत 
दिशा में बिवास उनकी आकाशानो को उमारत ता ल्‍गा पर बह पूतलिम 
बाभक ही रहा । 


युद्ध के पश्चात्‌ इधर सभी देशो की चिन्तता में एक अस्थिरता का 
समावेश हो गया और युग के विचारक पुन विश्व क॒ चौराहे पर अपना माग 
खोजने के लिए खडे हो गय । यह अस्थिरता जावन के प्रत्यक क्षेत्रम थी। 
जीवन को मापन वा, मनुष्य का हिंत उसका उच्चतर दष्टिकाण क्‍या हा * 


इधर भारत म महायुद्ध क उपर एक घार आथिक सकट उपस्थित 
हुआ | सहस्त्रा व्यक्ति जो युद्ध म हिसा और बवरनता के लिए प्रशिक्षित किए 
भए ये बेकार हुए--नौकरी से पृथक वर दिए गए और वेकारी की समस्या 
जटिल हो गई | उच्च वर्गीय समाज पू जोपति वंग न अपना शोषणन्यन्न ओर 
भी तेज कर दिया । औद्यागिक्ता के उ'मेप न जीवन के प्रत्यक ऊचे,जादश की 
एक निष्प्राण वस्तु के रूप में देखना प्रारम्भ कर दिया । वर और खात्मा 
को विणान वे प्रतिमानो पर परखन का प्रयत्न किया गया । अत धर्म और 
विज्ञान के बीच, कलात्मक सजन और ओद्यागिक-पजन के बीच तथा सुदर 
और कुरूप के बीच एक खाईं बनने छगी । 


पश्चिम की इन नई आस्थाओआ का भारत पर प्रभाव तो पडा किखु 
चढ़ इहे मौलिक रूप में ग्रहण महों कर सका । प्रथम महायुद्ध में वह विचान 
और ओऔद्योगिकता का नग्न ताण्डद देख चुका था | वह इस सत्य से अपरिचत 
नहीं रहा कि ये बह्े-बडें भ्रैतावार यत्र जो घरती वो छाती पर रखे गए हैं, 
मोनव का हित वरने म कम सक्षम हैं। यह विकास बाहर स तो रूगता है 
किन्तु भीतर से सवथा खोखला है। जीवन के निरतर उदात्त सत्य घीरे- 
धोरे छोप हा रह हैं ओर बह्रिग विकास, जिसने आज के आदमी का अभिमृत 
किया है, यूठे हैं + 


विश्व वी इस बहिरगता से लड़ते के लिये स्वामी रामइंष्ण परमहत्त, 


चर मव्य हिन्दी-समीक्षा 





शव वैज्ञानिक चेतना द्वारा उद्यूत 
परुख प्रयम महायुद्ध मे हो चुकी थी । जिसने अस्॑स्य 
ग्रे, माताओ, बुदा और युवतियों को मृत्यु के मुख 
की भी इस युद्ध मे एक महान भूमिका रही थी ६ 












दिया था । भारत 


अत भारत ने इस ऑद्योगिकता के विरुद्ध प्रारम्भ से ही अपने स्व 
को ऊंचा उठाया | इस विरोध का चरम स्वरूप हमें कामायनी में मिलता है। 
जिसमे वैज्ञानिकता, औद्योगिकवा और दुद्धिवाद के विरुद्ध थद्धा-माव की 
प्रतिष्ठा है । हमारे बुद्धोत्तर नवीन आदझों का जिनका स्वरूप युग-सत्व के 
समानाल्तेर में आव्यात्मिक था, अपने सम्पूर्ण रुप से इस युग के काव्य में 
ब्वनित हुआ । 


इस आद्ों की उँज्ञानिकता इसी मे थो कि उन्होंने ईश्वर के उस 
स्वरूप को जो कि अंथ विश्वासो, हासोन्‍्मुखी पुराणों आदि पर आधारित 
था पूर्ण रूप से खंडन किया क्र उपनियदों के ब्रह्म की प्रतिष्ठा की, लिसकी 
हैयता को सिद्ध करते के छ्िग्रे उनके पास तर्क बे--एक सुस्पप्ठ वैज्ञानिक 
विड्लेषम था । इस हयता की स्वीकृति जिसकी पर्महंस रामकृष्ण ते अपनी 
थी. विवेकानन्द ने तब और प्रश्मा से तथा तिलक और गांधी 
का) 











जगत की अति वैज्ञानिकता, उसका पायिब दृष्डिकोण 
जीवन का सर्वस्व प्राप्त करने और उसका चरम विकास 
दादा करता था वे आत्मधादी सिद्ध हुए । यूरोप वासियों की 
जानिक उपल्ब्वियों और उनके ऊँचे काल्पनिक सिद्धान्वों लिनको कि 
इन्होंने फ्रांस ऋतच्ति और ओद्योगिक आन्दोलन के पश्चात्‌ मुर्तरूप 
देने का प्रदत्त क्या था वे साकार हो सके और कल्पना बत कर ही 
गई । 





स्क 
है] 

















भारत की चक्त राजनैतिक और सांस्कृतिक भाव-भूमि मे न तो फ्रास 
आन्ति के पब्चात्‌ बोत्तेप में प्रचेंदित स्वच्छन्दतावाद को ही उससे 





शुक्छोत्तर नवोत ब्रादोचना रे 


मौलिक रूप से पतपने दिया और वे उन मध्ययुगीन आदझशों का जिन्हे कि 
स्वामी दयानाद सरस्वती अपन महान व्यक्तित्व और अदुभृत्र मशा/स 
उपदेशित कर रह थे । के पट जा 
नम 
वैज्ञानिक्ता और ओचद्याग्रिवता के सस्प्म स ये मध्ययुगीन जीवन 
मूल्य तो सवथा ही टूटने छग गये थे। समाज राजनैतिक और बाधिद रूप 
से श्रस्त होने पर भी उसम नए परिवतन का उमेप हा रहा था । रूढिवांद, 
सकीणतावाद तथा तदयरुगीन राजभक्ति आदि ह्वामोमुखी जोवन-प्रणालियों 
का दाने शर्न अवसान हो रहा था। बीसवी झताब्दी के इस प्रथम दशक ने 
भारतीय जन-मानस को सजग कर दिया था। उस अपनी रूग्णता का बोध 
हो चुका था और अब वह उसस मुक्ति पात के लिए बचैन था। उसके 
सारे वे यूठे विश्वास कि उसका अतीत महान था वह विश्व-गुरु था और 
उसके पास एक अप्रतिम प्रज्ञा है ये सारी मायताए उसकी टूक टूक हां चुद 
थी। नई भद्यागिक्ता और युद्धोत्तर जीवा सत्यो स टकराकर घीरे-धीर 
यह अधिव अतमु खी होने लगा । कियु इस भाव-वाद क॑ उपरान्त भी यह 
युग वे दाशनिक और वस्तुवादी विचारों स अछूता न रह सकी | उसकी 
स्यक्ति-चेतना ने अब नारी को रूप और सज्जा म गहीत नहीं किया । मारी 
यौत-लिप्सा वी परितृष्ति ब॑ अतिरिक्त भी कुछ है। जा कुछ 'यह सामने है' 
यह बाह्य रूप से कितना ही तोपप्रद हा पर वस्तुत वैसा नहीं है | उसके 
आदश की परिधि मध्ययुय की आदश-परिधि से अधिक विश्वीण हो गई 
और उसकी सूजन भूछत वेयक्तिक होने पर भी आंदश रूप में यह सम्पूण 
मानव के हिंद को लेकर उपस्थित हुआ । प्रथम महायुद्ध, रूस फी राज्य- 
अगन्ति आदि महान परिवतनों ने उसे राष्ट्रीय से अतर्राष्ट्रीय बना दिया । 
वह स्वय की प्रक्षियाओं को बर्गातीत, समाजातीत और राष्ट्रातीत मानकर 
सम्पूण विश्व से उसे अनुस्यूत कर अभिव्यक्त करने लगा । इस महान अनु- 
घ्ठान के लिए--अपने चिस्तन की ऐसी निरपेश परिधि का निर्माण विसी 
महान असाधारण प्रज्ञा द्वारा ही हो सकता था। अत इस युग के साहित्य 
सनीषियों का यह दावा ता उनका बहाना मात्र रहा और फिर उस युग में 
जब कि युगीन परिस्थितियाँ समकाछीन मनीषा को भ्रमावित करने के छिए 
क्षिप्र से क्षिप्रतर हा रही हैं । 


अत ग्रह झ्पष्ट है कि उसके ये आदश वस्तु-स्थितियो कौर तज्जन्य 
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की स्वीकाराध्मक प्रक्रिया से अभिनिर्भित नहीं थे। उसमे उन आद्शों 
हि ३३०० गुह्दीत किया जो वेदान्त द्वारा पोषित थे, किन्दु वह इस वेदान्त की 
जे रा का विकास नहीं कर सके जिसका कि युगीन सत्यो की 
पा्वटशूमि से स्वामी विवेकानन्द ने वीजारोपण किया । 


इन प्रिस्थित्तियों में साहित्यकार के आदर्थ, उसके नैतिक मूल्य, 
उसके स्वयं के द्वारा निर्मित हुए । ये परिस्थितियां उसके अन्तमंत्र की बहुन 
दूर की पर्त पर अवस्थित हुई और जो कुछ उसने इस विपमता को अभिव्यक्त 
किया वह बहुत ही प्रच्छन्न रूप से । 


आदर्श जन्न कर्म में अभिव्यक्त नहीं होता हूँ तव तक उस युय का 
इतिहास भी उतना ही क्षीण रहता हैं। प्रवम दशाध्दी मे रचना किए हुए ये 
वैयक्तिक आदर्थ जो व्यक्ति, विव्व और प्रकृति तीनो की भावात्मक सत्ता से 
अभिषोषित थे 'कामायनी' के निर्माण के बाद इनमे गत्यावरोध उत्पन्न हो 
चुका था । गद्मपि यह भावात्मक सत्ता असन्दिग् रूप से मानवतावादी रहो 
है, किन्‍तू अपने मूल रूप में एक वैयक्तिक चेतना होने के कारण जन-जीवन 
को व्यापक रूप से प्रभावित नहीं कर सकी | इसमे सम्पूर्ण 'जन! नहीं आ 
सका । आदर्श की अवतारणा जब तक जन से और "हरन के लिए नहीं 
होगी तब तक उसकी व्यावहारिकता और व्यापकता श्रदेव ही सन्दिस्ध 
जहेगी । वस्तुस्थितियों की नकारात्मक स्वीकृतियों ने साहित्यकार को युग- 
सत्य से दूर कर दिया । चह अध्यावहारिक, स्वप्त दृप्टा, और अह वादों हो 
गया | बह अपनी ही केंचुछी से ग्रस्त और त्रस्त होकर प्रन्नाचक्ष्‌ बत गया । 
“जनमानस और उसका मनोविज्ञान 

आचार्य रामचन्द्र शुबद्व ने आधुनिक कार का विशिष्दतः भारतेन्दु 
बान्ठ के परवर्ती साहित्य का अध्ययन तद्युगीन राजनैतिक, सास्कृतिक 
मनोवैज्ञानिक, परिस्थितियों के प्रकाशन में नहीं किब्रा । यही 
हिवेदी काल के 
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छायाभास तथा यूरोपीय 
का बनुकरण अथवा बग भाषा 
पैमल मार्ग ही छूगा । 


काब्य-क्षेत्र मे प्रवरतित आध्यात्मिक प्रतीकवाद' 
की रहस्यात्मक कविताओं का सजीला और 








हि प्रथम महायुद्ध में विजयश्वी भ्े दी किसी देश विशेष मे वरुण की हो 
'किस्तु उसके द्वारा विनाण का ज्ञो भयावह-स्व्रूप सनुष्य,के सामने आबा उसको 
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शुक्लोत्तर नवौन आलोचना 
अददु्् 

प्रभीति प्रत्यक स्पदनधील प्राणी व की। साणा विश्व विनाश की मत मे 
स्तब्ध हो गया। मध्यम्‌वर्गीय दुद्धिजोवी वग गहरी निराशा औरूसड्रामीनता 
की प्रतीति कर रहा था। भारत को तो अग्रेजा ने जनश्ञादोडिशीटुक। ऋर 
हिस्ात्मक तरीका से दमम करव एवं सद १९१६ की आय परशविक देटदाओ 
जलियादाका बाग, १६ अप्रेैठ १९१९ आदि द्वारा और भी उदासीन बना 
दिया था | इस फोर के ज॑न-मानस की वास्तविक स्थिति वा चित्रण हम 
२६ जनवरी १९३० के स्वाबीनता का घोषणा-नत्र में मिलता है-- 'भारत 
को आधिक दर्वादी हो चुकी है । जनता की ओमदनी का दखते हुए उससे 
चेहिपाब कर वसूल क्या जाता है (” 


“हमारी औसत दैनिक आय ७ नये पस है । सस्कृति क 
सस्हाज स, शिक्षा प्रणाली न हमारी जड ही काट दी है ओर हम जो तालीम 
दी जातो है उसम हँस हमारों गुलामी को जजीरो का ही प्यार करन 
खग हैं ॥ 


प्रधम महायुद्ध ने देश मे रियित सामस्तोय जीवन गूल्यो एक तदुभुद 
साम'तीम समाज-व्धवस्था की नीव को भी हिला दिया । इस युद्ध ने यह 
सिद्ध कर दिया कि अब सामम्तीय समाज प्रणालो वे दिन रूद धुव॑ हैं ओर 
अनुष्य अब उस्र तग घेरे मे नहीं रह सकता है। अत हमे इस युग विशेष का 
मनुष्य जहाँ अपनी बतमान परिस्थितियों के प्रति उदास्तोत और निराशाजनव' 
वातावरण पाता है वहाँ उसका मालम सामतीय जीवन मूल्या वे प्रति भी 
एक घि6द्राह वी भावना भी लिय हेए है | डा० रामविलास न अपनी 'सस्कृत 
और माहित्य' शीषव पुस्तत में छायावांद की ऐतिहासिक पृष्ठअमि का 
विश्टेषण करते हुए लिखा है -- 


“तोना युग ,में ही याजिक प्ंजोवाद स उत्पन हात वाली विषम 
परिस्थितिया के प्रति घोर असतोष हू, इसके साथ ही पूंजीवाद ने पुरानी 
जय खलाओ वा झ्क्मोर कर आत्म-विज्वासी प॒रथिकों के छिये नये समठन 
और मई प्रगति का मोग निश्चित जिया, उसंत्री चेतना भों इन फैवियों म॑ 
विद्यमान है। सामाजिक पृष्ठमूमि में समानता है तो समाज का प्रतिबिम्तिस 
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वरने बाछे साहित्य मे भी समानता होनी अनिवाय है ए”* 
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एुहूटर समविलास ने प्रथम युद्ध के वाद जो पूजीबाद के उन्मेष से 
आत्मकेन्द्रितें कतव्य का श्रीयणेश बताया है, वह चस्तुतः आशिक सत्य का ही 
प्रतिपादन हू । वह भारतीय काँग्रेस द्वारा संगठित जन-आन्दोलनों और उनकी 
प्रक्रिया तथा तद्युगीन प्रचलित सास्कृतिक घाराओं के समन्वित प्रभावों को 


अपने मावसंठादी आर्थिक सिद्धातों के प्रतिपादन में भूल से गए । 


वास्तव में आलोच्य अवधि के भारतीय मानस का निर्माण इन्‍्हो तत्वों 
समन्वित भ्रभावों से हुआ या । जहा वह युद्धोत्तर परिस्थितियों और जन- 
आन्दोलन के पाशविक दमन के कारण हताश ओर उदासीन हो गया था, 
वहा स्वामी विवेकानन्द और गाथी के सक्रिय जध्यात्मवाद से अभि- 
जाग्रत भी । 





इस भाँति, इन विशिष्ट युग परिस्थितियों एवं जन-मानस की शझान 
ने द्विवेदीयुगीन स्वूल साहित्य के समस्त प्रतिमानों को चूर-चूर कर दिया 
भौर नये युग के नये प्रकाश मे नवीन साहित्य और उनके नवीन प्रतिमानो 
की रचना प्रारम्भ हुई । जन-मानस युग के कठोर वस्तु सत्य से टकराकाद 
अंतमु खी हो गया और वाह्य सत्यों से अपने आपको विलंग कर छिया । 
ऐसी मनोदशा में उसे आत्म-मन्‍्यन और आत्म-पर्यवेक्षण के अधिक अवसर 
प्राप्त हुए और वह स्वय ही अपनी कविता का मूल उत्स हो गया । 








युग के कठोर वस्तुसत्य से जूसने मे अक्षम साहित्यकार अपने विक्लोभ 
भर आत्म-पीडा को अभिव्यक्त करने ऊगा। उसके सम्मुख एक ओर तो 


पारम्परिक सम्कृति थी जौर दूसरों बोर अपने युग का निरेग और 
सत्य | इधर परम्परागत संत्यो पर स्वामी विवेकानन्द प्रहार कर सक्रिय 
चेदात दर्शन का प्रतिषादन कर ही चुके थे गौर दूसरी ओर जन-मानस मे 








१- दसबारी कवि ने 'जय साह के हुकुम' से प्रेरणा पाई थी, भक्त में इप्ड 
के 'सदण अरुण वारिज नयनो से' । परतु छायावादी युग मे वह परम्परा 
टूट गई। कवि भक्त नही है, न वह नराघीण का चादु चाकर । अपनी 
कबिता का स्त्रोत्त तो वह स्वयं है, अथवा किसी रहस्यमयी र्थाक्त बी 
व्यजना का माध्यम बनाकर स्त्रोत को वह अल्ोकिक बना देता है। 


शुक्लोत्तर नदोन आलोचना ] 


अपने दाल की तिमम परिस्थितियों का सामना करने की शक्ति पश्लेष नहीं 
रही थी । अत अब इन दो नकारात्मक और स्वीकारात्मक परिष्िथवतियों मे 
उसके सम्मुख एक हो विकल्प था कि. वह जात्मदादी दाच्ननिक विचारणाओ 
वी पृष्ठभूमि मे ही स्वय को अभित्यक्त बरे । 


अत , हमे इस युग विशेष का जन मानस अधिक अन्तमु खी छगता है 
एसा छगता है कि हारा हुआ व्यक्ति युग के बदलते हुए प्रतिमानों ३ प्रकाश 
मे नई शक्ति जुटान का पुन स्वय में लौद आना चाहता है | वह अपने वाता- 
चरण और परिस्थितियां के प्रति जहा उदासीन है वहा दूसरी ओर उनके 
प्रति उसका विधोभ और ग्लानि भी है । बह इस वातावरण और परिस्थितिया 
को जूझकर बदलने की अपेक्षा उसम अपनी आत्म चितनाओं द्वारा परिवत्तन 
उपस्थित करना अधिक श्रेयस्कर समझता है, क्योकि इन सबका बाह्य रूप 
उसे इतना धृष्य और असह्य-्सा कूगमता है कि वह अपने आपको इनसे 
सर्वथा अलूग कर छेता है। यही कारण हैं कि इस युग वी साहित्यिक चिल्त- 
नाओ म हम पछायन के भाव मिलते है | इस पलछाया मे वस्तुत हार क 
भाव कम हैं पर हाँ सामाजिकता के प्रति एक तीव्र ग्लानि अवश्य है। हार 
के ही भाव होते तो हमार छायावादी काल में जा एक तीव्र गत्यात्मक्ता है 
चह नहीं होती और हमारा साहित्य वहो धक कर जड हो गया होता । 


पलायनवाद के दो प्रमुख कारण हैं। हम अपने पर इसलिए लौट 
सकते हैं कि हम डरते हैं । कितु पीछे हटने का एक दूसरा भी कारण है -- 
समूह, समाज और विश्व के प्रति अयमनस्कता, ग्लानि और एवं उदन । 
कुछ ऐसी भायतायें जो एकाकी मन मे जाग्रत होती हैं, उनका यह एकाकीपन 
भी कभी-कभी उसे कुछ ऐसी वस्त दे देता है जो महान और उल्कृष्टवर 
होती है जिहें वह अपने आपको समाज में तिराहित कर देने पर नही प्राप्त 
कर सकता । 


एसी ही भावनायें इस युग वे जन-मातस वो थी। वह सामाजिव 
परिस्यितियों को तद्युगीन वातावरण से ऊब रहा चा। अत वह व्यक्ति जा 
कि प्रथम महायुद्ध मे बम, टेक ओर तापों वी छाँह म मुस्कराया था और 
जलियावाला बाग जैसी घटना के लिये तत्वद या, उडी में दर सब्यवर्यीय 
युद्धिजीवी आत्मस्थ होकर शेष जगत से विरक हो गया और बल्पनाआ एब 
वायवी विश्व मे ही अपने सपना को भूतित करने छूगा ॥ 








नध्य हिन्दौ-पमीक्षा 


चस्तुतः यह मनःम्थिति तो उन व्यक्तियों को यो जो जीवन में मात्र 
भाषूक बौर आत्मवादी होते ये ) जो एक छोटे से वृण को भी सहने में अक्षम 
रहते है । अत. इनमे से कतिपय व्यक्तियों ने बतीत को शरण डी और व्त- 
अगत को पीडा का ससार कहना प्रारम्भ किया। कुछ शुद्ध वाबदी भौर 
काल्पनिक जयंत मे विचरण कर विद्वात्मवादी के महत्‌ आदर्श का प्रतिपादन 
करने लगे । ये ब्राह्म समाज, स्वामी रामकृप्ण परमहस ओर विवेकानन्द के 
केवल भावतात्मक सिद्धाँतों के ग्राही थे । 





एक सामान्य व्यक्तियों का वर्ग और था जो इन भोपण परिस्थितियों 
में भी हारा नही था । जिनको अभो भी सघर्पो मे सघन आस्था थी। थे 
चस्तु-स्थितियों से ऊबे नहीं थे । युग के कठोर सत्य को इन्होने वायवी भाव- 
भूमि पर न अनुभूत कर ययार्थ की कठोर भावभूमि पर परखा था । भारतीय 
दर्भन इन व्यक्तियों के लिय्रे केवछ तर्क और विवेक का विषय नही था अपिनु 
बह एक सक्रिय जीवन दक्ष था। इस सक्रिप जीवन-दर्शव के मूर्तरूप थे 
स्वामी विवेकानन्द और महात्मा गाबी। यद्यपि दमन के क्षेत्र में दोनो की 
विचारणायें भिन्न-भिन्न थी,--एक तो वेदान्त-दर्णन के प्रतिपादक थे और दूसरे 
जऔैप्णब-घर्म को दार्शनिक विचारणाआ के पोपक । किन्तु व्यवहार के क्षेत्र भे 
दोसो का मिलन एक ही रगमच पर था । वास्तव में गाधी जी ने कभी भी 
किसी विशिष्ट दार्शनिक चिन्तना को सकोर्ण रूप से स्वीकृत नहीं किया। 
जहा वे चैप्णव भक्ति-मार्ग के अनन्य उपासक थे वहाँ प्रचछन्न रूप से (उनकी 
उदाइमना राजनीति के कारण) सर्वात्मवाद भी उनको चिन्तना का एक 
अधिच्छिन्न अंग था । 











यह सर्वात्मवाद और ईश्वर के प्रति ऐसी अप्रत्तिम आस्था इस युग के 
साहित्य का प्राण है । युग का जनमानस भौतिक रूप से पराभूत हो गया 
था । किन्तु उसकी अन्तरचेतना इन प्रीड़ाओं और बातनाओं से और भी 
उसमे एक नई सकल्पात्मक शक्ति का उदय हुआ जो केवल आत्मगत 
नहीं थी अपितु सर्वात्मयत थी । इस थक्ति की अनुभूति खवंप्रथम स्वामी 
विवेकानन्द और पश्चात्‌ महात्मा ग्राधी ने की थी । 














इस युग का जनमानस विभिन्न मनीपियों द्वारा प्रदत्त चिन्तन-धाशानो 
के बानो से चुना हुआ था | इनके अन्तश्चेतन भे जिस उदार विश्वात्मवाद 
की भाव-गंगा बह रही थी वही युग के साहित्यकारो ने अपनी हृतियों मे 





शुक्कोत्तर नवोन आलोचना घर 


प्रधाहित की और जतमानस का और अधिक उबर क्या । 


नये बादो और नवीन प्रवृत्तियो का उद्मव और विकास 


जीवन और जगत वी उपयुक्त वथित विभिन्न परिस्थितिया और 
नदनिरभित जन-चेतना द्वारा दशन और राजनीति मे प्रभावित हांकर साहित्य 
में भी विभिन्न वादों और नवीन प्रवृत्तियों का प्रादुर्भाव हुआ । 
बस्तुत नवीन वादों का उद्भव और नवीन प्रवत्तिया बा 'उपमेष जन-चेतना 
और साहित्यकार की बौद्धिक जागरूकता का ही प्रतीक है। शुबरू जी इस 
दृष्टि से परम्परावादी ही थे । जीवन और जगत के विभिन्न मोडो का उहान 
अध्यपत तो अवश्य किया, विन्तु उनके साथ उद्दोने कही भी उदारमना 
होकर इनसे समयोता नही किया जो कि हमे परवर्ती समीक्षाओं और समी- 
क्षवों सवशी डावटर हजारीप्रसाद द्विवेदी, डाबटर नंग्रेद्ध और आचाय माद- 
दुलार बाजपयी मे दृष्टिगत होता है । 


शुक्ल जी के जीवनकाल मे ही छायावाद तथा उसके विभिन्न स्वरूपो 
का चरम विकास हो गया था। साहित्य से प्रयतिवाद क॑ स्व॒र भी यत्र-तत्र 
सुनाई पढने रूप गय थ । छायावाद के परिवेश मे राष्ट्रवादी साहित्य सवथी 
प्रेमच'द, मैथिलीशरण गुप्त, प० माखनलछाल चतुर्वेदी, प० वाल्नकृष्ण दमा 
नवीन” आदि साहित्य मनीषियां द्वारा सम्पूण शक्ति स प्रकाश मं रहा 
था । स्वामी रामकृप्प परमह स, विवेकान द, गुर रवीद्धनाय टगोर आदि की 
महूती चित्तनायें जनता की अतइचेतना प्रविष्ट हो चुकी थी। पौर्वात्य 
जीवन-मूल्या को पाइचात्य जीवन-पूल्या से श्रेष्ठ नहीं ता समकभ अवश्य 
घांपित क्या जा चुका था और उसे सावभौमिक स्वीकृति प्राप्प हो चुकी 
थी । साहित्य म उमेषित ये विभिन्न प्रवत्तिया साहित्य म जीवटता की हीं 
परियाधिका थी कितु शुक्ल जो के परम्परावादो दृष्टिकाण ने उनके चितम 
को पर्याप्त रूप से सवीण बना दिया था । हिन्दी आलांचता का घरातला 
शीपक निबघ मे देव राव जी न हीनमाव से प्रताडित हाकर जो कुछ लिखा 
है बह बम-से-कम तीस वर्ष पूव ता सत्य था ही- 


यहाँ हम वह दें कि हिंदी में किसी भी लेखक बा भारतीय एवं 
योरोपीय सल्कृठि से उतना प्रगाड परिचय नही रहा जितना कि रवीद्र और 
राघाकृध्ण का । सम्भवव” उनमे से कोई भी 'प्रादीन साहित्य तबा 'रिलीजन 


घुठ चब्य हिन्दी-समीक्षा 


आफ फेध' जैसे मालोचनात्मक एवं चिन्तन पूर्ण ग्रन्थ प्रस्तुत करने योग्य त 
था । रचिवाबू का काछिदास और उपनिषदो से जितना गहरा एवं सहदानुभूति- 
पूर्ण परिचय था, वैसा ही वैज्लानिक विकासवाद तथा हैगेलियन अध्यात्म- 
बाद से थी । 

बास्तव में देवराज जी का यह निष्कर्ष आज से तीस वर्ष पूर्व तो कुछ 
तक सगत था किल्तू आज निब्चित ही नहों । 


ग्रुक्ल जी के द्वारा दिग्यानिर्देशन करने के पण्चात्‌ आज हिन्दी में ऐस 
समभीक्षाकारों का अभाव नहीं है जो भरत, कुल्तक, बामन, रुद्रट, शकराचार्य, 
रामानुजाचार्य के साथ-साथ काण्ट, हीगेल, वर्कंठि मारा, फ्वेरबारव, फ्रायड, 
क्रोचे आदि पर भी समान गति रखते है । 


कहने का तात्पयं वह हैँ कि थुकलन्युग के पण्चात्‌ ही जन-चेतना में 
विभिन्न विचारणाओ का समावेण हुआ, रामकृष्ण, विवेकानन्द, रवि बाबू की 
महूती मेथा के प्रकाशन के पण्चात्‌ ही दो साहित्य मे विभिन्न विचारणानों 
का संचरण हुआ । 


यही यूग सर्वाधिक समन्वय का युग रहा है । जब कि हमने हमारी 
सकीर्णतावादी मनोवृत्तियों का त्याथ बार जो भौ हमे सत्य अथवा उपादेय 
प्रतीन हुआ, हमने उदारसना होकर उसे ग्रहण किया । 


यो तो साहित्य की रीतिकालीन प्रवृत्तियो पर- रुढियादिता के 
ऊपर ट्विवेदीयुग सम्पूर्ण रूप से प्रहार कर चुका था, किन्तु उस कारू की 
जपनी साहित्यिक आस्थाएँ अपने स्वय से 'रीतिवादिता' का ही एक रुप धन 
गईं थी, जिसका समाहार स्त्रय शुक्ठ जी भी नहीं कर सके | जीवन और 
जगत की बदलती हुई परिस्थितियों पर कभी भी जडता स्वीकार नही की जा 
सकती | ओर फिर जैस्ला कि पूर्व मिरूपित किया जा चुका हू हमाई देश की 
परिल्यितियों से-- क्या स्स्छितिक, बया राजनीतिक और क्‍या साहित्यिक 
सभी क्षेत्रों में आश्ूल परिवर्सन हो आ। हु 








इस युग के नवीन कवियों एबं साहित्यकारों से जब अपनी नवीन 
कतियां द्वारा साहित्य मे अव्रिप्ट किया तो कई आलोचकथयण उनके साहित्य 








१-- 'प्रत्तीक'-- ६ बसन्त 


चूबलोत्तर नवीन आलोचना नि श्र 
का मूल्याक्न बरने के लिए उन्ही पुरान मानो का उपयोग करन लगे। 
साहित्य म देश-चाल (जिसमे यग् की सास्क्ृतिक आस्थाएँ भी सन्निहित हैं) 
पाश्वभूमि भे साहित्यकार की आत्माभिव्यक्ति का और तज्जनित कविता व 
नूतन परिवेश का साधारणीकरण करने म॑ अक्षम हिंदी के कई आलोचव 
डाही पुरे घृल्यों से अभिनव साहित्य का भी मूल्यावन वरन लगे । पत जी 
ने अमुक लधणा का उपयाग किया है | ऐसे रूथणामक, प्रयोग घतानाद म 
भी मिलते है। 'प्रभाद, पन्‍त, निराला आदि द्वारा रचित काव्य चवल *ौली 
भात्र ही है आदि आदि। इन सबका वास्तविक कारण यह थाक्वि 
आलोचक द्विवेदी युग वी उथली सौजयता, सकीण नैतिक मायताआ 
परम्पराओ, व्यक्ति पूजा, शिप्दाचार तथा शिल्प म विधिष्ट प्रकार क छद 
यही इतिवृत्तात्मत शली आदि से जकड़ हुए थ। 


विश्लेध्य थुग के कविया न जब यह देखा कि यह परम्परा का चमा 
इन आलोचका वी आँखा पर से सहज उतरन वाला नहीं है तब उहोन स्वय 
अपने काब्य-प्रया मे “आत्म निवेदन लिखा, अलग सम निबाध लिख ओर 
अपना दृष्टिकोण पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत क्रिया । 


यही घटना अग्रेजी साहित्य म रामा'ट्सिज्म क आविर्भाव क॑ समय 
भी घटित हुई थी ओर शैली वड्‌ सवध आदि का भी या वा अपनी पुस्तका 
के आत्मनिवेदन मे कुछ कहना पड़ा अथवा उह अलूग स अपना दृष्टिकाण 
पस्तुत करना पडा । 

इन कवियों ने न ता द्विवदी-युग के स्थूल काब्य सिद्धास्ता का स्वीकृति 
ही दी और न प्रहण ही किया | व तो सभी बधनो से मुक्त हाना चाहते थ। 
अपनी स्वत-त्र प्रद्गति के साथ सौदय सघान ही उनका मुस्य रृध्य है। 
प्रसाद जी में सन्‌ १९१० म 'इदु' के प्रथम भक मे एक स्पप्टाक्ति की है - 


“साहित्य का कोई रूक्ष्य विशेष नहीं हाता और उसके लिए कोइ 
विधि या बघन नही है, वयोत्रि साहित्य स्वतन्त्र प्रकृति, सबतोयामी प्रतिभा 
क॑ प्रकाशन का परिणाम है ४ 

आचार्य शुक्ल एवं उन वग के समोक्षाकारों का परम्परागत साहि- 
गयिक मालो एवं सामाजिक बधनों से मुक्ति दुछ अवोद्धिक-सी ही प्रतीत 
हुई । इसका प्रमुख कारण यह था कि मह सत्रान्तिकारू भाव प्रवणता का ही 
युग था | इस भावप्वणता का बौद्धिक कारण भारतीय मस्द्ृति के बिन्तका 


नच्य हिन्दो-समोक्षा 





एवं राजनीति के मंच पर कत्तिषय उदारमना चिस्तको एवं राजनीतिक प्रति- 
मात्रो का आगमन ही था, जिनका कि विश्केषण पूर्व पृष्ठों ग्रे किया जा 
चुका है । 

इन मनीधियों द्वारा अनुभूत एब भ्रकाद्चित जीवन-प्रणालछिया जो कि 
काल-सापेक्ष थीं, जन-स्रामान्य के हृदयन्प्रदेश तक पहुचने कूण गई थी | 
साहित्यकार ने जो कि समाज ओर सस्कृति का रुजय प्रहरी होता है इन 
परिवर्तनों की सर्वप्रथम प्रतीति की मौर उसे वाणी दी | थे इन परिवतंनों 
को जो कि यूप के साथ-साथ उनके दृृदय प्रदेश में भी हो रह थे अभिव्यक्त 
करने के लिए वेचैनी प्रतीत कर रहे ये | यह बेचैनी जैसा कि पहले विदये- 
पित किया जा चुका है, अन्तमुखी थी, वाह्ममुखी नहीं | हमारे राजनैतिक 
संघर्ष वास्तविकता की साहाज्यवादी सरकार द्वारा बुरी तरह दमित किए 
जा चुके ये और बौद्धिक रूप से हम कुछ हारेन्हारे स प्रतीन होते थे | डि 
इसके उपरान्त भी हमने साहस नहीं खोया था। वाह्य पराजय न हमारे 
अन्तसू को और भी शक्ति प्रदात की थी, हमने अपनी अन्तस्‌ की समस्त 
चाक्तियों कौ गौर भी जुटाया था । अत- इस युग्र की विभिन्न साहित्यिक 
प्रवृत्तियो--छायावाद की विभिन्न चेतन-अक्तियों मे पराजय ओर त्ीश्र असत्तोप 
के भावों के साथ-साथ निराशा और पछायन के संवेगो के साथ-साथ आत्म- 
विश्वास को भावना भी इनमे विद्यमान है । 

विदलेपित युग का साहित्य इन्ही परिस्थितियों ओर जीवन के ब्न्ही 
विभिन्न मोटो पर चत्त कर सघटित हुआ है । 









"(के 





३ 


छायावाद और उसके व्याख्याकार 


हिंदी मे काब्य धारा रवि बाबू वी गीताजली के पश्चात ही अपन 
पूण वेग से प्रवाहित हुईं । कितु इसका यह तात्यय नहीं कि इस प्रकार के 
काव्य वा अस्तित्व ही नहीं था । 


काव्य के पृव आलोचना म नया साहिश्य' अवनरित हा चुका था। 
प्रसाद जी द्वारा सम्पादित 'इदु' काब्य वी इस अभिनव घारा का प्रतिनिधि 
प्र बन गया था | इस कार तक हिंदी में छायावादी काब्य अपन स्पप्ट रूप 
म नही का पाया था । प्रसाद जी 'इदु' वी श्रस्तावना म ल्खिते हैं- 'वह 
(साहित्य) कसी की परतजता को सहन नहीं कर सकता । ससार मे जा 
कुछ भी सत्य और सुदर है वही साहित्य का विषय है ॥ साहित्य केबल मत्य 
और भौंदय वी चर्चा करके सत्य को प्रतिध्डित और सौंदय वा पूण रूप से 
विकसित करता है । आनदमय छूदय के अनुघीरन म॑ और आलोचना म 
उसकी सत्ता देखो जाती हैं ।* 


इस सूत्र द्वारा प्रसाद जी ने हो छायावादी आलाचना का भो श्री 
गणेश बिया था| “इन्दु' के प्रकाशन के इ६दचात तो हिंदी वी अनेक पत्र- 
पत्रिकाओं में छायावाद पर कई लेख निकठे। इसमें सरस्वती” भी प्रमुख 
थी। मद्यपि आधार्य मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी छायावाद को काब्यापर्रान्धियों 





१-- दंड कछा १, किरप $ १९०९ ६ 


द्ड नष्य हिन्दी-समीक्षा 


और उसके नृतन परिवेश से सहमत नहीं थे किन्तु इसके उपरात भी 
'सरस्वती' में छायावादी काव्य और तद्सम्वन्धी घारणाएं तिरच्तर प्रकाश 
भें आती रही | मुकुटधर पार्ेय ने अपने एक छेख में छिखा था.-- 

“वस्तुत सौदर्य ओर उसके अन्तनिष्ठित रहस्य की प्रेरणा ही कविता 
की जड है | यही कविता ये 'अव्यक्त' का सर्वश्रवम सम्मिव्न होता है जो 
कभी विच्छिन्न नहीं होती । दस रहस्यपूर्ण सौन्दर्य-दर्भन से हमारे हृदय 
सागर में जो भाव तरगे उठती है वे प्रायः कल्पानारूपी वाबु-बेग से ही ज्ञात 
होती है । यही कारण है कि कवितागत भाव प्राय” अस्पप्टता र्टिए होते है । 
इसी स्पप्टता का दूसरा नाम छायावाद है ॥? 

ये छायावाद-रहस्यवाद को समझने के प्रारम्भिक आयास थे | 
प्रारम्भ मे जिन केवियो अथवा समीक्षको ने छायावाद की व्याख्या करने बाग 
और उसे जन सामान्य तक पहचाने का प्रयत्न किया वे या तो स्वय छाया- 
बादी कवि थे अथवा वे आलोचक जो छायावाद की एक विशिष्ट अली और 
“शिल्प को आलोचना मे भी अवत्तरित कर रहे थे । उनके पास जो आलोचना 
के लिए प्रज्ञा थी बह काब्य की सहगामिनी ही थी । अत उसवे उपा-काऊ 
मे वैज्ञानिक विश्लेषण से वचित रहा और आहछोचनायें भी अन्तमूख्ती 
होने छूगी । 

“स्पप्टत, एक ओर तो हिन्दी के यह स्मीक्षाकार सस्कृत के रसबादी 
कावि एवं हिन्दी के भक्तिकाल के पारम्परिक-काब्य से प्रेरणा लेकर उनके 
द्वारा निरूपित काव्य के सिद्धान्तों को आलोचना में अवतरित कर रहेथे 
ओऔर दूसरी ओर वे कवि थे जो स्व॒तन्त्र चेता थे और युग-श्रत्य एवं तज्ज- 
मित सांस्कृतिक चेतना के स्पन्दन को अनुभूत कर उसे अपनी अनुभूति बना- 
कर अभिव्यक्त किया करते थे | महादेवी जी ने छायावाद की पूर्वपरोठिका का 
विश्लेपण करते हुए छिखा है.-“कबिता के बन्धन स्लीमा तक पहुंच चुके थे 
ओर सृष्टि के वाह्माकार पर इतना अधिक छिखा जा चुका था कि मनुष्य 
का हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिए रो उठा!” 








अतः काब्य का बहू स्थूछ सामाजिक ओर सास्कृतिक स्वरूप जो 





.(+ सरस्वती, दि० १९१२॥। 
२- छायावाद-महादेवी वर्मा ॥ 


छायादाद बोर उसके व्याह्याकार ९५ 


कि हिवेदी युग का प्राण था घीरे-बीर तिरोहित होता गया और वैयक्तिक 
चेतना प्रबछ होती गई। यह वैयक्तिक चेतना जो साहित्यक क्षेत्र मे इस विएलूप्य 
युग में दृष्टिगठ होती है वह अग्रजी क स्वच्छन्दतावादी युग मे भी अपग्रतिम 
रूप से प्रवहमान थी । कला की मूल चेतना प्राचीन (क्लासिक) साहित्य से 
दूटकर नवीन परिवेश मे दृष्टिगत हांने रूगी थी। कला के महान समीक्षा 
कार श्री विलियम आरफ़्त' न इस युग की क्‍्लात्मरु जागृति का चित्रण 
बरत॑ हुए अपन विशाल ग्रस्य दी आउट छाइन आफ आट' मे लिखा है । 


वास्तव मे हमार यहां क इस कार वे साहित्य ते भी जीवन की 
कल्पनागत अभिव्यक्ति हा दी । अत विदेशी साहित्य म इस काल न अधिकत 
होली, वड्‌ सवथ कीटूज, बायरन आदि व काव्य से ही प्ररणा ग्रहण की । 


छायावाद का यह स्वरूप काव्य जगत चित्रन जगत मे पहल प्रविष्ठ 
हुआ । चि/तन-जगत मे यह कोई वाद का स्वरूप लकर नहा आया, जैसा वि 
प्रगतिवादी साहित्य। कहा जा सकता है कि छायावाद न जा जीवन रस 
ग्रहण क्या था वह स्वामा रामहृपष्ण प्रमहस, स्वामी विवक्‍ान द और 
महात्मा गांधी वा विचारणाओं स । वहू जा पल्लांबत और पुष्पित हुआ 
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श+ है थी सदी का उत्तराध इग्लण्ड सम मध्यमवर्मीय संस्कृति का चरमा- 
चत युग रहा हैं । महायुद्ध के बाद उसम विरलेदण क चिह की द्वोन 
लगे । छायावाद भौर उत्तर युदधकाछान अग्रेजो बावता दाना भिन्न-भिन्न 
रूप स्‌ इस सक्ताति युग के स्तायविक विज्षाम की प्रविष्वतिया दूँ 
-मु ० पत, आधुनिक कवि! २ पर्यालोचन १० १२-१३.३- कम 


5६ नव्य हिन्दी-पमीक्षा 


उसके पाएव में एक सशक्त विचारघारा थी; उसको जड़े भारतीय सस्कृति' 
की तह में थी। किन्तु यह सस्क्ृति वह पुराणों की संस्कृति नहीं थी जो 
मिथ्या आचार, थोथी नैतिकता और नाना अध-विव्वासों से पोषित हो । 
छायावाद की विचारणा तो वेदो ओर उपनियदो के मेरुदण्ट पर अवस्थित है। 





इस काव्य-धारा में जो हमे सर्वात्मवाद के दर्शन होते है बह उप 
निपदों की ही देन है । इसका यह तात्पयं नहीं कि इस काछ के साहित्यकारों 
ने उपतिषदों का ही अनुगायन किया । इस काल मे जो व्यक्ति-मानस अधिक 
आत्मवादी हो गया था उसे अपने भावों और विचारो के विकास को जिस 
परम्परा का बहाना बन गया था वे उपनिषद्‌ और स्वामी रामक्ृष्ण और 
विवेकानन्द की विचारणायें ही थी | अन्यथा वेद और उपनिपद्‌ की विचार- 
घारा छायावाद काल के लिए सेकन्ड थाट्‌ के ही रुप में मानी जायेगी । 


आलोचना में ब्यक्तिबाद का अभ्युदय 
आचार्य रामचन्द्र शुक्छ ने काव्य का प्रयोजन वतलाते हुए खिखा है-- 


“कविता ही भनुष्य के हृदय को स्वार्थ-सम्बन्धो के सकुचित महन्त 
से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भावभूमि तक छे जाती है 





इसके विपरीत प्रसाद जी का कथन हैं-- “साहित्य का कोई लक्ष्य 
विशेष नही होता और उसके लिए विधि का कोई निबन्धन नही है, क्योक्ति 
साहित्य स्वतस्त्र प्रकृति सर्वतोगरामी प्रतिभा के प्रकाशन का परिणाम है!” 

अत. छायाबाद के प्रथम विब्लछेषक प्रसाद जी स्पप्टत. साहित्य के 
क्षेत्र मे दो शिविर सस्थापित कर देते हैं.-- 


(१) वह शिविर जो साहित्य का प्रयोजन यह मानता हो कि साहित्य 
बह है जो मनुष्य को छोक-सामान्य भावभूमि तक के जाकर 
उसके भावों का परिष्कार करने वाल्छा हो और 

(०) वह भित्रिर जो साहित्य का ऐसा कोई विशिष्ट प्रयोजन न मान 
उसे वैयक्तिफ अनुभूति का प्रकाशन मात्र मानता हो। अत्तः 
काव्य शुक वैयक्तिक भावक्तिया हे । साहित्यकार का बह 








१- रख मीमासा, पृ० ६ । 
द- इन्दु कला १, किरण १३ 








छायावार और उस्तके व्याट्याकार ९७ 


स्वाभाविक धम हैं कि उसका भाव प्रवण हृदय सूक्ष्म-सूष्म घटतावी नी 
अनुभूति करने मे सक्षम होता है और उसके जीवन की समस्त आत्म-घटित 
अथवा परिघदटित घटनाओं का भी सवेदनीय बना लेता है । ये सवेदित घट- 
नायें उसके अतमन वो बराबर आलोडित-विदोडित करती रहती हैं। दाह 
जोबन की अय गतिविधिया में कुछ क्षण दे लिए ये घटनायें उसके वाह्य 
चेतन से विस्मृत हु! जाती हैं. कितु अन्‍्तरचेतत में इन घटनाओं का मथम 
होता रहता है और नवोन भावों की अनुभूति का प्रक्रियास्वरूप कविता 
उद्भूत हो उदती है । काव्य वैयक्तिक अनुभूति मात्र है। उसमे छाक और 
सपाज की व्याप्ति खाजता निरथक होगा । 

“आत्मा को सकल्पात्मब अनुभूति का नाम ही बाब्य है। 

हिंदी के इसी युग के कवि डा० रामकुमार वर्मा भी प्रमाद जा द्वारा 
निरूपित काब्य-परिभाषा के इस आत्म-यक्ष को ही स्वीकार करत है । 


जैसाकि पहले बहा जा चुका है कि छायावाद वी दाशतिक भावभूमि 
मदात्मवाद रही है। सर्वात्मवाद सँद्धातिक रूप स जीवन और जगत बी 
अपन आप म एक समग्र व्याप्ति का समेट हुए है । कला-गुरु रवीद्ध क॑ द्वारा 
काव्य के तीय शाहवत तत्व सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ तथा उनवी अभिस्यत्ति 
के लिए एक व्यावुलता इसी सर्वामवाद का साहित्यिक स्वरुप था। स्वामी 
विवेकानद भी जद तक शर्वात्मवाद के इस उदान भाव भ परिष्लाबित नहीं 
हा जाते थे तब तक उम्र भी एवं आत्म-पीडा, एक अशाति स्याप्त रहती 
थी । दस भरव वी अनुभूति और इस सत्य की प्रतीति उम्हान की थी । 
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और इसके लिए कसी साधनों तपश्चया वी आवश्यकता नहीं। 
इसक लिए भासारिक यातना और उसको स्वानुभूति को आवश्यव्रता है । 

पोडा की अनुभूति कलाग्रुरू रवोद्धनाथ से लकर आज तक चल रहा 
है जो किसी न क्सी रूप मे _हिदी साहित्य म प्रवहमान हैं 4 


3-- वाब्य और वला- प्रसाद । 
२-- आह्मा कौ गृढ़ और छिपी हुई सौदय राशि का भावना व आछाक से 
प्रदाशित हो उठाप़ कविता है 4 (डा० रा० क० वर्मा आघधुतिक ववि 
उन् द्वि० स० यू० ४) 
3-- 786 0505एथ ० छेब्रच्ा॥03 ? 898 -२- 


श्र नव्य हिन्दो-छमीला 





प्रसाद जी ने स्वक ह्िवेदीकाल के स्थूछ काव्य-विपयो पर प्रहार 
हुए साहित्य का आधार आत्म-्पीडा माना है । वे कहते हैं-- “कविता के 
क्षेत्र मे पौराणिक बुग की किसी घटना अथवा देश-विदेश की सुन्दरी 
बाह्य वर्णन से भिन्न बेदना के आधार पर स्वानुभूतिमय अभिव्यक्ति 
होने छगी ॥/! 








प्रसाद जी के इस कथन की व्याप्ति हम महादेदी मे मिलती है । 
उन्होने तो पीड़ा को काव्य द्वारा मूर्त-स्वरूप प्रदान कर दिया। वे तो काव्य 
का मूल उत्स पीटा ही मानती है ॥* 


हमारे छायावादी आलोचक श्री गनाप्र्माद याण्डेय ने भी अपनी 
छायावादी आलोचना गली में बिना सदर्भ सकेत दिए महादेवी जी फ्रे 
मुक्त कथन को वैसा-का-तैसा ही उतारने का प्रयस्त किया है जौर बेदना 
को छायावादी काव्य का प्रमुख तत्व माना है । 

इसी प्रकार मानव मात्र यायो कहा जाय कि प्राणी मात्र को एक 
सून में बाधने का साधन यदि कुछ है तो हमारी सेदना । शायद दुश्व-्याद 
को केकर भृष्टि रचना ही हुई है तभी न विध्व का कण--कण एक अभाव चल 
अनुप्राणित है ७ 

प्रथ्न यह है कि बह वेदना और पीड़ा की अनुभूति स्वालुश्रूति हे 
अथवा परानुभूति ? यह पीडा वेयक्तिक है अथवा सामाजिक ? 








#-- यथायंबाद और छायावाद : काव्य और कन्दा । 








२-० दुःख मेने निकट जीवन का ऐसा काव्य हैं जो सारे संसार 
सूत्र मे बाँध रखने को क्षमता रखता है । हमारे असन्य सुख हमे चाहे 
मनुप्यता की पहली सीटों तक नी नहीं पहुचा सके किन्तू हमारा एक 
बूद आसू भी जीवन को अधिक मंथुर, अधिक उर्वर बनाये बिना नहीं 
गिर सकता । मनुप्य सुख को अकेला भोगना चाहता 
सबको बा विश्व जीवन मे अपने जीवन को 





हर 













ससुद्र में मिन्द जाता है, कवि भी सोक्ष 
-दश्टिम! को भूमिका, सहाटेवी वर्मा --पु०-४ 


7 ध्गवाबाद और रहस्यवाद पूृ० ४९ तू ० स्क० 


छाम्रावाद और उसके व्यात्याकार ९१ 


इसके उत्तर के लिए पुन सर्वात्मवाद को उदात्त दा्वनिव विचारणा 
पर विह गावछोकन करना आवश्यक होगा । 


इस निखिछ विश्व में एक हो प्राणघारा शाश्वत रूप स प्रवहमान 
है। इस सृष्टि के सूक््मतम तत्व मे भो उसी पूणता का समावेश है, जा 
हमार जीवन म है। विश्व वे समस्त जीव उस महती सत्ता के ही विभिन्न 
स्वरूप हैं। हमारी सवंदनशीलता का विकसित स्वरूप ही हमे सृष्टि के इस 
महा सत्य स परिचित कराने म सक्षम है । हमारी गवेदनक्षमता कल्पना का 
व्याप्ति प्रदान करती है । जिस व्याप्ति के फ्लस्वरूप जड और चेतन सम्पूण 
विश्व में सभी स्थलों पर उस एक हो महनी आत्मा क दगन हाते हैं । बस्तुत 
गह जो बितन के क्षेत्र म स्वत्मिवाद को विचारणा है वह साहित्य क केत्र 
भ छायावाद है । 


उक्त विचारणा का व्यावहारिक क्रम अथवा इसको विचारपरिधि 
व्यक्ति द्वारा ही अभिनिमित है। इस समस्त चि'तना क चारो आर व्यक्ति 
ही चबकर ऊूगाता हुआ टप्टिगत हाता है, समध्टि अथवा लाक-जीवन वी 
सामाय हूपत्ता का का स्थान नहीं। 


अत स्वभावत ही जो छायावादी कवि अथवा आछाचक दुख 
पीडा और वेदना की बातें करत हैं वे उनकी अपनी वैयक्तिक पीडायें है। 
हा ! इस व्यक्ति पीड़ा का सस्कार अवश्य हुआ है। अन्तश्चतन मे जीवन 
अनगिन दम्ित वासनाओं ओर स्पृहाओं का सचयन और फिर बहिचेंतन 
के नाना घात-प्रतिधात द्वारा उनका कसी इतर रूप भ ढरू कर साहित्य वे 
माध्यम से अभिव्यक्त होता, यही क्रम है । उपयु क्त तथ्य का उद्घाटन करत 
हुए महादेवी जौ ने लिखा है-- 


“इस छामरा-चित्रो को बनान के लिए और भी कूल चितेरो को आव- 
इयक्ता है, कारण उन चित्रा का आधार छूत या चम चक्षु से देखन वी 
वस्तु नही । यदि वे मानव हृदय म छिपी हु एकता के आधार उसकी 
संवेदना का रुग म॑ चढा कर बनाये जायें तो वे प्रेत छाया के समात छगते 
रूर्गे या नहों, इसमे मुझे शुछ हो सदेह है 7” 

महादेदी जी के उपयु क्त बथन बा उनते विइलपण वी ईप्रानदारा 
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7०० नच्य हिन्दी-प्रमीक्षा 


ही कहा जायेगा । निब्चित ही इनके अन्तदवेतन में सचित वैयक्तिक कृण्ठायें 
बदि मौलिक रूप से बिना इनका समुचित स॒स्कार किये चित्रित की जाती तो 
ये प्रेंत छाया के समान ही छगने छूगती, क्योकि ये चित्र वैयक्तिक पीड्ाओं 
के ही है सामाजिक पीडाओं के नही | यदि वहि्चेंतन द्वारा निमित ये सामा- 
जिक अनुभूति के चित्र होते तो निब्चित ही इनमें वह जीवटता होदी, बहू 
पारदर्शी शक्ति होती जो जन-जीवन मे नवीन प्राण का सचार करने में सक्षम 
होती । छायाबादी युग में हम तो इस सीमा तक कवि एवं आलछोचको की 
बविचारणाओं मे बाबर्तन-प्रत्यावतंन मिछले हैँ कि साधारण-सी वैयक्तिक 
पीड़ाओ के कारण कबि और आलोचक अपनी मौछिक चिन्तना से हिल जाते 
हैं और इतर जीबन-प्रणाली को ग्रहण कर छेते हैँ । छायाबाद के मआालोचक 
प० शाल्तिप्रिय द्विवेदी ने अपने युग और साहित्य की “अपनी बातो में 
लिखा है.-- 

"मैने अपनी वहित के भीतर जिस उज्जवल बात्मा का दर्मन फिया 
था, उसी की प्रेरणा से मैं छायावाद ( भाव ) और गाँधीवाद (सम्कृति) 
को क्षपना लेता हें। किन्तु वैसा आत्माओं के छिएु उस पृथ्वी पर ठोर 
ठिफाना पही है । उतका जीवन आठ-आठ आंसू रोने को रह गया हैं, वा 
सतापो से पृथ्वी की छाती फाइकर सीता की तरह उसी में जा समाने के 
लिये | जीवन की इस करण विडेम्बना की आवृत्ति पुन. पुन न हो, इसी 
लिये मैं ग्रुग धर्म के रूप मे भमाजवाद को भी स्वीकार कर छेता हूँ 7 








कितना घोर ध्यक्तिवाद हैँ ? बस्नुत. जिन कवियों और आलोचको ने 
छायाबाद के भीतर जिस महाव करुणा और विराट बेनदा का निर्देशन किया; 
बहू भहान जौर विशट उतनी हो रही है, छित्तनी कि इन कवियों औौर 
आलोजको का श्यक्तित्व | थे कवि और आल्योचक अपने अह्ू के घरे से क्रमी 
“भी बाहेर नहीं निकन्‍्ठे । 

कहने का नात्पर्य बह हैं कि इनकी “विब्ब बेदना' उनके अयक्तिक 
चेदना का सस्कार मात ही था । 


दूसरा प्रस्न है; सौन्दर्य बोध का। क्या डस युग के कवियों और 
आलोचको ने जो सीन्दर्य-संघान किया था वह समाज साये: 





? क्‍या 





१- “ग्रुग और साहित्य'ं अपनी बात पू० २ 


छावादाद ओर उसके व्यास्याक्षार १०१ 


समाज द्वारा माय सौदय-वाघ के मानों पर इनका सौदय-बोब भी खरा 
'उतरता है, अथवा 'बरुणा' और 'देदना” जिस तरह इनवी वैयक्तिक अनुभूति 
रही है, उद्दी वैयक्तिक अभिरुचियों के आधार पर हो यह सौंदय-सघान 
हुआ है ? कया मह सौदर्योपासना अपन आप में एक तिरपेक्ष साहिसयिक 
प्रक्रिया है २ बह 


जहां तक कवि के सोन्दय-बोघ वा प्रश्न ह यह कवि अथवा क्ला- 
कार की कमी भी कृति के निर्माण का आवश्यक अग है । सौन्दय ही उसके 
इृतित्व को उस रस दशा तक पहुचाता है जिससे कि समस्त दुष्टा श्राता 
अथवा पाठक उस इति के साथ तद्रूप हो जायें । प्रसाद जी न तो यह कह 
कर कि सस्दृति सौदय-वोध वे विकसित होग की मौलिक चेतना है ।! 


अत साहित्यकार का यह क्तब्य हो जाता है कि वह अपनी क्रतिया 
द्वारा पाठका मे सौन्दय-ोघ का विकास कर । 


किन्तु वास्तव मे यह सौदय जैसा बिवाइवल ने लिखा है- 
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अपना सामाजिक स्वरूप लिए हुए नही है अपितु इस सौन्दप वा 
ब्यप्टिगत स्वरूप ही । यह ब्यप्टिजय सौदय यदि कवि की तीद्र संवेदना 
द्वारा सावजनीन वना जाता है तव ता निश्चित ही उसमे समाज म सौदय- 
बोध को विवसित करने की क्षमता या सचार हो सकेगा अयबश्यग वह वेवछ 
द्मित कु ठाओ का एक उदात्त श्रेष्येकरण बनकर ही रह जायगा । 


व्यप्टिगत सौदयवाघ अयवा वैयतक्तिक सान्दर्यानुभूति भी रीतिवाल 
सु कवर छायावाद के पुर्ववर्तीकाल नव शायद ही कही मिलती हा। भहा- 
देवी जी ने इम छायावाद की पीठिका ही सूक्ष्म सौदय-वोध स मानी है।२ 


इसके साथ-साथ रीतिकाछ की प्रतिक्रिया भी कुछ कम दगवती न 
थीं। अते उस युग वो कविता वी इतिवत्तात्मक्ता इतनी स्पष्ठ हो चली 





१-- काव्य और वला पृ० ५। 
2०- परपच0ए उचते उध्वाए, ए 336 
३- हिन्दी-साहित्य दीसबीं शताब्दी पृ० १६४ । 





१०२ नथ्य हिन्दी-समीक्षा 


कि मनुष्य की सारी कोमरू और सूक्ष्म भावनायें विद्रोह कर उठी .,..- पर 
स्थूछ सौस्दर्य को निर्जीव आवृत्तियो से थरके हुए और कविता की परम्परागत 
नियम-श्र'खला से के हुए व्यक्तियों को फिर उन्ही रेखाओं में बधे स्थवृद का 
त तो यथार्थ चित्रण रुचिकर हुआ और न उसका रूढिगत आदर्भ भाया | 
उन्हे नवीन रूप रेखा से सूक्ष्म सौन्दर्यवोध फी आवश्यकता थी जो छाय्रावाद 
में पूर्ण हुई ॥! 








इस कथन से दो निष्कर्प निकछते हें कि इस काल के यो में 
सथार्थ चित्रण की ओर अभिरुचि नहीं थ्री उन्हे तो केवल सूक्ष्म सौन्दर्यवोध 
की आवश्यकता थी। यथार्थ चित्रण न करने के कारण ये छोकजीवत से' 
सहज ही दूर हो गए ओर जनजीवन मे चर रहे सघर्षों के प्रति अतास्थावान । 
अत्त, अपने वैयक्तिक अह्‌ की केचुलछी में ही लिपटे हुए इन कवियों ने आराम 
की सास छी और जो सौन्‍्दर्य-वोध के छिए इन्होने मार्ग अपनाया वह केवल 
प्रकृति-जन्य था , सामाजिक और राजनतिक जीवन मे हो रही हल्चलो से 
इनका कोई वास्ता नही थ्रा । अपने ल्लोकजीवन मे इन्हे सौन्दर्य के निरदर्शन 
नही हुए । अतः काव्य केवल वायवी और भावना प्रधानमात्र रहू गया और 
उममे अपेक्षित वौद्धिकता का उन्‍्मेष नहीं हो सका । सुमित्रानस्द्रत पत्र ने 
ऐसा ही माना है ।£ 


प्रकृति का सुन्दर रूप ही पत जी के लिए प्रेरणा-स्वरूप रहा है । 
प्र निश्चित है कि पत्त जी ने प्रकृति पति में जिस उदात्त और मधुर भाव के 
दर्शन किए हू वे हृदयस्पर्णी है-उन चित्रों मे प्रकृति के प्रति एक सौन्दर्य भाव 
उद्लुद्ध करने की अपार क्षमता हँ। किल्तु “प्रकृति! और 'मे तक सीन्‍्दर्य 
को सीमित कर देना यह तो सौन्दर्य के प्रति एकांगी दृष्टिकोण ही होगा। 
इस काछ के कवियों ने सॉन्दर्य के इतर उपादानों की उपेक्षा ह्वीकीहे; 





*- महादेवी वर्मा-आशथुनिक कवि की भूमिका पु०--९५ । 
जल 


१० “साधारणतर, प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने मुझे अधिक लुभाया हू, प्रकृति 


का उम्ररूप मुझ कम शचता है। यदि में सचर्षप्रिय अथवा निराश्षावादी 
होता तो पिद्यफ्राढ ॥लत गा ६0ण॥ द्वावत टावर वाल्म कठोर रुप जो जीव 


विज्ञान का सत्य है, मुझे अपनी ओर अधिक सीचता । 
“आधुनिक कवि--पर्यान्लेचन, पृ० हे 


छापाबाद और उसके व्याह्याक्षर १०३ 


यही कारण है कि छायावादी काव्य युग सघर्भ के साथ साथ नहीं चछ सका। 
प० भुमित्नानस्दन पत्‌ ले अपने आत्म-पयवेक्षण में इसे स्वीकार भी 
किया है ए - 

अत इने कविया से यह सौदय रिप्सा वी प्रवृत्ति हमे सवत दृष्टियत 
हाती है । उनवी इसी लिप्सा ने छह जनता और उसके सघपों स विमुख 
क्र दिया था । प्रकृति की उहाने नारी-भाव से पूजा की और अगय विषया 
की भाति नारी का भी अय युवा से भिन्न एक वाल्पनिक स्वरूप उपस्थित 
क्या गया । पत जी न इसे स्वीकार क़िया है ४ 

कितु पत जी न पुल युग-स्पदन का अनुभृत कम! ओर वेयक्तिक 
अनुभूति न व्यापक रूप घारण किया । व गुर्जन-काऊ मे ही घीरे घोर कल्पदा 
लोक में नीचे उतरते दृए दृष्टिगत होते हैं ।* 

इस भाति सौदय-लिप्सा हो नहो रहो, कल्पनाओं  विशुद्ध जगत 
से आब घह पिडैक की ओएर अग्रसर होल प्कण गुण श $ विशुद्ध काल्पनिक 
सत्य या स्थान भूमि का ठास सत्य ग्रहण कर रहा था। विल्तु सह भाग वर 
दा थी, छापजादी युण थी नहीं । 








३० वीणा और पल्लव विशेषत मेरे प्राकृतिक साहचय-नबाठ भी रचनायें 
हैं। तब प्रद्डति वी महत्ता पर मु्चे पृण विश्वास घा और उम्रव व्या- 
पारो मे मुंसे परणता का आभास मिल्वा था| बह भरी सोदय-लिप्मा 
की पूर्ति बरती पी जिसने सिवाय उस समय मुन्ने कारईई वस्तु प्रिय नहीं 
थी (--आधुनिक कवि है, पृ० ३। 

२- प्रकृति के साहर्चय ने जहा एक ओर मुझे सौ'दय, स्वप्न और वल्पना 
जीवी बनाया वहा दूसरी ओर जनभीर भी बना दिया प्राक तिक' 
जित्रणो मं प्राय सैंन अपना भापवनाआ दा सौदम मिलाकर उह 
एडिक चित्रण बनाया है. प्रदति वा मैंन अपन से अंग सजीव सत्ता 
रखने वाली नारो के म्प में देखा है ।--वही, पृ० १०२ 

३- मनुष्य जाति इन वर्षोंमे झशितिन ही परिवतना और द्वाहाकारा से 
होकर दिवसित हो गई है । दितनी ही प्रतिक्रिएतत्मव' शक्तियाँ धरती व 
जोण-जजर जीवन के अस्तित्व को बनाये रखने वे लिए विलाम छइ 
हुए साथा वी तरह फन उठाकर भार रही हैं । 

“मेरा रखना वाल (प्रतीक हमस्त-पु० ४ । 








रग्ड नव्य हिन्दी-समीक्षा 

इस युग मे तो जैसा ऊपर कहा गया घोर व्यक्तिवादी युग था और 
जो हमें इस युग मे भी रहस्यवाद के दर्शन होते है वह इसी व्यक्तिवाद का 
परिणाम है । 


छायावाद में तो कवि कम-से-क्रम अपने व्यक्तित्व की इकाई तो शेप 
रखता है । किन्तु इसमे तो वह भी नहीं है। कवि अपना व्यक्तित्व विस्मृत 
कर देता हैं । किन्तु यह विस्मृति का कऋ्रव हमे निराल्‍्ण में नहीं मिलता । 
उमका प्रखर व्यक्तित्व अ्वत का अनुयायी होते हुए भी अपने व्यक्तित्व की 
इकाई बनाये हुए रखता है । , 





वस्तुतः छायावाद और रहस्यवाद दोनों आत्मानुमूनि की व्यजना की 
प्रक्रिया स्वरूप ही है । इस आत्मानुभूति की अभिव्यक्ति का आधार प्रकृति 
ही है । कवि अपने मन की नाना अनुभूतियों का प्रतिरूप इस प्रक्ृति मे ही 
पाने छगा और अपने हृदय मे उठने वालो भाव-प्रतिमाओं का वाद्र-प्रक्ृति 
के साथ, सामजस्य स्थापित कर उनको अभिव्यक्त करने छगा | इस भाव- 
लोक के सामजस्य में जब कबि का भावुक मन उस बिराटात्मा के साथ 
तारतम्य अनुभव करने छगता हैँ तव छायावाद और रहस्यवाद की सीमा- 
अेख्ा मिलती हुई दिखाई देती है | ये अनुभूतियां विभिन्न प्रकार की हो सकती 
है, यथा-- विस्मय, सम्मोहन, जिज्ञासा, आसक्ति, मिल्ठन, प्रत्यानुराण आदि 
सूक्ष्म प्रकार की । प्रकृति के विभिन्न माध्यमों से वह स्वात्मा और बिराटात्मा 
के तादात्म्य की व्यजना करने रूगता हैं। छायावाद में वह प्रकृति मे स्वयं 
अपनी घूमिछ अनुभूतिया पाता ह-- वह चेतनत्व और मानयत्व पाता है। 
फिसी परम रम्य अनन्त रमणीय विराटात्मा के दर्शन नही | 
काव्य का यह सात्विक स्वरूप प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवबी 
अतिरिक्त इस धारा के अन्य कवियों भे विरन्द ही देखने फो मिलता है । 





हमे 'छायावाद-युग के सृग-काव्य मे अनुभूतियों की गहराई के अभाव 
में आगे जाकर इसी भरहंवाद के दमन होते है जो कि व्यक्तिवाद का एक 
निक्षप्दमम रूप है । अधिकत' छाबावाद अवंजाानिक रूप से उसके कवियों 
द्वारा ही विम्लेषित किया गया | आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी एवं ठा० नगेन्द्र 
को छोड़कर जो भी छायाबाद को आछोच्रक मिक्े वे स्वय छायावादी कवि 
थ। और कूछ हिवेदी-युग एवं मध्यकाछीन काब्य-मूल्यों से प्रभावित । अतः 
छाथावाद का जैसा निरपेक्ष विब्लेषण अपेक्षित था वैसा हमे बहुत दिनो तक 





छायाबाद और उसके व्यास्याक्ार श्र 


नही मिल थाया । इन कविया मे से भी कतिपय कवियों न तो अपने काव्य- 
प्रन्‍्थो की भूमिका मे ही और कुछ ने फुटकक निबंधा एवं छोटी मोटी 
किताबें ल्खिकर अग्रेजी के शामाटिक कवियों की भाति ही अपने पाठवा 
को अपना दृष्टिकोण समझान वा प्रयत्न किया है। 


डा० एस० पो० खत्री के ख्याति प्राप्त ग्रन्थ आलोचना इतिहास 
तथा सिद्धांत! म भी इस सम्बध मे जार्ज सेप्टसबरी के भाव ही निरूषित 
किये गये है। 

यहाँ सेप्ट्सवरी और डा० खन्री की साम्यता बतराक्र अय तात्पयय 
न होते हुए केवल यही है कि हमार छायावाद मे भी कविगण अपनी वेयक्तिर॒ 
रूचि प्रधान आछाचना करने छग | पते, महादेवी, प्रसाद, निराछा आदि 
कविया न वड सवध की अपनो कविता पुस्तका भे अपन-अपन आलाचना 
सिद्धान्तो का निरूपण क्या है तथा द्विवेदीकाल की कृतियों पर प्रहार + 
उपयु क्त बवियो के अतिरिक्त भी कतिपय कवियों और ठेखकरा म ठायावाद 
वी व्यास्या प्रस्तुत वी है, श्री गगाप्रसाद पाण्डेय न जो कि स्वय भी कवि 
है छायावाद ओर रहस्मवाद में छायावाद की परिभाषा की है-- मरा 
विश्वास है कि जिस मानबेतर आध्यात्मिक तत्व का निरूषण दाब्दां की 
सकुचित सीमा में सम्भव नहीं है, उसकी सबब्याप्त छाया को प्रवृति के 
भिन्न भिन्न रूपों में ग्रहण कर उसके अव्यक्त व्यक्तित्व वा स्पप्टीवरण कर 
यदि उस पूण तत्व के प्रकाशन का प्रयास कया जाय ता वहीं छायावाद 
होगा 7 





१० “प्राचीन, मध्यक्षाछोन दथा आधुनिक खाहित्य-शेत्र भें सबस महत्वपूण 
विभिन्नता यह है कि प्राचीन तथा मध्यवालीन युग का कवि (जिसम 
युग के काव्यादश के अनुसार आलांचक को आत्मा निहित होती थी ) 
केयछ कविता ल्खिठा था और उसे आहाचक का आसने ग्रहण वरन 
की स्वतजता न थी। हा, यदि उसवी इच्छा होती ता वह मनोनुकूल 
कुछ आलोचना-पिद्धान्ता का छदबद्ध रूप में व्यक्त कर सकता था, 
परन्तु आधुनिक कवि स्‍्राय स्वच्छापूवक मालाचक-आसन ग्रहण छर 
केता है, चह अपनों ऊी कौर पुष्टि भ अच्यन्द उत्ताहिंत पहुता है ४! 

>आहलाचना इतिहास और सिद्धान्त १० २६७ 

२- छायावाद और रहस्यवाद, पू० २७ ( लृ० स० ) 


ऊ5 





श्न्दू नव्य हिन्दी-प्मोल्ला 


पाण्डेय जी की छायावाद की उक्त परिभाषा का बार-बार मनन 
करने पर भी उसमे कोई वैज्ञातिक सूत्र हाथ नही छगता । केवछ दो विरोधी 
बातें कही गई है.-- 


ब्दो, की सकृचित सीमा से 





(१) आध्यात्मिक तत्व का निरूपण 

सम्भव नही, ओर _.. 
(२) उसकी सार्वव्याप्त छाया को प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपो में 

ग्रहण कर उसके अव्यक्त व्यक्तित्व का स्पप्टीकरण । 
इस अव्यक्त ध्यक्तित्व के स्पष्टीकरण का साथ्यम क्या हो, चित्र ? 
अथवा सगीत की छय ? गब्द की सीमा तो सकुचित है ही । अथवा पाण्डेय 
जी ने क्ब्द की सीमा को संकुचित वत्ताया हो और जर्थ को व्याप्ति प्रदान 
क्ीहो। 

छायावाद की ऐसी ही अस्पष्ट परिभाषाये बहुत हुई | छायावाद के 

कई कवियण जो उसके दर्गत और सास्कृतिक विचारणा से परिचित नहीं थे 
उन्होने कई अर्यहीन कवितायें और कविताओं की भाति ही घब्दो का संचयन 

कर अर्थहीन आलोचनायें लिखी है; केवल प्रसाद, पंत, निराछा और महादेवी 
ने ही अपने काव्य-्ग्रथो की भूमिकाओं मे अपने काव्य के प्रति आलोचनात्मक 
दृष्टिकोण प्रत्तिधादित किया हैँ जो कि बहुत ही महत्वप्र्ण है। वास्तव मे 
छायावाद की महती सास्कृतिक भूमि का सर्वप्रथम सांगोपाग विव्लेपण हम 
आचार्य नन्‍्ददुल्मरे वाजपेयी के ग्रस्थों मे ही मिलता है । टा० नगेन्द्र ने उसकी 
मनोवैज्ञानिक भावशभूमि प्रस्तुत कर आलोचना की एक नई दिया की ओर 
सकैत किया । डा० रामविल्छास झर्मा ने छायावाद की राजनैतिक और 
, आर्थिक व्याख्या प्रस्तुत कर श्री मंददुल्यरे वाजपेयी की भावि ही इसे युग 
सापैक्ष बताया । किंधु जैसा कि उनकी आलोचना का माक्सवादी दष्टिकोण 
है, छायाबाद को मात्र एक राजनैतिक और आधिक प्रक्रिया मात्र माना 
और युग की स्रास्क्रतिक उपपत्तियों को सर्वयथा विस्मुत कर दिया जो कि 
साहित्य के भावी विकास का छुक महत्वपूर्ण चरण होता है । आचार्य रामचद्र 
ुबरछ तो इसे 'का्यादृत्तियो का प्रच्छन्न पोपण' 'नथा अभिव्यजना की रोचक 

प्रणाल्ली' मात्र मानते हैं । उसका मुख्य कारण यह है कि जिस भाति 














१-- रामचन्द्र शुक्ल इति०, पू० उदद । 


छापावाद ओर उप्तके व्यास्याक्ार १०७ 


तुलसीदास का युग-सत्य और उसकी सास्क्ृतिक पाश्वभूमि में अध्ययन क्या 
था, वेसा अध्ययन वे छायावाद युग का नही कर पाये । 


है छायावाद मे ब्यूक्तिवाद के अतगत इन सब तथ्यों का विडलेपण +ग्न 
का तात्पय यह है कि छायावादी वविया के द्वारा निरपित उनके अपने वास्य- 
मूल्य भी वैयक्तिकव अभिरुचि का प्रतिपादन करते थे तथा इस युग की कविता 
न जिन आलोचवका का निर्माण कया है उनमे भी यह व्यक्तिवाद विशप 
रूप से समाहित था । इन कवियों की भाति य झालाचव भी कांप 
में अकृत्रिमता, निनखना, अनुभूति की सचाई और अभिव्यतना की ऋजता 
को ही प्रघानता देते थ। इस युग मं मं कविया द्वारा ही अपितु आलाचका 
द्वारा भी बोदिबता को उपेक्षा की गई ओर उसक विस्द्ध हृदय पश्त की 
प्रतिष्ठापना । 


प्रभाववादी ऊहात्मक आलोचना र 

जो आलाचना युग-सत्य ( जिसम युग को सास्द्तिक, राजनैतिक और 
आधिक उपलब्धिया भी सम्मिल्ति है ) के मेर्दण्ड पर अवस्थित मं हाकर 
फैवल भाव जगत को छेकर आगे बढेगी, उसम साहित्य के स्थायी मूल्या का 
अन्त न करने वी क्षमता तो होगी हो नहीं। इस कोल वी जालाचनाम 
हमे चौद्धिकता, विइलेपण और व्याख्या को अपक्षा अनुभूति, नैसगिक सवद- 
सायें और काव्यचैली के प्रति विपु कल्पनाओआं एवं अय साहित्यिक नियमा 
के प्रति विद्रोह का आग्रह ही मिलता है। युग-सत्य से पराडगुख हान पर 
तथा विपुल बायवी वल्पनाआ कौ सर्जना का स्तवन करने पर स्वमावत ही 
काबय की भाति आलोचना भी उहात्मक हो जाती है । 


आलोचना के दो तत्व अनुगूति और भावग्रहण बनिवाय है। आला 
चक और वैज्ञानिक दोनों मे ये दो दक्तिया ही मीमा-रेखा खीचती हैँ अयथा 
जिस भाति वह प्रकृति के अधु-परमाणु दंग विइल्थण बरता है उसी भाति 
एवं श्लालोचक भी मानव प्रकृति के गूढतम तत्वा का। जिसे कि एक कला- 
कार अपनी समस्त रागात्मक दाक्ति से अनुभूत वरता है उन अनुभूतिया का 
अनुमूत कर उनका बौद्धिक रुप से विश्लेषण करता है। विल्यु ववल अनुभूति 
और भावग्रहण क्षमता एक बार उच्चकोटि के काव्य-निर्माण मे तो सभम हा 
सकती है पर उच्चवोटि का आछाचना साहित्य जिसम कि कृति मे विश्लेषण 
के साथ-साथ युय की समस्त बौद्धिक और सास्कृतिक उपलब्धियों का निष्कप 


श्ब्झ नब्य हिन्दी-पमोक्दा 


समाविष्ट हो सके; निर्माण हाना असम्भव हों है । 


इस युग विज्लेप की आलोचना पद्धति ने आलोचना की यह सास्क्ृतिकः 
और मनोवैज्ञानिक समग्रता ग्रहण च कर केवल अनुभ्ूत्ति की क्षणिकता हीं 
ग्रहण की । अनुभूति से ग्राह्म जो सत्य होगा उसकी | व्याप्ति और प्रभाव 
सीमित ही होगा! अत प्रभावगाल्ी: आलोचना केवल हृदय पर पड़े हुए 
एक क्षण विशेष के प्रभाव को ही प्राश्रमिकृता देता है। फीट्ज फी प्रसिद्ध 
कविता ( ०१ 9॥799 ) से बह प्रेरणा ग्रहण करता है । 


प्रभाववादी आछोचक एक साथारण-सी भावगति अबवा अन्नर्दु प्टि 
अथवा बौद्धिक उत्तेजना की ओर असाधारण रूप से आक्ृप्ठ होता है। वह 
क्षणिक भुलाबे (00807) बिना किसी बौद्धिक कारण के अपनी सम्पूर्ण 
आत्मा से ग्रहण करता है । क्षण और उसकी क्षणिक प्रक्रिया ये ही प्रभाव- 
- बादियो का सर्चस्व है । आस्कर बाइल्‍ड ने इन पर व्यंग्य किया है ॥* 


इस काल की समाछोचना युग और जीवन की समग्रता को न ग्रहण 
कार केवल क्षण को ही ऊहात्मक रूप से निरूपित करती ःहूं!। इस क्षण के 
प्रभाव को भाग्वत स्वरूप प्रदान करने के लिए उसने वायवी कल्पनाओं और ' 
भाषा को कोमछता देकर मन और प्रकृति मे नामा सामंजस्थात्मक चित्नो की 
सृष्टि की और उसे कभी सर्वात्मवाद, कभी उपनिषदो में सिरूपित अद्द लवाद 
और कभी पाब्चात्य सीम्दयंश्ञास्त्र से सम्बन्ध जोडना प्रारम्भ किया । 





प्रभाववादी आछोचना का उपयुक्त विश्छेषणइस बरग के सभी 





4-- & पशए रण 96809 53 ]09 6ि हटा, 
अतः सौन्दर्य का एक क्षणिक दृश्य ही उसके लिए 'ब्रद्मानद' एवं आष्यन 
सत्य का स्वरुप बन जाता है । माघ का यह धाकय दृष्टव्य हैः- 
क्षणें--क्षणे बन्नवतामपैति तदेव रूप रमणगियताय. । 
भा० ३ सर्ग ॥ 
2- 609 फीड वराठकटा ०5६ ॥6६ प्राह्षोद (8 ॥80, ॥॥2 गरण्ाएा 
€श्ाध॥09 79]:85 ए& ढग97९5५075. 
आगे आस्कर वाइल्ड ने रोजेटी के दस उक्ति को उद्ध त करत हुए नि 
कि प्रभाववादी आाऊोचना चिंणा॥९०५, ॥009एाला: 
वर७ छ०ा।5 ती 05०87 जॉतल 9, 990 





छापावाद क्षौर उसके व्याल्याक्षार १०९ 


आलोचबो म मिलता है, जब वे आछोचना लिखते हैं तब भी ऐसा लगता है 
कि वे आलोचना नहीं कोई काव्य छिख रहे हा ॥ 


पत जी द्वारा क्री हुई कविता की परिभाधा प्रभाववादी आलछाचना 

का अच्छा उदाहरण है। जैसा कि पहल कहा जा चका है कि ये आलांचक 

झऔर कवि “परिपृण क्षण का हो महत्व-देत रह हैं। सोन्दर्य विशेष से एका 

कार हाकर एक नए सौदर्स का सुजने बरता है। काव्य का यह विश्लेषण 

५ अत भाववादी है परिभाषा/मे जा एफ वैज्ञाल्िक पक्ड हाती है वह नही । 

आहाचक पत ने कवि पत की तरह ही भाव विभार हाकर कविता की परि 

/, भाषा कर दी है। प्त वडसवय के युग की काव्य-परिभाषा से आधुनिक युग 

के एक प्रयतिवादी पाश्चात्य आलोचक की काव्य-परिभाषा दोना युगा की 
आलोचना प्रणाली में स्पष्ट अतर उपस्थित कर देगी ।* 


पद्मपि पत जी वी युगातुसार आल्ाचना की शैली म॑ भी परिवत्‌न 

हुआ है। वे ऊहात्मक माय से विश्लेषण और व्याख्या की ओर अग्रसर हुए 

हैं। प्रभाववादी आलोचना से रचनात्मक आलाचना की ओर बढ़ हैं। . « 

५ इस भाति प्रसाद जी भी आलोचता मे व्यक्तित्व वी अभिव्यक्ति वो 

ही महत्व देते हैं और “हृदय अनुशीलन! पर जार देते हैं ॥ यह हृदय अजु- 
नीलने की बात प्रसाद के पूव (१९०९) हिंदी मे नहीं कही गई थी । 








?- पत जी लिखते हैं--“कविता, हमार प्राणा का सग्रीत है, छद पम्पन 
कविता हमारे परिपृण क्षणों वी वाणी है हमार जीवन वा पूण रूप । 
हमारे अंतरतम प्रदेश वा सूक्मागाश ही सगोतमय है, उद्डघ्ट क्षणा म 
हमारा जीवन ही बहने छयता है, उसमे एक प्रकार को मम्पूणता, 
स्वरैबय तथा सथम आ जाता है ।” 
>सु० न० पत-पल्लव की भूमिका-पृ० १२३ 

मिछाइय वश एल ६ $90राॉड9005 ठव्ली0ए फ़ध्धाणिं 

व्चजएह ॥ स(९३ 48 गराहाए विजा। 09075 #एग्रहटलव व््य 
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११० नव्य हिन्दी-समीक्षा 


इसी हृदय अनुणौलून और वैयक्तिक रुचि प्राधान्य के कारण झूवल 
जी तो प्रभाववादी आलोचना को महत्व नही देते थे “ - 


परन्तु शुक्ल जी स्वय इस प्रभाववाद से नहीं बच सके और उन्हाने 
भी इस भ्रभाववाद का आश्रय लिया । अपने “भक्त कवि छुलसीदास' नामक 
आछोचनात्मक ग्रन्थ में ऐसे कई स्थछू मिल जाते है जहा शुक्त्ल जी एक 
आलोचक से रहकर प्रभाववादी ढग से तुलसीदास की विशेषताएं चित्रित 
करते है- ड़ कं 


“रस मीमासा' नामक ग्रथ में तथा “चिन्तामणि' में भी काव्य का 
बिश्लेपण करते हुए शुक्ल जी इसी शैली का उपयोग करते हैं ।* 


वास्तव में यह प्रभाववादी ही स्वरूप था जबकि सिद्धातों का विवेचन 
विश्लेषणात्मक से होकर सब्लेपणात्मक्र किया गया है। 


उदंभव,, विकास और अन्विति 


7 छायावादी थारोचना पद्धति का उद्भव 'इट' मासिक के साथ ही 
मानना होगा । जन-जीवन मे प्रसाद फे पूर्व ही भावना प्रधान विचारधाराओं 


१- बात यह हैं कि इधर अभिव्यजना का वैचित्यय लेकर “'छायावाद' चला, 
उधर उसके साथ ही प्रभावाभिव्यजक समीक्षा (॥्राफ्मा५५६०॥8६ 
दलाथ्ंश्रा)) का फैशन बंगारू होता हुआ आ घमका । इस प्रकार की 
समीक्षा में कवि ने क्या कहा है, उसका ठीक भाव का आद्यय क्‍या है, 

यह समझने या समझाने की आवश्यकता नहीं ॥ -- कोई यह नहीं पूछ 
सकता कि कबि का भाव तो कुछ और हू, उसका यह प्रभाव कैसे पद 
सकता है | इस प्रकार की समीक्षा के चलन ने अध्ययन, चिन्तर और 

प्रकृत समीक्षा का रास्ता ही छेक स्थ्या । 
>हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पूृ० ६२६ | 

३- कोसो तक फँछे कड़ी धूप में तपते मैंदानों के वीच णुक अकेला वृक्ष दूर 
तक छाया फैलाये खड़ा है । हवा के झोको से उस्रकी दहनिया और 
पच्े हिलू-हिलूकर मानों बुछा रहे है । हम वृष से व्याकुछ होकर 
उनकी ओर बढते है । रद 

+रख-मीमासा, पृ० १६ 


छायावाद और उसके व्योहयाकार श्श्‌१्‌ 


का श्रीगणेश हो चुका था । युग चितनता स्थूछता से सूक्ष्ता वी ओर अग्रसर 
हो रही थी । अत काव्य में स्थूछ तत्वों का निप्कासन हो- रहा था और 
सूक्ष्म जीवन-मूल्या वी सस्थापना । प्रसाद के पश्यात्‌ पत, निशा और 
महादेवी वी सूक्ष्म और अतछदर्शी चित्रना ने छायावादी आरोचना-री 
को दशन का एुक सशक्त आधार दिया जिसके द्वारा उसने अपनी एक पत्ता 
निव व्याख्या प्रस्तुत वी और र्वय का इतिहास वा एवं आवश्यक चरण 
बतलाया । डाबटर रामविलाश शर्मा ने छायादाद दे उद्गम और बविक्एस 
को एवं इसी प्रकार की ऐतिहासिक आवश्यवता बवलाई है [! 


छायावाद और उसकी आहांचना पद्धति म प्रेरणा-स्वरूप यह व्यक्ति 
ही है, इतर नही ॥ छायावादी आलोचना पद्धति म इसी व्यक्ति का अध्ययन 
है। जिसमे आलोचक स्वय प्रभावित है और उस प्रभाव का हृदयग्राही ढग 
से सइलेषण ही आछोचना है । इस प्रकार वे आलीचकों मे न तो किसी भी 
कृति को युग सत्य के पाश्व म रखकर परखने का प्रयत्न किया और ने निणया- 
स्मक ढग से काब्य और उसके विभिन्न उपादाना बा विश्ठेषण वर छृति का 
मूल्याक्न किया । अत छायावादी आाछोचना म भमीक्षा का एक विचिप्द 
सत्व ही-- आलोचना दे लिए कृतिकार के व्यक्तित्व का अध्ययन और उसदे 
साथ-साथ मालोचक' की भाव प्रवणता के अतिरिक्त आलाचना के अय 





१- तीना युगा मे ही यात्रिक पूजीवाद से उपन्न हात वारी विषम परिस्थि- 
निया के प्रति घार अंसन्ताप है इसके साथ ही पूंजीवाद ने पुरानी 
श खछाओ को चक्थोर क्र आत्मविश्वासी पथित्रा + लिए नय संगठन 
और नई प्रगति बा मास निश्चित किया उसकी चेतना भी इन 
कवियों म विद्यमान है। सामाजित पृष्ठभूमि म समानता है ता समाज 
को प्रतिविम्बित करने वाले साहिय म भी समानता हाना अनिवाय है । 


दरवारी कवि ने जय साह व हुकुम स प्रेरणा पाई थी, भक्त ने 'इप्ड 
तरुण अरुण वारिज नयन' से परतु छायावादी युग म॑ वह परम्परा हट 
गई ! ववि अब भक्त नहीं है न वह नराखीश का चादु चाक्‍र हो। 
अपनी कविता का स्त्रोत तो वह स्वय है, अषवा किसी रहस्यमयी शक्ति 
की व्यजना वा माध्यम बनकर स्त्रोत को वह अलौविक बना देता है ।” 
_>्मस्टृति और साहित्य, छायावाद वी ऐतिहासिक पृष्ठनूमि ॥ 


कत 


नव्य हिन्दौ-समोक्षा 








कोई स्थान नहीं मिला | 
छाबावादों आलोचक जथवा 
मिमित सृजन मानना भूत हो होगी 
आल्येचक्षो को केवल इसीलिए छायावादी आछोचक माने 








आलोचको मे केवल झान्तिप्रिय द्विवेदी के अतिरिक्त 
पदी नहीं था। न इन समीक्षकों में प्रभाववादी 
आहलोचंना- घैली के दर्शन ही होते हैं! इन आलोचकों ने तो प्रारम्भ से हो 


5 काब्य में निर्णयात्मक वैंली को अपनाया था । 


छायावादी झालोंचना की सबसे बड़ी देन यह है कि उसे आलोचना 
में कबि के व्यक्तित्व को भी आलोचना का एक निर्णयकारी तत्व दतछाया । 
काब्य में जीवन की समग्रता की अवतार॒णा के अभाव में उसके किसी मबुरिमि 
कण की ब्यंजना का चित्रण भी अपना महत्‌ स्वान रखता है| कवि में जिस 
भांति खपने युग कही समत्र सांस्क्रतिक गरिमा और युग की स्पत्दनशीलता 
को अनुभूत करमे की क्षमता होनी चाहिग्रे, ठोक भाति आलोचकर में 
नी आलोच्यकृति मे तिरूपित भाव-गरिसा को सम्पूर्ण रूप से आत्मसात 
करने की झक्ति होना अनिवार्य है । परम्परा-्य्राह्मदा म्रदि ध्रुगन्सत्थ के 












£१- डा० नामवर सिह के ये घब्द कि-- इन समीक्षाओं में ( प्रसाद, पत्त, 

निराला और महूदेवी की समीक्षा ) अपने बुग के साहित्य सृजन का 

प्रजस्त नहीं किया बल्कि अनेक आछोचकों की भी जन्म दिया । 
सन्ददेरपर हि 


परे वाजपेयी, आंतिप्रिय हिवेदी, डा० नग्रेन्द्र 













ऊहिन्दी के आलोचक पृ० रछओे 





ञ 
छायावार और उसके व्याद्याकार 


$ 
संदर्भ म न हो तो काव्य वी गत्यात्मकता सहज ही नप्ट हो जायेगी । प्रभाव- 
बादी आछोचका ने इस सत्य को परखा था। सवशथ्ी प्रसाद, निराला, पन्‍्त 
सहादेवी वर्मा, गयाप्रसाद पाण्डेय, प० द्वान्तित्रिय द्विवेदी आदि साहित्यकारा 
के समीकभारमक सिद्धान्त इम्हीं रूपो में शुबल जी के काव्य सिद्धातास 
पायक्‍य लिए हुए हैं। उपयु क्त कथित आछाचंका क पृव हिंदी आलोचना मं 
काव्य के इस सत्य की अवहल्ना हो,की गई थी । 


ल्‍ः श्र 
छायाबादी आलोचना प्रणाली का विकास क्कुण्ठित 


हिंदी साहित्य में छायावादो आलोचना प्रणाली का विकास वैसा 
नहीं हा पाया जैसा कि पाश्चात्य देशा म। बड्‌ सबंध के स्‍,/709 छ%946» 
नी भूमिका और कालरिज का क०शाध्कृशिव ।.<4 जैसा आढ़ाचनामव 
निबाघ इस युग के छेखका न कम ही दिया। निराल्य जो न पत*के पल्कव॑ 
पर विस्तत आलोचना लिखी । उसम भी वालरिज जैसा विनम्र और बौद्धिक- 
लक के ही दान होते हैं। 


निराला जी ने अपने प्रथध-पदम' म आलाचना की अनक पखुत्या 
का सक्‍एन फ़िया है। हिन्दी मसूर के बाद काब्य का सगोतमयता प्रदान 
की, वह निराछा जी ही ने । इसो' आछोचनात्मक पुस्तक मे उहोंने 'मेर गोत 
और फला' शीपक निब"घ भें हिन्दी के नाद-सगीत वा बड़ा ही सूक्ष्म विवेचन 
किया है। पाश्चात्य साहित्य भ इस तत्व को बेवल सोपनहावर ही परख 
सका था। इसी म वे कला की व्यापक्ता का विश्लेषण करत हुए डिखत 
है-- कला पेबल बण, शब्द, छद, अनुप्रास, रस, अठकार था ध्वनि की 
मुदरता नहीं विम्तु इन सभी से सम्बद्ध सौन्दय की पूण सीमा है । 


हिन्दी अथवा सस्कृत क परवर्ती आलोचको में इस स्यापवता का 
अभाव था। आचाय शुफ्ल ने वेवछ निः्पेक्ष बिम्व ग्रहण की सृष्टि हो को 
काव्य का एक आवश्यक अंग बतलाया था | छायावाद वाल भ जिन प्रति- 
भाओ की सृष्टि हुई वे अधिक सवेदनीय और अनुभूतिजय थी १ निराला जी न 
इस विम्व-प्रहण को और भी व्याप्ति प्रदान को। थे इसी ग्रयथ क काव्य म 
रूप और अल्प' शीर्षक निदःथ म र्खित है-- 'प्राय सभी कछाओ के लिए 
मूर्ति आवश्यक । अप्रतिहत मूति-प्रेम ही कला को जसदाजी है, जो मावना- 
पूण सुन्दर मूदि खीचने मे जितना इतविश्व है बह उतना बडा कछाकार है!” 


हा 


प्र 





कट 
भ्ड अव्य हिन्दी-समोक्षा 


निराछा जी की यह उक्ति डायडन के सूत्र की याद ड्विका देती है । 
४ ऐसे विशेपणो की अपेक्षा निराक्त जी ने प्रभाववादी आलोचना 
अलो का ही अधिक आश्रय लिया है । चण्डीदास और विद्यापति की तुलना- 
त्मक आलोचना करते हुए उन्होंने लिखा है । उनकी वक्तिया वैसी ही चमक 
रही है जैसे प्रभाव की रश्मि से पत्रों के शिशिर-कण अपने समस्त रयो को 
खोल देते है । विद्यापति की पंक्तियों का अर्थ बहुत साफ है । अभिसार के 
समय राधिका की भावना इतनो पवित्र हैं कि जद भूषणोंकी ओर ध्यान 
बिल्कुल ही नही रहता, वल्क़ि भूषण भार से मालूम पहते हू । चह् उन्हें 
निकालकर फेक देती है | कितना सुन्दर कहा है । हि 








३४. 28 “ते धछे मनिमय हार. 
कक उच कुच मासय भार ।' 
है ४३८ २०३. हे रह हर 
४ »... कुचो में सजीबता छा दी हैं। प्रथन्ध प्रतिमा ॥ 
हि ऐसी आलोचना विशुद्ध प्रभाववादी आलोचना के अतर्गेन ही आयेगी; 


इसे अन्य मभिधान देता कम ही समीचीन होया ।* ! 


निराला का कयन सब्लेपणात्मक ही है ; विश्छेषणात्मका नहीं ; जी 
भावना प्रधान है जिसमे मिरपेक्ष आलोचना की अपेक्षा बयक्तिक रुचि का ही 
प्रन्घान्य है । अतः डापटर भगवतस्वरूप मिश्र ने निराला, पत, महादेवी 
और प्रसाद को सौप्ठववादी अश्ववा स्वच्छन्दताबादी स्मीक्षकों के नाम से 
-अभिहित किया है कम ही समीचीन,ज्ञात होता है ।* क्योकि काव्य में सौप्ठवता 





]- काभ्फ्णाह़ 48, थी 5०, ९ एल पलह॥। गार्त वि णी 70059. 
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२ नग्न सौन्दर्य की ज्योत्ति मे अथ्लीछत्ता की जरा भी स्याही नहीं छगने 

पाई हैं क्योक्ति नायिका अपनी इच्छा से बदन नगा नहीं करती । पवन 
ह के जझ्कोरे से उसका बदन नगा हो जाता है । एक ओर उसकी विवद्या 
$. हूज्जा, जहां तक दूसरे सौन्दर्य की अम्छान ज्योति है, दूसरी ओर इसके 
* नवीन यौवन से सुदृढ झलछकते हुए अंगो को आनन्द युति ।"--'प्रन्‍न्ध 
प्रतिमा” --बगाल के वैष्णव कवियों का स्टंगार वर्णन, पृ० १०३ | 
$-« हिन्दी आछोचना : उद्भव और विकास पृ० ४२९-४६५ $ 


हि 


हु 


३ 


हर 
छायावाद और उछ्तके व्याध्याकार 
हर ८ ५ 

का सघान और स्वच्छाद-विचारणा (वाद रहित विचारणा) किसी 
। आलोचक को सौध्ठवृवादी अथवा स्वच्छःदतावादी नहीं बना देते । इस विधि 
बा ता हम छायावादी अथवा प्रभाववादी आछाचना प्रणाली ही कहना हागा 
जिसमे तक की अपैसा कटपना अधिक है, सावमोमिव विचारों की अपला 
बैयक्तिक भावनाओं का आग्रह अधिक है। लेखक रचयिता की कृति वा तक 
और विवक +॑ आलछाक मज़्॒ परखकर उसके मात्र क्षणिक प्रभावात्राहा 
देखता है | $ 


इस भाति प्रभाववादी आलाचना हमार यहा ववल वर्याक्तित रुचि 
आर भाव प्रधान मूल्यों मे आग नहीं बढ सकी । इस प्रकार की आलाचना भ 
न ता हम बवि व व्यक्तिव का ही एक सम्बरु विश्लेषण मिला और रे 
विवकज थ निणयात्मर मूल्या की ही स्थापना । आवश्यकता तो टूस बात वी 
था कि छायावादी आलाचना के द्वारा आलाचना जगत में कवि कैं१ व्यक्तित्य 
के माध्यम से आलाचना होकर उसकी स्वत-त्र प्रवत्तिया और उसके चैयत्तिव 
* स्वाताश्य का समवयात्मक रूप से विश्गेषण होकर हिंदी मे अच्छे अच्छो! 
प एिखे जात जिसमे कवि और आछृचक दोनो वी भवेदन उमता व सम 
झंन और दसवा आस्वादन बरने से हिंदी का रब्ध पाठक समथ होता । 
प्रभाववादी आरूाचना को दिया मं जो थाडा बहुत काय हुआ वह सवधी पे णै 
शालिप्रिय द्विवदी, गंगापसाद पाड्य आदि के द्वारा ही हुआ है। हाँ, वतिपय 
उख १० हजारीप्रमाद दिवेदी के जँस कि मनोहर मुरली नम वजाव आईि। 
प॒० जानकी बल्‍लभ शास्त्री के कुछ समीक्षात्मक निबाघ भा इसी कोटि म्ृ 
आात है । विःतु प० हजारोभ्रसाद द्विवेदी वस्तुत भ्रभाववादी आलाच व नहा 
है, व ता एक स्वतजचेता समीक्षक हो हैं । 


प० शझास्तिप्रिय दिवेदो 


ष० शातिप्रिय द्विवेदी छायावादी आछाचना-शैली के प्रतिनिधि जालो 
चब हैं | छायावादी आलोचको वो समस्त पमूख प्रवृत्तियाँ उनम विद्यमान 
हैं । प० शातिप्रिय दिवेदी ही हिंदी के प्रथम आलोचव है जिहोन आला- 
चना वे लिये काव्य वी शास्त्रीय पढोति को अस्वीवार करके उसे निबघ 
सांग पर छावर खडा विया । उन्हांने ही इस बात को सवप्रथम स्वोबार 
किया कि काब्य को मापने के लिए कुछ प्राचीन त्ास्त्रीय प्रतिमान नवीत 





ज्ञान अपेक्षित न 
पुं० झातिप्रिय जी अपनी श्रारम्भिक आलोचना 
कक वरावर इसी बात पर व॒ल देते आ रहे है 7 


हृदय की सवेदनयीलता की ही अधिक आवुड्य॒ुकतों 
ते लेकर “ज्योति: 7 





आचाय॑े नन्‍्ददुलारे वाजपेयी तथा डा» मगवतस्वत्प मिश्न ने क्रमश; / 
अपने “नया साहित्य. लए प्रइर्न पु० २७. कौर 'हिन्दी आलोचना और उर्दंभव:,/ 
और विंकास' मे प॑० शानिश्रिय जी को साहित्यिक समीक्षको तथा सौप्ठववादी 
अथवा स्वच्छन्दताबादी ममीक्षुक्ों की-श्रेणी मे रखा है ) वस्तुत्त. यह कुछ , 
असमीचीन-सा प्रतीत होता है । डा० भगवत्तस्वरूप मिश्र ने तो अपने 'हिन्दी- प 
मालोचत्ता : उद्भव और विकास' मे सैद्धांतिक रूप से तो सौप्ठववाद अथवा” 
स्वच्छेदतावीद पर कोई प्रकाश नही डाछा; किन्तु हा आचार्य नन्ददुलारे 
जीखे इकमर्गे की समीला का सैद्धातिक विदलेषण किया है। 


म्लीचे टिप्पणी मे आचाय॑ नन्‍्दढुलारे जी ने लिखा हँ--शानिप्रिय ॥; 
>ठिवेदी की आत्म-व्यंजक उद्भावनाएं भी इसो श्रेणी मे समझी जाती #। । 

पं० शांतिभिय द्विवेदी मे सांस्कृतिक ओर दार्शनिक आकलम और, 
'तदुज्य ऐतिहासिक भूमिका' की अपेक्षा आचार्ण जी द्वारा टिप्पणी में कहीं 

हे ग >हुई बात “आत्म-व्यजना' अधिक मिलती हूं । उनको इस आत्मव्यजना प्रणारी 

के कारण ही वे किसी भी कवि अथवा उसकी कृति का निरपेक्ष मूल्याकन 

कं >ीप-+--नन-क---+- -++त+ 
६- शिशु के मन में रमने के लिए जैसे वात्सल्य की आवश्यकता होती है वैसे 
ही कविता को अपनाने के लिए भी । शास्त्रों के शासन से धर्म के 
मर्म की तरह काव्य का भाव भी लुप्त हो जाता है। रस सिद्ध कवि की 
कविता के लिए समीक्षा मो इसात्मक ही होनी चाहिए । 

ज्योतिविहग, पृ० १११ ।॥ 
२- इसी नवीन दिल्या मे लए समीक्षको ने कार्य आरम्भ किया । इसे हम 
और ऐतिहासिक भूमिका पर उद्भावित साहित्यिक समीक्षा क| 
गे € दार्यनिक आदर्थों 
त्यिकः विश्येषताओं के अध्यय- 


















































जाया साहित्य : नए प्रइन, प्र 
+ वही, पृ० र७ । ० ०4% 


१: 


हे 


छायादाडुआर उसके स्याह्याकार [७ 
हे 


तु दा 
करने क्ृशनतम रहे । फतत उनकी आलोचना अनुभूति प्रधान हो जाती है । 
यही कारण है लि. उनकी चिन्तना पूर्वाप्रही होने वे कारण पत जी वे व्यक्तित्व 
के साथ-साथ परिप्ततसील हो रहो । 'तटस्थ और साहित्यिक समीक्षा वे 
लिए जिस दृंढ और स्थित प्रण व्यक्तित्व की आवश्यकता होती है बह व्यक्ति-व 
प दास्तिप्रिय जी की कृतियां मे कम ही देखने को मिलता है । यह दढ और 
ऑश्थित प्रश्ञ व्यक्तित्व जा कि, तटस्थ और सा्हहिीयर समीक्षा का अनिवाय अग 
४, है। हिंदी मे हमे प० नाददुरूरे. वाजपेयी, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डाक्टर 
+ नगर, प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, डा० क्सरीनारायण शुक्ल आदि मही 
है मिलता है। € 
पडित शातिप्रिय द्विदी अपनी आध्माभिव्यजव प्रणाली व कारण ही 
स्वतजचेता आलोचवा की भाति काव्य अथवा आलोचना मे घ्थिरेस्पूल्या वा 
निर्माण नही कर सवे । वे अपनी “ज्योति विहग कृति में*लिबतिकी पु हल 


छातावाद के ल्ए आचाय नाददुलार वाजपेयी, डा० नगेन्द्र ल्ीदि न 
) स्थिर झास्प्र का तिप्ताण क्या है-- छायावादी काब्य या ही नहीं अपिठृ, 
मप्र साहित्य व मूल्यावन बे मानों मे थाज इन स्थित प्रज्ञ आल्ोचका द्वारा 
॥ स्थिरता आरही है। ८ 


प० चातिपिय जी मूल्त' प्रभाववादी आछाचक हाने वे वारण माना 
की स्थिरता के स्थान पर मानों वो क्षणिक्तां जा कि विवक समभ्मत से 
होते हुए भाव सम्मत होती है सदा महत्व देते रह हैं ॥पत जी के 'ुग- 
वाणी' और 'प्राम्या काव्य के पृव वे छायावाद के अनुरागी हैं और इनक 
प्रवात्य में आते ही व प्रगतिवाद वे अनय भक्त बने गये ।* 





१-- मध्य युग की कविताओ वो निरखन परखने क॑ लिए ब्रज॒भाषा मे रीति- 
आस्त्र है। छायावाद की रचनाओ दे लिए वैसा कोई स्थिर शास्त्र नहीं 
बनाया जा सवठा । बयाकि उसको कला कविता की तरह ही, बाह्य 
नही आलरिव है। उसम भावों को भानसिद्द प्रत्रिया (मनायुत्यात्मवः 
गतिविधि) है । पृ० १०९ । ' ज्योति विहय | 

२- हमारे साहित्य में पठ नय युग का बीजारापण कर रह दै, अय कवि 
उसके समारोह का गान कर रहे हैं +अभी पठ का वष्ठ गस्‍्भीर ह्‌ 
मुखरित नहीं, इसीछिए वे युग का मत्र सूत्र दे उह-है,“युग-रागीत न। 


कल हटना 


है आज, 


जा 


न्व्य हिन्दो--समोल्षा 

: ' उक्त कथन को हिवेदी जीने गद्यात्मक विचार न कह कद उसकी 
अस्थिर घारणायें ही कहेगे । त तो उन्होंने इसमे तदस्थ | होकर युग-सुंगीत 
का ही विश्लेषण किया और न ऐतिहासिक भावभूमि मे' छायावाद और 
प्रयर्तिवाद के सचरण को ही परखा । इन सबका मूल्ड कारण यही,है कि 
उनके>आडोचना के प्रतिमान छायावाद को तरह ही धुंधले और अस्पप्टू थे- 
उनमे काव्य के प्रति जो वस्तुनिष्ठ जालोचनात्मक दृष्टिकोण जपेक्िते है, 
उसका सर्वंया अभाव था। यही कारण है कि उनके उपर्युक्त विचार ,भी 
जिसमे आगे चलकर, वे “गांधीवाद' के प्रति भी प्रश्नोस्मुख है, स्थिर नहीं 
रह सके । 











पे० शातिप्रिय. जी को नो जहाँ भी जीवन का तारल्य गौर भावों की 
विशुद्ध पंखुरियों (की सुबास मिली चाहे वह क्षण भर के छिए ही अपनी 
बिश्वेषुत्ता 'रखंती हो, उन्होंने उसका स्तवन किया है । पर यह सुवासतित पखुरी 
चही होना चाहिए जो मानब-जीवन से रस का सचार करने में सक्षम हो। 
विशुद्ध कंछा को--केवलछ सुन्दरता को उन्होंने कभी नहीं सराहा है ए 

अपली विशिष्ट शैली मे भो पंडित जी ने छायावाद के कितने ही, 
शूढ तत्वों का बड़े ही मामिक ढंग से उद्घाटन किया है जो उनके पूर्व नहीं 
हुआ था । छायाबाद को उसी ढग से यदि किमी ने सर्वश्रथम विवेचित किया 
है तो वे पडित जी ही हे। उसकी प्रारम्भिक पुस्तकों के पश्चात्‌ तो यह 
रे विवेचन और भी गभोर होता गया ।* 


हे. 
हर 











अभी जो कवि युग को सगीत दे रहे है उनकी स्वर लिपिया छाया- 
वाद को ही है, प्रगलिश्लीद युग की नहीं युग जब जीवन मे मूर्त 
होकर बोलेगा तब उसके सगीत की स्वरल्तिपि भी उसी के कठ से बन 
जायेगी ।--बुग और साहित्य, पू० २०० | 





१- . . .कर्ण को सा्यकरता केवछ सुन्दरता में नहों है, बल्कि उसके मगल- 
आप होने में है । व-शचारिणी, पृ० ९० 
म- छावाबाद में रूप और अरूप का सयोजन है । शगारकाब्य थे जबकि 
जद सौन्दर्य है, छात्रान्ाद में चैतन्य स्वम्य ! सगुण काव्य से भी यही 
चंतत्य स्वरूप है, किस्तु उसका आलम्वन है व्यक्ति, व्योकोत्तर व्यक्ति जद 
कि छापावाद का आम्लाद ह प्रकृति-- समस्त 








5 दर 
छावावाद और उसके व्याह्याकार ह्शृर 


7 व झातित्रिय जो का यह निणय बहुत ही सटीक है। छायावादा 
युग की अनुभूति उनमे अपरिमेय रूप से विद्यमान हैँ। यही कारण है कि 
उनकी आलोचना मे छायावाद का जो विस्तृत विश्ठेषण मिलता है. चाह 
बह भागवत ही क्यो न हो उसम ऐस स्थछ विरल ही होग, जहा पर कि काई 
आलोजचक अर्पना मत वेचिश्य प्रकट करे । 


ग्री गमाप्रसाद पाण्डेय 


छायावादी आडोचक्ो म थ्री य्रमाप्रसाद पाण्डेय ही एस आलाचक है 

जिहोन परिमाण मे सबसे अधिर लिखा है । प० चान्तित्रिय द्विवेदी का भाति 

* ही आप में छायावादी आलोचना की समस्त विषेषत्ाय विद्यमात है । जहा 

प० छातिप्रिय जी बेवल पत जो से सर्वाधिक प्रभावित हैं बहा थ्री पाण्डय 

जी समस्त्र छायावादी और रहस्यवादी (आधुनिक) किया "से तथा इस युग 
विशेष से अत्यधिक सम्मोहित हो उाहांने लिखा है। ४35७3 


प््मी * 





पहले गोस्वामी तुल्सीदास न 'सियाराम मय सब जंग दाता इस « 
ओर भी निर्देश करा दिया था। छायावाद त'जा भाव विस्तीणवा दी 
बह विस्तीणता प्रदान करन मे छायावादी भी ग्रास्वामी शुलूसाटास की 
भाँति अपन युग मे 'काव्योत्कप ! है । 
यग और साहित्य, १० २१-२२ 
- वस्तुत्त छायावाद युग-चतना का प्रतीक है-- अखिल जीवत बे विकास 
का स्वर-समाव अथवा माड़ है । मनुष्य और शेप प्रति के बीच जिस 
साहचय, सोहाद तथा सम्बंध को छाया-युग न स्थापवा को वह अ्धि 
तीय हाने के साथ इस भौतिक विज्ञानी युग मं चतन वी विज्ञान वी 
प्रतिष्ठा का द्योतक, समथक और सजग प्रहरी है। दुख है कि इम 
काव्य का व्यावहारिक उपयाग तथा सम्यक्ष सममालांचन अभी तक नहीं 
हो सका। अयथा विश्व के विचारक तथा साहित्य पारखी इसकी प्रशंसा 
फरते दभी न थकते । इस पयस्विनो के भगीरथ की दुदु भि दुनियाँम 
बज चुदी है। कुछ भी हा बब समय आ यया है जब वि इस वात की 
घोषणा की जा सकती है दि भारतीय साहित्य वा वह मुग इस युग क 
स्वेइव-काब्य में श्रेष्ठ और सुन्दरतम है । निम्सन्‍्लेह बीसवी चताब्दी की , 
बाजी भारत की है ( न 
--अवन्तिका, मांच १९५४ १ 


१२० घव्य हिन्दी-समीक्षा 


. पाण्डेय जी का उपयुक्त उद्धरण चाहें अपने आप में खत प्रतिशत 
यथार्थता न लिए हो, किन्तु इससे यह तो स्पष्ट हो जाता है कि पाण्टैय जी 
छायावाद के कितने बडे भक्त हैं। वे अपने लेखन के मागलिक अर्थ से छेकर 
आद्यावध्चि तवः छायाबादी विचारधारा के अनन्य उपासक रहे | अतः उनके 
साहित्यालोचन वे; मान भी छायावाद से ही उद्भूत है । जीवन की सम्पूर्णता 
से पलायन कर किसी क्षण विशेष की शरण में जाना और उसी में जीवन 
का सम्पूर्ण सौन्दर्य परिलक्षित करना ॥ यह क्षण दार्शनिकों का 776 मो।व॑ 
$9«०० न होकर भावनामय ओर सौन्दर्यभय है जिसकी अभिव्यक्ति काव्य का 
स्वरूप धारण कर लेती है | वे छिखते है-- ' जीवन में कुछ क्षण ऐसे भी आत्ति 
है जो दैनिक साधारण क्षणो से भिन्न होते है; क्योकि ऐसे क्षणों में हमारा 
जीवन साधारण पार्थिवता के बरानछझ से ऊपर उठकर उस अपार्थिव जगत 
में विचरण करने छगता है जिसका एक अथ हमारा यह भौतिक जीवन है । 
उस समय भोतिक अभाव एवं घारीरिक सनन्‍्ताप अपना अस्तित्व खो देते है। 
उस समय “रोदी का राग, 'क्रान्ति की आग का कुछ स्मरण नहीं रहता । 

“ “ * ऐसे ही क्षणो की गृप्दि साहित्य है ।! 








पाण्डेय जी के ये तक सबंधा निरपेक्ष हैं, जीवन और जगत की 
सापेक्षता को छेकर न चलते वाले साहित्यालोचन के ये मानदण्ड साहित्य का 
मूल्यांकन करने मे सर्वथा अक्षम है। पाण्डेय जी इन विशिष्ट क्षणों को 
साधारण क्षणों से क्यों विभिन्न मानते है ? थे क्षण क्यों भाते है ? इनका 
प्रयोजन क्या ? क्या थे लब्ध-बोध मानस को आवश्यक प्रक्रिया हैं? इन 
समस्त प्रष्नो पर पाण्डेय जी निरूत्तर हैं। काव्य और आछोचना की इस 
गहराई में पाण्डेय जी ने जाने का प्रयत्न हो नही किया | साहित्य के प्रति 
उनका दृष्टिकोण सर्दथर भावशत ही रहा । साहित्य की बिशिप्टता का भाप- 
दण्ड निर्धारित हुए वे लिखते हूं-- पहिछा, साहित्यकार का हृदय 
कितना व्यापक है और संसार के ऊपर उतच्चका कित्तना अधिकार है । दूसरा, 
बह स्थायी रूप मे कितना व्यक्त हुआ हैं, अनुभव का बछ उसे कहा तक 
प्राप्त है और इन दोनों का सामंजस्म उसने किस समा तक किया है। 
साहित्य की विश्विप्टता का यही मानदण्ड है डर 














१- छायाबाद और रहस्यवाद, पू० १० 
दे- महफ़ाण निराला, पु० २० 


छायावाद और उसके स्याह्याकार हद 


यह व्यापकता' और अधिकार साहित्य के प्रति वस्तुनिष्ठ दुष्टि- 
कोण नही है । वास्तव मे किसी भी कृति को परखने क॑ लिए गव प्रथम यह 
देखना होगा कि कृतिवार युग की प्रगनिशीछ सस्कृति एवं तज्यन्य जन“चतना 
बा अनुभूत करे सका अथवा नहीं ? उसके युग की एवं द़्सके पूथ मुग की 
स्रास्क़तिक उपलब्धिया सं उसदा मानस बौद्धिक रूप से सचेत है अथवा 
नहीं ? उसने इस सास्कृतिक्र चंतना वा आत्मसान वर ल्यिा है? इन 
आधारमूत सिद्धान्तों के पपचात ही शिल्प और परिवर बा प्रइन उठेगा । 


पाण्दय जी न कब कुतिया क रागात्मव' पश्ष का ही अपन नैसगिव 
रूप से सइेषण कर आलोचक परम वी इति थी मानो है। आलोचक का 
काय और उमवा दायित्व कवर कृतिकार फ॑ हृदय को व्यापक्ता', उसके 
'अनुभवों वी विशालत/ आदि का उत्घाटन करना हो नही है। वह ता 


रचनाबार का आलोक स्तम्भ है । ] 
रा 


प० नाददुलारे जी ब॑ शब्दों म-- एव आर उस सार के श्रेष्ठतम' 
५ साहित्य के निदशना का अपनी स्मृति मे सकल्तित करना पड़ता है और 
दूसरी ओर अपन युग वी रचनात्मक प्रेरणाआ वा अपन यक्तिव वा अंग 
बनाना पडता है। इस दष्टि से उसका दायित्द कवि या सच्टा के दामित्व स॑ 
कही अधिक हो जाता है। * 


आधाय वाजपेयी जीन आहछाचत्र ब॑ जिन महत्‌ कतब्या ओर 
दायित्वा को ओर सकेत किया वह हमे इस श्रेणो के आलोचशा वा दृष्टिकाण 
ता बंवू कवि के भाव-तारल्य वी ओर हो अधिक गया । और फिर पाण्डेय 
जी ने तो क्या काव्य का और कया कथा और आलाचना का, सभी वा 
विश्लेषण उनके स्वय के अन्तमत पर पड़े हुए कुछ विशिष्ट प्रभावा वो हो 
अपनी आछाचना और विश्लेषण का आघार माना है एक निरपेक्ष आलोचक 
की भाति उनकी शेंली भी वैज्ञानिक और विश्ठेषणात्मक न होकर प्रभाव- 
बादियों की भांति छायात्मक है ।* 


१-० नया साहित्य नये प्रश्न, प० १९ 

ए- सत्य तब पहुचने के लिए प्रत्यक जीवन की प्रतिप्रात् की, प्रत्येक हृदय 
बी बडी आरुल इच्छा होती हैं और सत्य के इसी अनुसन्धात में जीवना 
कौ एवंता का परिदय भी मिछता है । आहाचत्र साहित्य के 'णुभ अनु« 
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छायावाद ओर उसके व्याध्याकार १३ 


इंद्दी के समकालछ मे स्वत त्चेता आलछोचको का एक वग प्रकाश में आ गया 
था जिसने शुवछ जी वी आलोचना परम्परा को आगे बढ़ाया, शुक्छ जी के 
पूर्वाग्रहो को समझा और वैसी ही पखर प्रज्ञा और पैनी दृष्टि से साहित्य 
का मूल्याकत क्या । कि तु दसका तात्पथय यह नहीं कि छायावादी आंलो- 
धर्कों की भी एक ऐतिहासिक भूमिका रही है । शुक्द जी जिस बाह्य दृष्टि- 
कोण को लेकर साहित्य वा विइछेषण क्या करते थ, इन आहोचकां न 
इसवे' विपरीत कदि के व्यक्तित्व और उसक॑ काव्य का एक सम्यक प्रभाव जा 
कि पाठक पर पडता है इसे ही प्रायमिक्षता प्रदात वी । निर्चित ही यह 
शुक्ल जी वी आलोचना पद्धति के आगे की क्डी थी भले ही उतनी सचत्त 
और पुष्ट पही हो जो कि उहोन स्वय निर्मित की थी । 

हिन्दी आलोचना मे भी इस युग मे काव्य के परिवेश का लेकर बनेक 
प्रइन उठ । पत जी न झब्दां को छेक्र तथा निराला न सग्रीत भर छद का 
छेवर हिंदी आलोचना बे सामने क्तिने ही भौलिक प्रश्न उपस्थित किए । 
कितु इस आलोचना विश्ेप की धारा वे अतगत इनका विश्टेषणु,न होकर 
अय धारा वे आलाचको ने ही इन प्रइनां पर विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत विये । 


बढ 


लक 
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अआमभिव्येजनावाद और आलोचना 


अभिव्यंजनावाद के प्रवर्तक, इटली के विख्यात सौन्‍्दर्यणास्त्री बेने- 
डेटो क्रोचे थे । छेचे के सौन्‍्दर्यशास्त्र सम्बन्धी सिद्धातो का प्रचार और 
प्रत्ना उनके अपने जीवन काल में ही हो गया था और उन्हें अपने युग के 
अप्रतिम सीन्‍्दर्यग्ास्त्री के रूप में स्वीकृति प्रदान हो चुकी थी । उनकी मृत्यु 
के बाद आज उनकी गणना प्छेटो, भरत, अरख्तु दण्डी, कुन्तक, डीडेरोट, 
जानसभ, घाल्टेजर, काण्ट, शीलर, हीगेल, मास, फ्रायड आदि के साथ ही 
की जायेगी । 


कोच मूलतः सोन्दर्यण्ास्त्री थे अलः उन्होंने साहित्य को छेक्र अछूग 
से अपने आलोचना-शास्त्र का तिर्माण सही किया। केवछ उन्होने अपने 
श्लीन्द्यत्ञास्त्र के प्रख्यात अब '5क ०१८४" (#०४४८४८०) जो कि १९०१५ मे 
प्रकाशित हुआ था में तथा, अन्य फुटकल् छेखो में ही साहित्य के सम्बन्ध मे 
चर्चा की है । और उन्होने उसी बात पर वरू दिया है कि समीक्षा सौर 
झास्त्र का ही एक अगर है लौर थरहू एक व्यावहारिक सौस्दर्यणास्त्र 









क्योकि इसमे सौन्दय्यश्रास्त्र के सिद्धान्तों को दार्णनिक अनुणासन के रूप मे 





अधिक प्रश्नय दिया गया है। अतः साहित्य और समीक्षा के लिए सौन्दर्य 


आस्म्र के पास ठोस भूमि विद्यमान है / 





4--. #प्रांज्रण> ज॑ 89060 एच्रालब्फ ?, 228. 
89. लाल छल्ाषा:, 





अभिष्यजनावाद और आलोचना ह्र२५ 


इस भाति क्ञोेच न आछाचना को सोदयन्यास्त्र मे ही समाहित 
कर ल्या है । 


अलोचता के इतिहास म परुन्जागरणकाल, १८ वी सदी के प्रारम्भ 
में तथा १९ वी सदी एबं दीसवीं सदी म एक महान भूमिका रहा है। बीसवी 
सदी से क्रोचे का पाकर एक बार साहित्य दशन और सौदपण्चास्त्र मे इटछी 
पुत्र गौरवान्वित हो उठी । 


इटछी मे जब नवीन शास्त्रवाद परम्परा की स्थापना हा रही थी 
उसी समय जाम्वत्तिस्ताविको ने साहित्य मं पदार्णण किया । विको (१६६८- 
+ ७४४) ने अपन प्रसिद्ध ग्रभ 5छाध्यट8& एपणव (१७२५) मे अपनी 
साहित्य सम्ब'धा गवीन घारणाओ का प्रस्तुत करते हुए लिखा है । 


वब्य की इस नवीत व्याख्या का महत्व क्रोचे के पूथ किसी अब 
जउखक ने पही माना था । तिका भी वस्तुत दाशनिक और सौरदयथास्त्री 
था। इसी हे फरम्वरूप वड़ काव्य और जनथुति म विभाजन रेखा नहा 
खींच सवा । फ्रि भी उसने (20600 ज्ाइते0ग? की कल्पना की थी जा 
३ [कि श्ोचे वे [॥0000॥ के समकक्ष-ा हाते हुए भी उतना वैज्ञातिक 
विश्एण लिए हुए नही है | बिको वस्तुवादी साहित्य का कभी भी स्वीपार 
नही कर सवा । होघर और दाते को उसने वेवछ वीर युग का प्रतीक ही, 
साता है । बिको को अपने युग में कमी भी मात्यता प्राप्त नही हुई । कदर 
उसके आलोचनात्मक' विचारो की फुटक्ल रूप ये यत्रन्तत्र चर्चा भर मिलती 
है । काशरिज के पूव वस्तुत विक्ा को किसी भी अग्रज ल्‍ूखब ने मही पता 
था| दिन्तु इसका तात्पय यह नहीं कि विका कौ सवा अवदृछबा हुई | 
श्ौचे ने स्वय उसे सौन्दयद्ास्त्र म अपना भयज /ताए८७०7 0॥0 00॥- 
छंद णी ब०४00०४९5५ माता है । 
विको और अपन युग के अतिरिक्त तोच पर जगनी क॑ महान दांशनिव 


ज--++ 
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११६ नव्य हिन्दों-समीक्षा 


काण्ठ का भो अत्यधिक प्रभाव पड़ा ) काण्ट के (यांप्रवुध० रण 
उंप्रतेशागा०ग( नामक ग्रथ का प्रभाव वो विव्व की समग्र साहित्य-्समीक्षा 
पर पडा | (.छांतुपढ एी -0वं8ग्रढ्मा। में साहित्य पर अथवा किसी 
साहित्यकार विशेष पर लगभग नदी के वरात्रर छिल्ला गया है | क्राण्ट के 
पत्नों में तक्षा अन्य निवन्धों में एसी कितनी ही सामग्री भरी पड़ी है जिसके 
माध्यम से साहित्य और कठा के बारे मे उतछो विवारणा जानी जा सकती 
है । काण्ट ने अबने उपयुक्त कथित ग्रन्थ में सीन्द्यनुभूति के छिए अपने 
प्रसिद्ध सिद्धांत 'निविकार सन्‍्तोप' की सर्जेना की हैं । वह तो इस वात पर 
जोर देते है कि किमी भी विज्ञान, जास्त्र और साहित्य का अस्तित्व तव 
तक नहीं होगा जब तक उम्चका कोई विशिष्ट और स्पष्ट उद्देब्य नहीं हो । 
कला का उद्देध्य यदि केवछ आनन्‍्द, प्रेपणीयता, प्रतीति अथवा कोई बौद्धिक 
बिक्ारों का प्रज़्रण हो तो वह कछा नही होगी ; कोई अन्य वस्तु भछे ही 
हो सकती है। काण्ट में भी करों की तरह रसास्वांदन की सापेक्षता 
तथा उसकी आस्तरिक सत्यता को स्वीकार किया है। किन्तु उन्होंने किसी 
जत-सामान्य सार्व गेतीन भावना को नहीं माना है। वह तो इस यात़ में 
विश्वास रे है क्रि प्रत्येक सौन्दर्यभूलक्त आकलन एक आस्तरिक भावना है 
क़िल्तु एफ साथ भौमिक पुष्डि होसा अनित्रार्ग है। उसकी कछा का अस्तित्व 
ही वैयक्तिक अनुभूति में है जो कि अन्य व्यक्ति की अनुभूति से भिन्न होती है । 
काप्ट का सौन्‍्दर्गगत सवेग साधारण भावों से विभिन्नता छिए हुये हैं। यह्‌ 
सौरदर्यगव सवेग कल्मतागत होता है जिसके छिये कोई निश्चित विचारणा 
नही होती । उन सवेगो में सत्यता की एक बाह्म प्रतिमा होती है जिनमे 
फला के माध्यम से प्राय. वीद्धिक सवेग तथा अन्य बद्श्य विचारणाओं की 
भी प्रतीति होने ूगवी है! कला की यही सर्जनात्मक श्वक्ति है । 














इस भाति काण्ट में कत्य और साहित्य से विवेक की अपेक्षा मूलतः 
अवबेवन की सहूत क्रिव को ही महस्त दिया शिवमें बौद्धिक्‍तना को सर्वथा 
अस्वीफार किया गया । 





ऋण की अभिव्यजनावाद का भी बहुद कुछ ऐसा ही स्वरुप रहा है, 
इन्ही ऐतिहासिक भूमिकाओं भे से कोडे का दार्थनिक सीन्दर्मशास्त्र-अभिव्य- 
जनाबाद का विकास हुआ हैं । 


ऋेधे अभिव्यंजना को ही सर्वेश्वर्वा मानता है । अभिव्यजना हो सौदर्य 


अभिव्यंजनावाद और आलोचना श्२७ 


है। सौदर्य अभिव्यजना का ही सौदय होता है । ९ 


“ अत बोचे की दप्दि से अभिव्यजना भी वही है जा पूण हो टभी वह 
सौदय की पर्याय होगी । अभियजना तो सौदय की होगी किन्तु सौदय 
किसका ? कोचे के मत से यह सौन्दय क्सी वस्तु अथवा तथ्य का न हाकर 
और उससे प्रत्युत्पन्न अभिव्यजना से ही है। वस्तु तो केवल एक भौतिक इयत्ता 
ह उसम सौदय कहां ?े सौदय ता यक्ति म ही ह । विल्डनकार न कोच 
पर लिखते हुए अपने विचार व्यक्त क्य हैं (* 


इस भाति ओचे हमार यहा के वैशेषिका की भाति वस्तु को इयतता 
स्वीकार न कर केतल उसकी भावगत इयत्ता ही स्वीकार करते है। सौदय 
भावगत सत्य है और एक मानसिक प्रक्रिया है। सौदयगत धारणा परिपापित 
हो उनका क्‍लछा-सिद्धात है । जिस भाति वह सौददर्म को अभिव्यजना का 
पर्याय मानते हैं दीक उसी भाति व प्रातिभ ज्ञान को भी अभिमजना 
मानते हैं )१ 

प्रातिम ज्ञान का हिंदी के कतिपय आलोचका न स्वयप्रकाश्य अथवा 
स्वथप्रकाश नान के नाम से भी अभिहित क्या है। यही प्रातिभ ज्ञान कला< 
सभ्ेना का मुख्य कारण है। 

मनाविज्ञान “मे मन को व्यापारगणत अथवा क्रियागत माना ह्‌।य 
क्रिपायें पानात्मक और सवल्पात्मक मानी गई हैं। क्रोचे ने भानात्मक क्रिया 
का दो रपोंम विभक्त किया है । पहला प्रातिभ थाने तथा दूसरा 
बुद्धि-व्यवसाय सिद्ध । यह प्रातिम ज्ञान प्रतिमाआ का विधायव है और बुद्ध 
व्यवसाय सिद्ध विचारों का। वा प्रातिभ ज्ञान ही है दसी प्रातिभ ज्ञान 
द्वारा छुद्ध कला को उद्भूति होती है । 

इसवा विईल्यण बरते-करत क्रोच प्रातिम मान को और कलाम 
केबल परिमाण भेद बतछाकर उसे भोप्ातिभ भाव ही दतला टेत है ४ 
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अत. यह प्रातिभ ज्ञान भी कला है और कला सर्जना भी एक विशेष 

से प्रातिभ जान ही है । ऋचे प्रातिभ ज्ञान और व्यवसायिकात्मक वृद्धि मे 

एक विभाजन रेखा खीच देते है। ओर क्का मात्र प्रातिभ ज्ञान जन्व 
सके 

















॥]॒ 


की परिधि को सकतीर्ण कर देते है । 


ऋत्र ने प्रातिभ ज्ञान को ही कला की जनती माना हैं। उस 
बौद्धिकता से कोई नहीं । कहा सो घः 
एक आत्तमिक प्रक्रिया हैँ । इस प्रातिभ झान से 
कोई कला नहीं हे । यह अभिव्यंजना भी अन्‍्तर्म- 
मानसिक है । 








से मानसिक ज्यापाद 
अथवा अभिव्यजना से भिन्न 


ते अथवा शुद्ध 














अब प्रश्न उठता है कि यह प्रातिभज्ञान अथवा अभिव्यजना किसकी २ 


तब कोच कहना है कि यह अभिव्यजना सौन्दर्य वी। बस्तुत्तः जो 
उस्लुये हैं उनमें स्वथ में सौन्दर्य का वास नहीं होता है. उसका जो प्रातिभ- 
जान-गत भाव जिसे कि मन ग्रहण करता हू जो इन्द्रियों की अनुभूति के 
अतीत है वही सौन्दर्य हैँ जिसकी पूर्ण अभिव्यजना ही कला है। यदि हम 
हमारे ज्ञान से इन्द्रियगत अनुभूति और उसकी ऐतिहासिक ८यत्ता को निकाल 
दे सो बस्त का वास्तविक स्वरूप इसी प्रातिभ ज्ञान के रुप में गेय रहेगा ः 

इस भाँति कलम मे बस्तू के स्थान को ऋते सर्वधा अस्वीकार ही करते 
है । इसी बात को कोच्े ने इसके पूर्व भी इस तरह कहा है ।* 

यह वस्तु अथवा द्रव्य मन को विभिन्न क्रियाओं से रूपित अथवा 
अभिव्यंजित होकर अपने मौलिक स्वरूप मे न रहकर प्रातिभ आन का स्वरूप 
कारण कर हेती हैं और उस्री वगी अभिव्यक्ति काव्य अथवा कला है। इस 
भाँति कला को कोत्रे व्थापारणत ही मानता है यह आन्तरिकता कल्पना 
का नंन्पर्थ पाकर मूर्त हो उठती है। यह प्रत्येक मनुष्य में विद्यमान है । 
साधारण मनुष्य के प्रातिभ ज्ञान में और कवि अथवा कल्डाकार के प्रातिभ ज्ञान 
में केबल परिमाणात्मक भेद ही है ।* 
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अत ब्रोचे प्रत्येक मनुष्य का स्वभाव स ही कलाकार अथवा कवि 
मानता है । यदि ऐसा है तो फिर हम सफल कवि और क्छाकार की सखूया 
कैयों न्यून ही दृष्टिगत होती है ? कोचे कहता है इसमे विभिश्नता वेवलछ 
दृष्टि की ही है। साधारण मनुष्य का प्रातिभ ज्ञान उतना सूद्म और व्यापफ 
चही हाता है, कवि अथवा कलाकार जिस दृष्दि से किसी को देखता है 
मम पर उसके जा अकन होते हैं, साधारण जन क्‍्वल उसकी अनुभूतिमात्र 
करता है तथा उस वस्तु वे अन्तस्तल म प्रवेश न कर केवल उसक बाह्य 
स्वरूप का ही साक्षात्वार करता है। दष्टि वी इसी सकीणता बे कारण 
साधारण मनुष्य और कछाकार की अभियजना मर अन्तर है । फोचे भी केछ 
आग्लो को उद्ध त करता है । 


इस तरह बह प्रातिभ ज्ञान क्रथवा अभिव्यजना की सीमा भानता है। 
एक विशेष परारिमाणक तप्व मानता हैं जहा वह शलात्मक स्वरूप धारण 
क्र लेती है । 


7 जिन आलांचको ने क्राच वे काब्य सिद्धांतों म प्रेषणोयता का प्रश्न 
“ उठागा है उनके लिए भी उसका यही भ्रत्युत्तर है ५ प्रातिभ ज्ञात स्थायी भावा 
की भाँति मनुष्यों में विधमान रहता है 


यही प्रातिभ कान प्रत्येक पादपष और श्रोत्ा को साधारणीकरण म 
अथवा प्रेषणीयता में सहायव दाता है । इसरु अतिरिक्त कलावार कौ सदा 
एायता और उसके प्रातिभ ज्ञान को व्याप्ति ही इस ओर पाठक, श्रोता अथवा 
दुष्टा को अपनी आर आइृष्द करती है । कलाकार जिन अक्नों का प्रातिभ 
ज्ञान के माध्यम से प्रहण करता हैं व अपने आप में सावजनीन ही होते है । 
इस भाँति व्यप्टि और समप्टि की ये एक मिलन रेखा खीच दते हैं ६ प्रातिभ 
ज्ञाम भा यह सावजांगतिव आव रन का ग्रहण ही कलाकार को सामाय जन 
स उँचा उठा देता है । 


सदोप सम प्रातिभ ज्ञान मन बो क्रिया है। यह अभिव्यजना हो है। 
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मानस द्वारा ग्रहीत अकनो को उपादान के रूप से कल्पना अपने साचे में भद 
कर अपनी कृति को मूर्त रूप प्रदान करती है । कछा अपनी पूर्णता को तब 
पहुचती है जब कि वह प्रातिभ ज्ञान को अपने मौलिक स्वरूप में अभिव्यक्त 
करने में समर्थ हो | प्रेपणीयता अथवा साधारणीकरण को वह भनोवृत्ति का 
व्यापार ही मानता है। अतः बह प्रातिभ ज्ञान की व्याप्ति के आधार पर 
जस-भोक्ता मे जो स्थायी भावानुरूप प्रातिभ ज्ञान का जो स्वरूप विद्यमान 
रहता है उससे प्रेपणीयता निष्पन्न होती है । अत प्रेषणीयता मन की बाह्य 
क्रिया ही है । 

क्रोचे का मार्य सीधा और सरल था- सौन्दर्य का वास हृदय में 
ही हं-- हृदय की ऋजुता जो सहज रूप से स्वीकार कर छे वही सौन्दर्य है । 
यही कारण है कि क्रोचे ने कृति की समीक्षा का मूल किसी धारा विशेष 
अथवा साहित्यिक प्रवृत्तियों के विब्लेषण में नमानकर केवल लेखक के 
व्यक्तित्व के साथ ही उस कृति विशेप को अनुस्यूत कार उसकी समीक्षा 
करना ही है । 






ऋ्रोचे की रुचि इतिहास की ओर भी अधिक रही हैँ । यही कारण है 
कि उसने अपने सीन्दर्येशास्त्र की विशुद्धता हीगेल, विका और डी सेंकटीस 
के अध्ययन से से प्रभावित होकर उसे सौन्दर्यशास्म्त मेन रख कर दर्शन की 
परिधि मे खीच ले गए । वे अपने हृदयवाद, जिसे चाहे हम अभिन्‍्यजनाबाद 
अथवा प्रातिभ ज्ञान कह लें, इसके कारण बौद्धिकता और वस्तुवाद का स्देव 
विरोध करते रहे | उनकी प्रसिद्ध पुस्तक 'ऐतिहासिक भौतिकवाद और काले 
मार्क्स का अर्थशास्त्र' मे भौतिकवाद के सैद्धांतिक विरोधाभासों का बहुत ही 
अच्छा विश्छेषण मिलता हैँ | हृदयवाद को अथवा प्रातिभ ज्ञान को भूल कर 
थोथे समाजथ्ास्त्रीय ढग से सौन्दर्य का बिडलेपण करना सौन्दर्य की मीछिकता 
का अपहरण ही होगा । ४5 





ऋचे को यान्त्रीकरण ओर तकलीकी अनुसन्धानों में बिल्कुल ही 
रूचि नहीं थी बह अपने जीवन भर इनका उपहास करते रहे । किन्तु इसका 
यह तात्पर्य नही कि वह डी० ए० छारेंस की भाति इसका विरोधी रहा हो । 
व्यावहारिक जगत मे उसका वियोध केवल एक हो चीज से था और बह 
था फासिस्टो से । छ्वितीय महायुद्ध मे भी वह बराबर फासिस्टों का विरोध 


करता रहा । कम्युनिस्ट द्ार्णनिको से उसकी केबवछ एक ही बात पर नहीं 


अभिव्यजनावाद ओर आलोचना श्र 


बनी कि वह मावस के इस मूल सूत्र में कि “6 ए066 ण ए/०0००७णा ० 
ग्राबक्षातओ वह वेलधशाफाद5ड गा 50०लस४, एजणे।एची थाते प्रांशीव्टएड 
ए70०७४४ ०४66// विश्वास नहीं रखता था । हृदय की अवहेलना करवे बह 
आगे नही बढ सकता था। 


वह विशुद्ध रूप से भातवतावादी था। वह नेपल्स के एक बहुत बड़ 
परिवार का सदस्य था-- बहू उदास और निराश रहा, केसामिकोला व 
भूचाछ मे उसका समस्त परिवार नष्ट हो चुका थां-- उसकी दैनादनी क 
पृष्ठ इस त्रासकता ([738809) के मुखर साली है। यही कारण है कि 
उसके जीवन मे वौद्धिक्ता वी अपक्षा भावुकता का ही वास मिलता है 
संसार की बौद्धिकता प्रद्गति के प्रक्राप का नही रोक सकती । प्रकृति क प्रकाप 
स्‌ ग्रस्त यह महान सौदयवादी दाच्ननिक यदि बाल सुलभ प्रातिभ ज्ञान वी 
गोद में शरण खोजे तो इसम धाइचय वी क्‍या बाव २ उसने अपने इसी 
प्रातिभ ज्ञान का अणस्त्र शक्ति द्वारा इटली कीही नहीं अपितु विश्द वी 
सस्कृति का परखन का, भछे ही वह एकागी हो एक नया देष्टिकोश प्रदात 
किया जिसका कि मस्कृति के केत्र म निशिवत्र ही एक अपना स्थान है 4 


+चक्रोकित और अभिव्यजनावाद 


वक्रोक्ति भारतीय साहिए्य-दास्त्र ता एक मौलिक सिद्धांत है जा 
आज भी किसी न कसी रूप मे हमारे साहित्य और उसका परखने का 
सिद्धान्ता म॒ विद्यमान है । इस सिद्धांत व विधायब' भस्कृत साहित्य और 
उसके समीक्षा-शास्त्र वे अप्रतिम विद्वान कुस्तत थे। आचाय बुन्तक वे पूव 
समीक्षा-आास्त्र के क्षेत्र म रस, अलगोरे, गुण और ध्वनि आदि सम्प्रदायो वी 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी । चत्रोक्ति को कुलक से पूव अल्कार म हो समाहित 
कर लिया गया था वितु उसे ऐसी भव्य व्याप्ति प्रदान नहों की गई थी 
जैसी कि बुन्तत न अपन प्रसिद्ध ग्रथ वक्ोक्ति काब्य जीवित मे प्रदान वी । 
अ्वनि सम्प्रदाय न वक्रोक्ति जीवितकार व पूव अपने ताबिकः और वज्ञानिक 
विमशशों द्वारा अवशिष्ट तोनों समीक्षा-पारामों-रस, अलक्पर और युण का 
अवशूद्ध वर स्वय की प्रतिष्ठा क्री थी। ध्वनिकारा ने अपन अप्रतिम चानुय 
से अपनी विचारधारा म इन सभी वा समाविष्ट मर लिया था। 








-- [#्षद्गपाल 200 #ाए 7? 4. छ9 छशी कार ३०९ क०्वाएॉए 
छतह्लाब्ध ९ ॥ 


सफर 


नव्य हिम्दी-समौक्षा 


्ः 


भारतीय समीक्षा-चिन्ताघार। साहित्य में आानन्दमाव को फेकर ही 
प्रवहमान हुई थी | वह प्रवाह किसी न किसी रूप में वेदों से ही चला आा 
रहा था | यह आनन्द समरसता से ही उपलब्ध हो सकता हैँ 
नहों | यही कारण है कि ब्वन्यालोककार ने समीक्षा-घास्त्र में साहित्य के 
विभिन्न अंगो मे समन्वय लाने का ही प्रयत्न किया हे । बनोजित्य रूप से 
किसी तत्व विशेष का प्राघान्य साहित्य मे उस रस की सृष्टि करने मे 
कि साहित्य दर्पंणकार ने ब्रह्मनन्द सहोदर क्री नज्ादी है, असमः«् 


होगा । इसीलिग्‌ वह कहता हैः-- 








नस 


अनौचित्याद्‌ ऋते मान्यत्‌ रस भगस्थकारणम्‌ । 
ओचित्योपनिवम्धस्तु रसस्योपनिपत्परा ॥१0) ध्व० न्डो० परू० १९० 





इस भाति यह स्पप्ट है कि व्वनिकार ने अपने सिद्धान्त का आबार 
स्तम्भ एक साकिक समन्वबवादी चिन्तना के ज्ाघार पर खड़ा किया था। 
किन्तु वक्कोक्तिवादियो ने इन सिद्धान्तो को साहित्य मे 'चमत्क्ार', “वबैदग्ध्या 
तथा “वक्ता! की संस्थापनायें खड़ी कर अपने सिद्धान्तरो को श्रेप्ठ सिद्ध किया । 


आचार्य कुन्तक ने वन्रोक्ति की व्याख्या अपने प्रसिद्ध ग्रन्व वकोक्ति 
जीवित में कई स्‍्वछो पर की है । सक्षेप में जिनका तात्यय है-- विचित्रा, 
अभिषा चक़त्व, वक्रमाव-विकक्षण अबवा छोकोति-छान्‍्त कथन आदि । बिना 
चफ़ता अथवा विलक्षणता के के माध्यम से आनन्द की सृष्टि नहीं हो 
सकती । अतः कुन्तक ने स्पष्ट कहा 






जब्वाों हितों वक्रफ़विव्यापारशालिनि । 
बने व्यवस्थिती काब्यं तदिवदाल्ह्ादकारिणी ॥! 
( व० जी० १/६ ) 





इस भांति कुल्तक अलहार और अलंकार के भेद को नही मानते-- 
गब्द और अर्थ की बन्योन्याश्रिता अलंकार और अलंकार्स के भेद के भी 
मिद्ा देली है । ऐसे अछूंकायें का दे एक ही अलंकार मानते हे । और बह 
चकरोक्ति ) वे खिखिसे हः-- हि 











. ज्मादेतावताकार्यों तयों पुनरलकृति ॥ 
वक्रोक्तिरेव वेदाध्यमंगी-मणिविदच्यते ॥ १/१० 


अभिव्यजनावाद सौर आछोचना १३३ 


चक्त कथन का तात्पय यह है कि कवि कम के कौताल मे उदभूत 
चमर्वार और वैंदग्ध्य के ऊपर आश्वित कथन ही वत्रोक्ति है। 


इस भाति वुन्तक स्पष्टताः दो कथन स्वीकार करते हैं। एकता 
सामाय अथवा लोकव्यवहार का और दुसरा क्यन काव्य का । झास्त्रीय 
अथवा छोक्‍कयावहारिर विचारों तथा भावा को अभिव्यक्त बरने के रहिए 
साधारण मनुष्य जिन सहज और सामान्य शब्दों का अवलम्बन करता है 
कबि इस सहजता और सामायता के माग को न अपवाकर अभिव्यजना की 
नवीन विचित्र भ्रणाल्या को अपनाता है -- 


कार चमत्वारकारि-बैचिल्यमिद्धय । 
कद कोथ्ध्यपूर्वों विधीयते ॥ १/२ 


इसी सूत्र को महिम भट्ट ने इस भाति कहा है -- 


प्रसिद्ध मागमृत्सूज्य यत्र वैचित््य सिद्धय । 
अयये वोच्यस सो थ सा वत्रोक्तिददामता ॥शा 


इस भाति वन्नोक्तिदादियां न काब्य का साभाय से विशेष की आर 
अग्रसर क्या । 


५ 

कुम्तक अल्वारघादिया की भाति राब्द को ही प्रधान नहीं मानत । 
थे तो शब्द और अथ दोनो की समरसता से ही काव्य का सजन सानते है । 
थे तो हब्दार्थों सहिता' कहकर ही बाब्यानन्द को प्रतिप्ठा मानते है। 


अलवारबादी सभी आचार्य कवि को ही काब्य का विधाता मानते 
हैं । यह व्यापार अथवा यह विधात्री झ्क्ति प्रतिभा द्वारा ही प्रस्फुटित होती 
है। प्रतिभा वे आधार पर ही कयि अपने बवि कम म॑ पभ्रवत्त हाता हैं। 
इसीलिए उसने लिखा है -- 

अम्लान प्रतिमो बस नवटाब्दाथ दघुर । 
व० जा» १/२५ 

कु-तफ ने इसी प्रतिमा का विशाद विवचन किया हू, यहा तक कि 
बह इसे एक विरोष कवि दाक्ति का अभिषान देते हैं जो पूद जम के तथा इस 
जम के सस्वारो से परिष्कत होती है। इसके लिए प्रतिभा का उदवोध 
आवश्यक है -- 


हु 
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प्राक्‍्तनाद्यतन संस्कार परिपाक प्रोढा प्रतिभा कापि 
दैदी कवि यक्ति. 
(व० जी० पृ० ४९) 
इस भाति वकोक्तिकार इस प्रतिभा से उद्भूत वक्त कविव्यापार को 
ही काव्य की संज्ञा प्रदान करता है जिसे सहृदय' अपने निरस्तर काव्य के 
अध्ययन से ग्रहण करता है और आनन्दित होता है ! 
बक़ोक्ति, जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि, काव्य का आज भी 
किसी न किसी रूप मे एक जीवित स़िद्धात है । यो भी आज कछू वक्रोक्ति 
एक विश्येप प्रकार के अलंकार के रूप मे ही हिन्दी में मानी जानी है । और 
अब उसे कुस्तक द्वारा प्रत्तिपादित व्याप्ति-प्रदान नहीं है । 


ऋोचे के अभिव्यजनावाद की दक्षा तो और भी अच्छी नही है । शुक्ल 
जी के पूर्व तो हिन्दी में क्रेचे का स्वर तक सुनाई नहों देता था और पश्चात्‌ 
भी उनके सिद्धान्तों पर भले ही खूब किखा गया, किन्तु उन सिद्धान्तो को 
लेकर आज भी हिन्दी भे कोई एक भी कृति नहीं है जिसका शत-प्रतिश्रत 
ऋ्रोचे के सिद्धांतों को छेकर मूल्याकन किया गया हो । 


हिन्दी के आलोचक और कोचे के पूर्व एक विवाद 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है शुक्ल जी हिन्दी के समीक्षक क्रोले 
के खिद्घातों से सर्वया अनभिन्न से थे । इन्दौर में हिन्दी-साहित्य-सम्मेहन को 
साहित्य परिषद्‌ के सभापत्ति पद से दिए गये अभिभाषण मे उन्होने ऋरचे ने 
सौन्दर्य सम्बन्धी एबं आलोचनात्मक सिद्धास्दों की प्रथम बार विस्तारपूर्वक 
व्याख्या प्रस्तुत की । बाद मे यही अभिभाषण विन्तामणि' ग्रन्थ के द्वितीय 
भाग में काव्य में अभिव्यजनावाद के नाम से सग्रहीत हुआ । इसी भाषण मे 
उन्होंने क्रोचे के मत का खंडन करते हुए यह श्रतिपादित क्रिया कि अभिव्य- 
मनाबाद भारतीय काब्य के सुप्रस्चिद्ध सिद्धान्त 'बक्ोक्तिवाद!' का ही बिलायती 
उत्थान है 











अंतर है । क्रोचे कवि के प्रातिभ ज्ञान और जनसामान्य के प्रातिम ज्ञान में केबल 
परस्मिाणात्मक अतर ही देखते है ऊबक्रि वक्रोक्तिजीवितका र उसमे पूर्वजन्म और 


अम॒व्यजनावाद और आलोचना श्र 


इस जम के सम्कारा द्वारा कवि म एक विशिष्ट काव्य-मजना का शक्ति का 
प्राचुय पाते हैं। कुन्तक के मत स इस विधिध्ट कवि शक्ति के कारण कवि 
सामाय मनुष्यो से भिन्न होता है। ऋ्रोचे वस्तु का महत्व नहीं देता और इस 
भाति वस्तु अभिव्गजना को अभेद प्रत्पिदित करता ह । उसके मत मं 
अलकार और अल्कार्स अभिन्न है। अपने प्रसिद्ध ग्रथ &€5(९८(८ क नवम 
अध्याय भे वह इस पर व्यापक रूप स विचार करता है और अलकार और 
अजकार्य-वस्तु और अभिव्यजना के भेद का नि्षधकरता है । 


इस भांति अभिव्यजना, जैसा कि पहल थतिपादित कया जा चका 
हैं वह वस्तु मानता है और इसी अल्बाय का अल्कार अविच्छय जग। 
अल्वारवादी भी वस्तु को नगष्य ही मानत है, उनके छिए भी वस्त वक्र 
उक्ति हो है । इस भाति अभिव्यजना ही वस्तु है वस्तु का महत्व दाना म 
नगाय सा ही है । अथ की ध्याप्तिस वस्तु का महत्व नहीं बढ़ जाता | 
इसी भाँति तोचे भी अपने प्रातिभ ज्ञान म अरूप सस्क्ृरतिय्रां के रुप भ वस्तू 
का अप्रत्यक्ष रूप से स्वीकार कर उता है। 


कुतक और क्राच काब्य सम कवि-्व्यापार का ही प्राधाय दत हैं 
किन्तु वुन्तक वा यह कवि-व्यापार क्राचे की मात्र अभियजना तक सौभित 
ने होकर भारतीय रस-शास्त्र की व्यापक्ता लिए हुए ह। वक्रात्ति क उपासवे 
कुतक रस और ध्वति का भी अपन काव्य में उचित स्थान मानते हैं ) 


कुतक की वक़ातक्ति इस सकीण चमत्वार को पयायवाचित्री नहीं 
है । यह व्यापक चमत्क!र२-चमत्कारात्मक रस अथवा काब्यानद>-की ही 
सबधा अभिव्यजिया हैं। और यह सिद्धान्त वक्ाक्ति क व्यापक मौख्वकि तथ्य 
व सवा अनुकूल ही है ४ 
कु-तक अलवाय और अल्बार भद का वही निषेध बस्त है जहा 
अलकार रसपिद्ध हो । अत रस उनती हत्टि म काव्य का एक आवदयवका 
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मध्य हिन्दो-समौक्षा 





तत्व है । कुन्तक क्रोचे की भाति अतिवादी नही है । क्रोचे तो अभिव्यजनां 
को इतनी असीम बना देते है कि उसके अभाव मे प्रातिभ ज्ञान का अस्वित्व 
ही नहीं रहता और न प्रातिभ ज्ञान के अभाव में अभिव्यजना का 7 


इस भानि दोनों में एकत्व चाहे भक्छे ही एक मनोवैज्ञानिक सब्य हें 
किन्तु काब्यगत सत्य ज्तो निश्चित ही नहीं । कीचे स्वथ एक दार्शनिक और 
सौन्दर्यश्रास्त्री थे । कुन्तक की भानि वे साहित्यणास्त्री नहीं थे। साहित्य के 
जिन विभिन्न अगो का जैसा सुक्ष्म और व्यापक विश्लेषण कुम्तक ने किया हैं 
बैसा कोच से नहीं। क्रोचे ने लो साहित्य पर सौन्द्यञ्रास्त्ष को रछादा 
ही है 

सौन्दर्यशास्त्री की व्याव्लि का स्वीकार्य निश्चित ही उस बात का 
प्रतिप्रादन नही करता कि बह साहित्य को मापन का एक मात्र दण्ड मान 
दण्ड है। सीन्दर्यभ्ास्त्र व्यक्ति और बस्छु के मनोगत भावों और उनकी प्रक्रि- 
ग्राओं का निरपेक्ष विब्छेषण करने में सक्षम है-- उनके उभय पक्षी सम्बन्धों 
का वह विब्लेपण केर सकता है फिन्‍नु बह साहित्य की व्यापक परिध्रि को 
मापने मे पूर्ण रूप से सक्षम नहीं होगा। ओर फिर आज जब कि साहित्य मे 
प्रिवेशगत सौन्दर्य का भी तिरोभाव हो रहा हो 4 





ऋ्रोचि का दर्शन और सौन्दर्यज्ास्त्र मे चाहे जितना महत्व रहा हो पर 
साहित्य के समीक्षाकार के रूप में आज भी क्रोच को उतरा महत्व नहीं है 
जितना दी ० एस० ईलियट अश्वा सान्‍्े को । उसके जीवन काछू में ईछियट 







वादियों ने ऋ अभिव्यजवाबाद के विरोब मे काव्य को 
कह कर उसके अभिव्यजनावाद ओर प्रातिभ जान दोनों को 





कर दिया । इस भाति ओचे यूरोपीय साहित्य में भी आलोचको के 
बहुत अधिक ख्याति प्राप्त नहीं कर सके । 

जहाँ त्तक बक्रोक्ति जीवितकार कुन्‍्तक का प्रव्न हैँ, कुक 
काव्यशास्त्री श्र । काव्य के विभिन्न अगोपागों का जितना विंशद और मनो- 
वैज्ञानिक विवेचन उन्होंने किया आज भी बह किसी-न-किसी रूप में साहित्य 
में विद्यमान हैं । क्रोच का दृष्टिकोण सर्वथा भाववादी होने 
काच्य के नूतन विपयो के छिए कोई क्थान नहीं था, केवल नवीन 
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मभिव्यननावाद और आरालोचता 


अभिव्यजनाओ का ही प्राथमिकता दी गई थी । विषय का सवा निषेध दे 
तो कभी सम्पूण रूपू से यूरोप्रीय वस्यश्ञास्त्र हो कर पाया और न भारतीय 
काब्यगास्त्र ही । 


चुकूछ जी का यह कहना कि अभियजनावाद भारतीय वक्षाक्तिवाद 
वा विलायती उत्थान है इस तरह सवधा अमगत हो ह। हां, जैसा वि 
ऊपर निर्देशित किया गया है उतमे कतिपय बाह्य साम्य अवश्य था विन्तु 
साम्य वी अपरेशा असमानतायें ही उनम अधिक हैं । न वा दुतक ने उसने 
विस्तार स दाशनिक और सौटंय सम्बधी समस्याआंजा हो काण्ड और 
हीगल के अधिदगन झात्तत्र के संदम म विवेचन किया और न कांच त 
बच्राक्ति क भेदा और प्रभेटा पर उतना विस्तार मे लिखा जितना कि कुल्तत 
न । अत समीक्षाशास्त्र में जा स्थान दुल्तक का प्राप्त है बह लांच का 
नहीं मिल सका । 


क्रांचे व इस प्रातिभ ज्ञान और अभि्यतनावाद म्‌ नैतिक मूल्या और 
सास्मृतिक उपृक्ब्धिया कप कोई स्थान नहीं। जैसा दि उपर कहा गया है 
बह अपन युग वी यात्िक प्रगति से भी निरपक्ष था। यह संव उसव विशुद्ध 
साहित्यिक दृष्टिकोण का परिणाम न हाकर उसवी प्रातिभ ज्ञाव की चिसना 
के कारण हो था। जवकि छुटतक अपन में बाव्य-शास्त्र की समग्र विस्तृत 
परम्परा को समाये हुए था । सहृदयो का जैसा सवके विश्ठेषश उसने विया 
है जो आज भी सत्य है। 


कितु इसका तात्यम्र यह नहीं कि क्राच का स्थान गाहित्य और 

सौ दयश्ञास्त्र भे नगण्य है। उाहाव साहित्य मे प्रातिभ चान का भ्रतिध्ठा कर 
अपने युग की थांथी बोद्धिकता को चुनोती दी थी। काज्य कारा बोद्धित' 
व्यायाम ने होकर हृदय की अरूप झदृतिया की व्यजना है यह त्यजना युय 
श्र काल की भौतिक चितना सम प्रभावित न हांकर हृदय की मधघुरिम 
रागात्मक शक्ति का ही परिणाम है । सौदय का आवास किसी यस्तु विशप 
मे ने रहकर हृदय मे है-- सोंदय का सच्चा वास तो हृदय म ही है, उस 
लिए इतर पाषिव प्रगा की आवश्यकता नहों। आपूका मन ही वस्तु के 
सौन्दय वा अभिव्यक्ति प्रदान करेया । यह पहल निरूपित विया जा चुवा है 
वि हिन्दी मं भव प्रथम जुभिव्यजनावाद की अवतारणा शुक्ल जीक 'काब्य 
में अभिव्यजनावाद 'ीधक निदाध से हो हुई | इस निदाप बे अतिरिक्त भी 





नव्य हिन्दी-समीक्षा 


शुदकछ जी से अभिव्यजनावाद पर यत्र-तत्र अपनी सूत्रात्मक पद्धति भे व्यंग्य 
किए हैं । जहां शुक्ल जी ने हिन्दी के साहित्यकारों को अभिव्यजनावाद से 
परिचित कराया वही उन्होने उस पर गहरे प्रहार भी किए । आचार्य शुक्ल 
भूलत्तः बस्तृबादी थे। यद्यपि उनका यह वस्तृवाद माक्सवादियों की भाति 
जड न होकर गत्यात्मक था | अत. वे साहित्य मे रूपवाद जऔौर अभिष्यजना- 
बाद को किसी भी रूप में ग्रहण नहों कर सकते थे । कोचे तो मूलतः भाव- 
बादी ही रहे । वे तो प्रत्यक्ष अनुभवों को प्रभावों की »॒ खल्य ही मानते है । 
शुक्ल जी जैसे नीतिवादी आलोचक के छिए यह्‌ सर्वधा अमान्य था । 
वे कला के इस बोब पक्ष को सर्वश्रा अस्वीकार ही करते है ।* कट 
बस्तुत्त: छुक्‍्छ जी कला के बोब-पक्ष मे हृदय और बुद्धि दोनो का 
समस्वय करके चलते है- वृद्धि-व्यवसाय-स्लिद्ध ज्ञान की अवहेलना उनके 
लिए असह्य हो है । वे क्रोच के 'प्रभावो की श्ट खत्ठा' पर प्रहार करते है ।* 
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२- कल्पना ओर व्यक्तित्व पर एक देशझ्ीय दृष्टि रख कर पश्चिम में कई 

प्रसिद्ध बादो की इमारतें खड़ी हुईं । इटली निवासी कोचे ने अपने 
“अभिव्यजनावाद' के निरूपण में बड़े कठोर आग्रह के साथ कल्म की 
अनुभूति ज्ञान को बोघ स्वरूप ही माना है । उन्होंने उसे स्वय प्रकाश 
ज्ञान, प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धि व्यवसाय सिद्ध या, विचार प्रमृत ज्ञान से 
भिन्न केवछ कल्पना में आई हुई वस्तुब्यापार योजना का श्ञान मात्र 
माना , हैं । वे इस ज्ाव को प्रत्यक्ष ज्ञान और विचार प्रसूत 
ज्ञान दोनों से सर्वथा निरपेक्ष, स्वतन्त्र और स्वतः पूर्ण मानवार चले है। 
वे इस निरपेक्षता को बहुत दूर तक घसीट के गये है। भावों था मनो- 
विकारों तक को उन्होने काव्य की उक्ति का विधायक अवयब नहीं 
माना है । हे हु 
7 मांव कोई एक अकेछी बृत्ति नहीं है, एक वृत्ति चक्र हे जिसके भीतर 
बोब या' ज्ञान, इच्छा या सकह्प, प्रवृत्त मर रक्षण ये चार मानसिक 
और शारसेरिक वृत्तिया आती है। अतः भाव का एक अवयय प्रत्तौत्ति 
अथवा बोध भी होता है । 


अभिव्यजवावाद और आलोचना 

गुक्ल जी द्वारा उठाया टूआ उक्त प्रइन एक सनोवैन्तानिक प्रइन ह 
जिसका काई वौद्धिक समाधान न तो त्रोचे के पास है और ने उनके प्रचसका 
च पास | शुकलू जी के इस लेख वा अध्ययन निरपेक्ष रूप से नद्ों हुआ है 
और जा उनके इस छेख मे विरोधामास खोजते फिरते हैं वे शुक्छ जी द्वारा 
निरूपित भ्रोचे वी अनेक असगतियों से से एक को भी ऐसी ग्रिद्ध नही कर 
सके जिसमे झुवक जी कया निरूपण विराधाभास लिए हुए हा। त्राच क 
प्रातिभ चान की निरफ्शता का केवल भारतीय विद्वाना मे ही नहो अपितु 
पाश्चान्य समीक्षाकारों न॑ भी अस्वीक्ृत किया है। कला और साहित्य का 
जन-जीवन के विभिष क्रिया कलापा से पृथक्त एक स्वतात्र इकोइ मानना 
संथा बेला की सम्पूणता इस प्रातिभ चने मे मानना, एक बहुत बडी अगगति 
ही हागी । फिर इस प्रातिभ चाने का युग देश और वाल स निश्प्ति हाकर 
प्रतिपादन तो उसकी व्यावह्यारिक्ता पर एक बड़ा सा प्रइन चिह रूगा दता 
है । भाववादी टाल्स्टाय ने जो कि स्वय कुछ अगो मे कछावादो थे अपन 
ह्वाट इज आट!' नामक पुस्तक में विशुद्ध रूपवादिया और कलावादिया का 
उक्त सदभ स बड़े अच्छे उत्तर दिए हैं ।' 


डालस्टाय अपन कलावाद में भी मानव वी प्रगति ओर उसे मगए 
का हो केद्र मानते हैं। क्रोचे जा कि साधारणोक्रण जँसे साहित्य की प्रमुख 
विशेषता को मात्र व्यावहारिक तथ्य कह वर टाल देते हैं। टाहस्टाय वे 
लिये यह साहित्य का एक निणयकारी सत्व है और व इस अपरित्यान्य 
मानत हैं । 


धुबछ जो के अश्ध्यजनावाद' शीवद तिव घर अनतर काच बौर 
उनते सिद्धान्तों गो लेबर हिंदी के सतहीं विवेधक्ता से लेक्र साहित्य व 
ममज पारसखियों डा० नगेद्र, प० नन्‍्ददुलारे वाजपयी आदि समग्र आलाचबा 
में 'अभिव्यजनावाद” के कसी म कसी प्ष पर अपन विचार अवश्य प्रकद 
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श्डण 5 नव्य हिन्दी-समीक्षा 





किये है तथा “उसकी शक्ति और सीमाओं पंर प्रकाण डाल्हा है.। किन्तु इन 
सभी निबन्बों मे- लेखकों ने वक्रोक्ति और अभिव्यंजनावाद की असमानताएँ 
ही प्रतिपादित की है, घुक्ल जी द्वारा अभिव्यंजनावाद पर फिये गये प्रह्मरो 
का, जो कि हमारे भारतीय काब्य-शास्व्र के सर्वथा अनुकूछ थे, इन छेखको 
ने प्रत्यक्ष अथवा प्रच्छन्न रूप से समर्थन ही किया है । 





४०. फुटकल निवस्चों के अतिरिक्त हिन्दी में दो पुस्तकें भी इस विषय पर 
* प्रकाश में आई है। सन्‌ १९४० में सर्व प्रथम श्री छक्ष्मीवारायण “सुधाणु' 
द्वारा/छिंखित 'काव्य में अभिव्यजनावाद' नामक ग्रन्थ प्रकाश में आया। 
.. यद्यपि उन्होंने प्रारम्भ में ही कह दिया है-- अभिव्यंजनावाद पश्चिमी जगत 
की उपज है किसी भारतीय साहित्य-आस्त्र के सिद्धान्त से इसका पूरान्पूरा 
भेक्त नही है ।/ 





उपयु'क्त वास्तविकता के उपरान्त भी सुधांशु जी ने अपनी इस पुस्तक 
में सूर-तुलसी से लेकर समग्र थाधुनिक काव्य को 'अभिव्यंजनावाद' के सकीर्ण 
प्रतिमानों से तोल ही दिया । वे भारतीय कांव्य-प्ास्त्र के रस और ब्वनि 
की उदात्त विचारणाओ ( जिसमे ब्यक्ति और काव्य की व्याप्ति सार्बजनीन 
बौर देखकाछातीत है ) के साथ-साथ अभिव्यजनावाद को जोद देते है । 
भरत से लेकर आज त्तक के किसी भी आधुनिक समीक्षाकार ने क्रोच्रे अथवा 
सुधांशु जी की तरह मानव-ज्ञान को दो खण्डों में भाव-पक्ष और बोध-पक्ष से 
नहीं बाटा, दोनों को एक दूसरे का पूरक ही मानते रहे | सुधाशु जी ने तो 
स्पष्ट छिखा है-- 'काब्य के लिए सहजानुभूति ही सर्वस्व है, उसमे बुद्धि का 
व्यापक हो जाने पर वह काब्यकार और पाठक-दोनों के किए, भमस्पा 
उपस्थित कर देता है ।/ 


समस्या तो सब खड़ी हो जातो है कि जब हम मानव-जान को दो 
घिरोघी खण्डो भाव-पक्ष और वोध-पक्ष से वाट दें । काह्य अथवा किसी भी 
कला से ज्ञान-पक्ष का तिरोभाव करने पर न केबल उसका अस्तित्व हो 
संदिग्ध हो जाएगा वल्कि वह मात्र प्रत्मप के कुछ और नही रहेगी। सुधाश्‌ 
जी को हिन्दी के कई आह्ोचको में शुक्छ-शिबिर के आरोचक्रों मे गिना है, 








१- काव्य में अभिव्यजनावाद, पृ० १ 
२- बहदी, एृ० २२ 





अभिध्यजनावाद और आलोचना 

चस्तुत उनवे इस विभाजन मे वोई कारण दृष्टिगत नहीं होता और न फिर 
ईने आकोचका नहीं उहें इस श्रेणी मे रखने के ठिए काई सबल तर हा 
दिये हैं। सुघानु जी कई स्थाना पर काने के स्वर भे स्वर मिलाकर बुद्धि पर 
भन को अधिमायता देते है और प्रत्यक्ष ईद्धोय अजय अनुभवा का जवरचरा 
भान उद्धराते हैं। यदि हमारे पास सस्कृत से गहात समुन्नत कान्य-शास्त्र नहीं 
होता तो दिश्चित है कि वे बुद्धि-तत्व की स्वृततता भी नहीं मावा। व 
लिखते हैं-- 'मन से भिन रखकर बुद्धितत्व वी स्वेनात्र सत्ता पो माननेंम 
कई अडचने हैं। यदि मन किसी इस्दरिय की प्ररणा ही न करे ता बुद्धि का 
निणय करने का सामान वहाँ से पिलेगा * गत वी सचायता के विना युद्ध 
बेवल अपती सत्ता के बल पर कुँछ काम करने मं सम नहीं है। ' 


एरिद्रिय ज्ञान व॑ अभाव म मन का अस्तित्व कितना हागा यह प्रयाग 
की वध है। क्तु तु यह पर्व सतेय है कि णाँद्रेेवान के अभाव मे भत का 
विकास कुष्ठित हो जायगा । अत मूल मे मने नहीं ह, अपितु चान ही है। 
व्रैरणा का प्रश्न तो हितीय है। प्रधम और मौहिक प्ररन तो यह है हि मन 
विसी बस्तु विनेध ती क्या प्रेरेणा करें । मैया यह अपन अथ से ही विरमित 
है शानेदिया न ही तो उस इतना संक्षम बनामा है जिसके आधार पर मन 
भा स्वतश्र अस्तित्व विद्यमान रहता है। गौचर-्तात ही मेने का विधायक 
है । इसी चान की गरिमा व आधार पर हो भावों वी उदारता उसवी 
विस्तृति और व्यात्ति विद्यमान है। मन से उदभूव भाव ता मन और बुद्धि 
तत्व बा एवं सश्टेप्य परिपोत ही है । यचाये शूकद से भावों ते। कद्भूति 
के सदभ में बई स्थलों पर इस 'गार्चरतान वी चचा की है। उहांने स्पष्ट 
लिखा है --'सार्राश यह वि कांब्य वे लिए अनेक स्वलो पर हम भावां व 
विपय वे मूल और मादिम रूपा तब आना होगा जा भूत और गोचर हसि। 
जब तब' भावों सं सौधा ऊूगाद रखने वारे मूत और गराचर रहप ने मिल्मे 
सब तव' काव्य दा वास्तव रूप खड़ा तेहीं होंगो ।३ 
५ 
आये प्रेत्यय-दोध, अनुझूते और वगयुक्त प्त्ति इत सना वा गूर 
सइख्प्य को नाम भाव है 7 
25 07 न्जन न देसकार 
१० काय्य में अभिव्यजनावाद, ए० २* 
२- रस भीमासा, पृ० १६७ 
३० बही, पृ० १६८ 


श्ब्र नब्य हिन्दो-समोक्षा 
< हक 
'क्रोचे और सुंबांशु जो तो काव्य के लिये कल्पनाजनित जाब की ही 
आवश्यकता ग्तिपादित करते हैं वुद्धि-जन्य ज्ञाव अथवा दानेन्द्रियों हारा 
( म्राप्त ज्ञान तो सिथ्या है | अपने उक्त सूत्र के समर्यन मे सुधाशु जी ने फ्रास 
दार्शनिक श्री डैकार्टे को उद्धृत करते हुए छिखा है.-फरंच तत्व ज्ञानी 
है ने इन्द्रिय-ज्ान को सर्वया शुद्ध नही माना । उनके मतानुसार इंद्रिया 
! हमे धोखा भी देती है । प्रत्येक इन्द्रिय के व्यापार के स्य्रि अनेक प्रतिवन्ध 
झुजियाये रूप से रुगे हुए है 7? ६ 








पाब्चात्य तत्व-ज्ञानी डेकार्ट वर्क आदि क्यू #7820प्रांडगा आज 
साहित्य की बात तो दूंर दर्शन के क्षेत्र मे ही अवज्ञानिक, अताकिक और 
-«+ अनैतिहासिक सिद्ध हो चुका है । एन्द्रिय-ज्ञान यदि घोखा देगा तो मन के 






ज्ञान की बातों पर भी आज के मरुग मे सहज विश्वास नही किया जा सकता । 





आलोचना के क्षेत्र मे भी सुधांशु जी क्रोचे का समर्थन करते हूँ। दे 
आलोचना के छिये भी प्रज्ञा ओर विवेक को प्रवानता न देते हेण. प्रतिभा को 
ही अधिमान्यता देते हूँ | 'प्रतिभा' के अतिरिक्त ये आलोचक में अन्य तत्वों 
की प्रगाढ अध्ययन एवं तर्बा-क्षमताओं की आावव्यकरना प्रतिपादित नही करते 
हैं, वे लिखते हैं:-प्रतिभा के अतिरिक्त समीक्षक के पास ऐसा कोई साधन नही, 
जिसके द्वारा वह जीवन की क्रियाओ की जठिलता तथा अनयता को जानने में 
समर्थ हो सके । बुद्धि की सीमा को पारकर प्रसिभा का उदय होता है ।* 

सुधाशु जी ने अंतिम पक्ति जोड़कर गपने कथन की सार्थकता को सिद्ध 
करना चाहा । वस्तुत: प्रतिभा बुद्धि की सहचरी ही होती है । प्रतिभा को 
जनक बुद्धि ही है, बिना बुद्धि के प्रतिमा का अस्तित्व नहीं । प्रतिभा की 
कल्पना बुद्धि के अभाव में स्ंमव नही । अठः बुद्धि की परिधि से बाहर प्रतिभा 
का उदय नही अपितु उसका अत ही होना । 


सुधांशु जी के इन बायवी प्रतिमानो पर निष्कर्ष देते हुए दिनकर से 
कहा है-सुघांशु जी ने कछा की व्याख्या का जो सूत्र उठाया है बह बहुत कुछ 
“कला के रिये कला' वाले सिद्धांत से वंधा हुआ है । यह बात इससे भी सम- 


थित होती है कि फोचे के प्रति थे सहाचुश्ुतिणी और टालम्टाव से कुछ खिच 





६“ काव्य में अभिव्यजनावाद, पू० २४८ | 
३-- जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धात, पृ० ३० । 


अभिव्यजनावाद ओर आलोचना 
है 3 

हुये हैं । उनका विचार यह दीखता है कि कला मनधष्य के अतिरिक्त आंजस 
उत्पन्न होती हैं और यह'ओज मनुष्य क॑ भीतर निहित काम-भावना एव 
डसकी वैवक्तिक गठि और प्रवृत्ति के अनुसार ही अपनी अभिव्यक्ति का मांग 
बताता है । यह ध्यान देने की बात है कि क्राचे बे समान व भी यह नहीं 
मानते कि प्रतिभा बुद्धि का ही एक जय या युण है । व प्रतिमा का बुद्धि, व 
पर मानते हैं और कहते ई्‌ कि, काब्य समीला मे बुद्धि का पथ प्रदध्धन सबया 
चल्ता नही”. ७ 


« इस भाति सुधाशु जी भारतीय वास्य-्शास्त्र $ आनदवांद का ही 
अपने काब्य मूल्याकन वा माध्यम बता पाये जिसमे वक्ाक्ति की महान भूमिका 
है । यह 'आन द' पाइवात्य काव्य ज्ञास्त्र के रिचाड द्वारा निरूषित आनाद 
सिद्धात से प्रभावित न होकर वहा व मनादैज्ञानिक-प्रतिमानो स हो प्रभावित 
है | मही कारण है कि सुधांगु जी अपने दाना प्रथा 'काब्य म अभिःयजनावाद 
और 'जीवन बे' तत्व और काव्य के सिद्धात मे साहित्य की मास्क्रतिक एवं 
ममाजशास्त्रीय मावभूमि को अवहलना करक चलते हैं।व कमी भी कवि 
अथवा उसकी कृति का युग की पाश्व-भूमि मे रखकर उसका वास्तविक 
मूल्यावन करने म अक्षम रह । दामों ग्रथा म व क्छागत शा या का निरूपण 
क्रते रह । वे साहित्य के इस सिद्धात स सवथा अपरिचित रहे कि प्रत्यक 
युग का काव्य शिल्प-ठसका परिवश युग बी वस्तुगत्ञ बौद्धिक चिन्तना वी 
अनुसार परिवर्तनशील है । अतएण्व जहा उ टन आधुनिक युग की वल्लाकृतिया 
कः नए परिवेश का कलात्मक विश्लेषण विया वहा वे इस संय का निरूपण 
नहीं बर सके कि काव्य शिल्प म जा क्राति उपस्थित हुई हैं उसक सामाजिक, 
राजनैतिक, आधिक एवं सास्वृल्कि बारण क्या थ ” वास्तविकता ता यह हैं 
कि फ़ोचे के अतिसौदयवादा दृष्टिकाण वे विद्लेषणात्मक प्रतिभा हात हुए भी 
सुधागु जी का प्रभाववादी आलोचक ही रहने दिया । आचाय नाददुछार 
वाजपयी से सुधा'ु जी को प्रभाववादी आलोचक्य की श्रेणी मे रखा वह बहुत 
ठ्कयुक्त है ३१ 

कंदाचित्‌ वाजपेयी जी क॑ इस श्रेणीगत विभाजन का कारण सुधाशु 





१- हिंद्दी के आलोचक, पू० २०० । 
शचीरानी गुट्‌ द्वारा सम्पादित ६ 
२- आएोचना-इतिहास अक ॥ 





र्झ 
अभिब्यंजनाबयर्दी 
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अभिव्य जव्रावाइ, और आलोचना 


कदाचित वे राजनीति में नहीं आते और समौक्षा थे “क्षेत्र भे इसी 
प्रकार छिखत रहते नो उनदा/बही दर्स्टकोण अधिक सशक्त होता और व 
आचार्य ना ददुलाहू)वजपयो डा० हजारोप्रसाद हिवेदा, डाक नंगेद्र आदि 
आलोचका की श्रत्धछा म एक कडी और होते। + है| 

कोचे वे अभिव्यजनावाद को केद्ध मे रखकर जा सब९१९०॥१ मे श्री 
राभनरेषण वर्मा द्वारा रचित “वत्रोक्ति और अभिव्यजना/ ज्ञीर्षक *ग्रेथ निकला 
बहू इस विषय का मार्ग चिह्न है। ग्रथ का “आरम्भ बचनु! पडित विश्वनायुरै 
प्रसाद मिश्र ने लिखा है जो अत्यधिक सुलझा,हुआ एवं विदज्ञापूण है' १ वितु 
प्रथ को ध्यान से पढ़ने पर जो प्रत्रिया होती है वह ग्रथ ने चीर्षक 'बर््शाक्ति 
और अभिव्यजना' से बुछ हटबर है। लेखक न उक्त विषय पर वछेपण 
कम करवे भारतीय और पाइ्चात्य सौल्यश्ञास्त्र का ही अधिक प्रतिपादन 
क्या है| कदाचित्‌ ऐेखक वा उदंश्य विषय को व्याशि प्रदान करना 
रहा ही $ 

घत्रोक्ति पर ल्खित समय लेखक का आधार पुन्‍्तक द्वारा रचित 
'वक्रोक्ति जीवितम्‌ प्रद भ्‌ रहकर टा० बल्दव उपाष्याय का भारतीय काब्य 
पास्त्र' प्रथ तथा सुधाशु जी द्वारा रचित काब्य मे अभिव्यजनावाद' ही रहा 
है । बच्रोक्ति पर तथा उसके ऐहिहासिक विकास का विश्लषण उपाध्याय जी 
के मूछ धरम पर हो आपारित है। जहा उ होने वन्ोक्ति द्वारा भारतीय काव्य 
बा मुल्यावन किया है यहां तो उनके मौलिक ग्रय का प्रभाव और स्पष्ट हा 
गया है। बतिपय उदाहरण दृध्टब्य हैं-वनक्रोक्ति वा व्यावहारिक रूप भवट 
करने के लिए घु तक ने अनंक उदाहरण दिए हैं। वालिदास का म दात्राला 
विवेचनीय है'- 

भतुमित्र _प्रियमविधव विद्धि मामम्बुवाट, ड् 

क्रालिदास का यह सुभग पथ वस्नाक्ति |दीं व्यावहारिक सूप प्रकट 
बरन पे लिए प्रस्तुत किया जा रहा है-- 2 ल 

भर्तुमिष प्रियमविधवे. ह.. है. कि 


हु। दीना मे एक अन्तर अवश्य है विल्‍्ती रामनरश वसा जी न उत्त 


* 
हु 


३० भन्रौक्ति और अभिव्यजना, पृ० ७६। 
३-० भारतीय माहित्यशास्त्र, पृू०३०९१  - 
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28, 
पद का लक्ष्मणर्सिह जी का अनुवाद न देकर ,प० केशवप्नसाद का अनुवाद 
दिया है। ” ४ 





बभग्रापद॑ श्रे लय द्वारा उत्बाधित बकोक्ति का स्वरूप यह 
खोलो जू किवार, तुम को हो एठी बार, पा 
“हरि! नाम -हे हमारो, बसो कानन पहार में ? ४ 
“ &« इस वक्रोक्ति (अभय इलेप) का यह सुन्दर उदारण इसके स्वरूप को 
बतछाने के लिए पर्याप्त होगा: ५ 
खोलो जू किवार, तुम को हो एंवी बार, 
'हरि/ नाम हैं हमारो, बसो कानन पहार में * 
उदाहरण तो विपय प्रतिपादन के माब्यम मात्र होते हें । समीक्षा में 
: उदाहरण अपने विपय की पुष्टि के छिए ही उद्धृत किए जाते हैं ॥ 
यह समझना अधिक उपयुक्त नहीं लगता कि मात्र उन्हीं उदाहरणों को 
जिन्हे कि किसी अन्य लेखक ने उद्धृत किए हो, कोई अन्य छेखक उदधुन 
कर दे ओर मात्र जिससे हम उस छेखक की मौलिकता पर प्रध्न चिहक्त छमा 
दें । किन्तु विवेच्य ग्रथ में ऐसे स्थल भी कम नहीं जहा पर मूल बिपय का प्रति 
पादन करते समय भी उसी सामग्री का(बक्रोक्ति काव्य जीवित के उन्ही ब्लोकी 
का) उपयोग किया गया है जो कि उपाध्याय जी द्वारा प्रयूक्त है । 








वर्मा जी ने 'वक्रोक्ति का विकास” वतलाते हुए अभिनव गुप्त पर 
बकोक्ति का प्रभाव एवं तत्सम्वन्धित उनकी मान्यताओं का विब्लेयण किया 
है । पं० बल्देव उपाध्याय ने भी अपने उपयु क्त कथित "भारतीय काव्य-्या 


द्त्रा 
में वकोक्ति की विस्तृत विवेचना की है| दोनो दुष्टव्य है । 





वर्मा जी लिणते हैं:-- उनका ( अभि० ) कहना हैँ कि भामह की 
अतिशयोक्ति 'सर्वालकार-प्रकार' रूप वक्रोक्ति ही है। इसका प्रमाण भामह 
की यह कारिका है-- वक्रश्रित्रेय गब्दोक्तिरिप्टायाचा त्वच्याकृति:। बचता 
दो प्रकार की होती है-- झब्द वक्ता तथा अभिवेय वक्ता । बम्नता का अर्थ 
है:- “लोकोत्तर रूप से अवस्थिति' २ 





£- वक्रोक्ति और अभिव्यंजना, छू० ३ + 
२- भा० स्रा० झआास्त्र, पृ० २९९। 


३ 


डे- वक्रोक्ति और अभिव्यंजना, पृ० ८५ 


अभिव्यशननावाद और क्षा्ोचना रे 
वर्मा जी भे इस विपय-अथ को प० बलदेव उपाध्याय के अभिनव 
ग्रुप्त के अथ से मिलाने पर क्टाचित ही काई अतर दृष्टिगत होगा। 


उनका (,अभिनव' गुप्त ) कथन है कि भामह जतिथयाक्ति का ही 
अल्कार प्रकार हर्ष, वेक्राक्ति मानते हैं।इस विषय म भागह वी वक्ति 
नितात सन्देहहीन ई < 


पु 
वक्राभिषग्र दादाक्तिरिप्टा वाचात्वलकृति वक्ता दा प्रवार की हात्री 
है शाद बकता तथी अभिवय वत्रता पे 


बक्नाक्ति और जोजराज' का विश्टपण करते हुए ता रामनरणा जी 
न कुछ पक्तिया व॑ लिए उपाध्याय जी वा ऋण स्वीकार किरर्या है।कितु 
वास्तविकता तो यह है कि 'वन्नोक्ति और भांजराज” पर लिखी हुई समस्त 
सामग्री उपाध्याय जी के विश्तेषण बी छायामात्र है । 


किन्तु इसक उपरान्त भी वर्मा जी की प्रतिपादन की विधि अधिक 
व्याम्यात्मए' एवं वैचानिक है। उनका विषय प्रतिपादन उनकी विद्वत्ता एव 
प्रगाद अध्ययन का बिम्य है + 


जैसा वर्मा जी ने वत्रोक्ति का विश्टेषण करत हुए विपय का विस्तृति 
प्रदान वी है, ठीव उसी भाति 'सौन्दण्शास्थ का एतिटामिक विकास 
निरूपित बगते समय भी उहोन उसी परम्परा वा निर्वाह किया है ) साहित्य 
क प्रतिमान जिन सौदय-मातदण्डा से गृहीत किये जात हैंव कष्ट, होगल, 
बासाक्वेट आदि की दाशनिक सौन्दय सम्बाधी विवेचनाओं से भिन्न है। 
वम्तुत साहित्य को यह सब इतने विस्तार म प्राह्मय नहीं है | बासाववेट न 
स्वय विस्तार में अपन सौदययास्त्र वी भूमिका म ल्खि है 


अपने उपयु क्त ग्रथ मे वमा जी न पाव्चात्य सौट्यशास्त्र का इतिहास 
सथा काचे जे सिद्धान्ता को भी कोई १०० पृष्ठों मे दिया है। उनकी समीता 
१- भारतीय सा» शास्त्र, पू० ३१७ 
2- ॥॥6 8९४४९०॥० 6075॥ ठ८शरा5 ॥0 ए76ंथड्व धढ आवाऊ ॥0॥7 
छा0ठटा क्‍0 7व6्नवल जय प्रोढ दा ऐप गा 0ठाएंचा 70 इकाई) था 
ग्राील्टलएडवला०5६ 50 का5 0७7 
-मजगड ग॑एशाओ एशसधलज्ञए 0१ 5श्शाओव्शओ 




















॥ शाच का 


समीक्षाकार की 


के छझिए विम्ब- 


के प्रतिदादन का 
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अभिव्यज्ञनावाद ओर आलोचना १४९ 
विचारणा बे प्रति अधिक पूर्वाप्रही नहीं ह नदपि कई स्थलों पर वे भी इस 
चितना की श्रेंध्यवा प्रतिपादित करत करते क्ितन ही सूत्रा वे लिए सम्यव 
तर्क और सगति नहीं जुटाँसात हैं । व ल्खिते हैं - ऐसा प्रतीत होता है कि 


तत्व+++-+ - 6 6 ४ जे त्‌ चिच्छते 
यह डे +- स्वमसूप के 
चकव 


२ > > 

वर्मा जी व यह दुराग्रह भो उस सीमा तक पहुंच जाता ड््‌ जुर पर 
से कि आचाय शुक्ल ने अभिव्यजनावाद! का वजोक्तिवाद का विल्ायत्री 
उत्थान बहा था। 


आज बे साहित्यमनीपिया जाचाय नाददुलारे दाजपेयी १० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी डा० नमेद्र प० विश्ववाथप्रसाद मिश्र प्रमति रस की 
लोक्किता का सिद्ध कर चुूत़े हैं। क्ितु जैसा वि ऊपर कहागया है कि 
अपनी भारतीय चिन्तत प्रणाली की श्रेष्ठता प्रतिपादित करन क्री घुन मे दे 
समुचित तऱ्ों और सगतिया को भुलकर दुराग्रही हा जाते है। व लिखते हैं-- 
#मव० आचाय १० रामचद्ध थुकरून मनोविज्ञान की परीठिता पर रस की 
लौक्किता प्रतिपादित की हैं। उहू रख की अलौक्किता खटकी पर खदकन 
वालो भावना का वारण उपयुक्त रमसानुमूत्रि की अलौक्किता नहीं, प्रत्युत 
पाश्चात्य वठावादिया की दिग्य धारणा है । जत रख दष्टिमेद से अलौक्ति 
भी है और सोकित भी है। 


आचाय 'ुक्ल और क्लाबादिया वी घारणा य दा बिरोधाभास है । 
शुक्ल जी जोवसपयत पर्याय क्लावादिया वा विराय करने रह -एक निर्माणा 
त्मक विराध । हा पाश्चात्य मनावज्ञानिक ग्रिद्धात जा कि बुडबय और बाइ० 
ए० रिचाड स द्वारा प्रतिषादित हैं ममडोनर उनका उहोन अवश्य उपयाग 
किया है-उहें भारतीय बनाकर । प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र न स्वय रम की 
लौविकता और उसकी सामाजिक उपाईयता का बडे उदार रूप से स्वोगार 
किया है । 'मारतीय आलछाचना/ का विश्टेषण करते हुए व लिखित हैं- 
बसवादिया में तो सामाजित्रता बहुत स्पष्ट है! वे सामाजिक मायता कय 
१- वष्रोति और अभिव्यजना, पू० १०० 
>> वही, १० २१३ 





नव्य हिन्दी-समोक्षा 





दँते हैं। और अनीचित्य को रस भग का हेतु मानते हैं । उनके 
दर्म्का, थी ग्राहक सामाजिक ही होते है । 'सामाजिक' कहने का नात्पय॑ यही 
है कि जो सब की युव प्रकार की अनुभूति कर सकने में समर्थ है । सद्वदय कहने 
का भी यही अर्थ है । * 








इन सब मान्यताओं का परिणाम यह हब अारतीय आलोचना 
छोका-भूमि पर दिखाई देती है । व्यक्तिवद्ध अनुभूति के छिये उसमे स्थान नहीं 
रह गया | उनकी सारी व्यवस्था रस की दृष्टि से या समाज की दृष्दिसे 
है । अलंकार' या “रस! में सर्वत्र यह सामाजिकता व्याप्त है । यह स्रामा- 
ज़िफता किसी वर्ग विश्वेप से सम्बद्ध नही हैं । जो यह समझते है कि रस 
“क्रेबुल आनन्द को ध्यान में रखता हैं वे भ्रम मे हैं । रस के आनन्द की भूमि 
लोकभूमि है । (स्ताहित्य सदेश-भाग १३ अक ४-५) । 





इस भाति आज यह कहना कि रस अलौकिक है एक पूर्वाग्रह ही है । 


वत्रोक्ति और अभिव्यजनावाद पर उपयुक्त आलोच्य ग्रन्थों के अति- 
रिक्त सर्वश्री आ० नमेन्द्र, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प० बलदेव उपाध्याय, 
डा० भ्रुछाबराय प्रशूति समीक्षाकारों ने भी निरपेक्ष समीक्षा्ें और विब्लेपण 
प्रस्तुत किए है । थे सब निरपेक्ष विब्लेपण और समीक्षात्मक ही है । इनमे 
ऋरीचे का प्रभाव हुँढना अम ही होगा । डा० भगवनस्वरूप मिश्र ने पं० 
इलाचन्द्र जोशी पर भी क्रोचे का प्रभाव निरूपित किया है । बे छिखत्े हैः- 

“हिन्दी का अभिव्यजनावाद भी पूर्णत. क्रोचे का नहीं कहा जा 
सकता.... पर फिर भी पाइचात्य प्रभाव अस्वीकार नहीं किया जा सकता | .. 
अंग्रेजी पढे-लिखे उन व्यक्तियों ने जो भारतीय परम्परा से कुछ अनभिन्न है, 
कुछ सीमा तक उन्हें अविकक रूप से भी अपनाया है | यह हम पहले देख 
चुके हैं कि सौप्ठबबादी विभुद्ध आनन्द को ही काव्य का प्रयोजन नहीं 
मानता । पर हिन्दी में दो-एक ऐसे समाछोचक भी है जिन्हे हम अपेक्षाकृत 
अधिक विभुद्ध आानन्दवादी कह सकते है । इनमे सर्वश्रथम हम प० इल्छालन्द्र 
जोझी के विचारो को ही उद्बरत करेंगे 

विबलेप्य उद्यूण बत्यधिक अमोत्पादक 6 । मिश्र जी क्रा अधिक 
विद्युद्ध आनन्दवादी' 'अभिव्यजनाबाद' का कैसे पर्याय बन गया । बस्लुतः 


+ हिन्दी जाछोचना उदमव औौर विकास, परूृ० ५४८ 


|. 
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अभिव्येजनावाद और आलोचना पर 

ल्‍ ईड़ पक 
जोशी जी के 'साहित्य सजना मे प्रकाशित विचार प्रभाववादी आलाचना के 
अतगत आते हैं-पह़्‌ विशुद्धे। आनन्दवाद (अधिक) छायावादी काब्य-सिद्धात 
के ही अधिक नि्कृट' है.। कुच क निकट नहीं । अत जोझी जी का इस श्रेणी 
मे रखना कुछ अधिक युक्तियुक्त नहो जान पडता । उनके घाद के विचारास 
तो और स्पष्ट हा जाता है - 


आज के साहित्यकार का उत्तरदायित्व बहुत बढ गया है, जाविक 
और राजनैतिक समस्यांआ म भाज जोवन का चारो आर से इस कद्र ढक 
किया है कि चाहन पर भी साहित्यकार उनस कतरावर भाग नही सकता । 
आगने वा प्रयत्त ही आत्मघाती छघिद्ध हागा घ न 


मानवता की सास्क्ृतिक चेतना निरस्तर स्थूल के निरागरण और 
सूश्म के परिस्फुटन को आर बढते रहने था प्रयास करतो जा रही है। इस- 
लिए सूक्ष्म का परिस्फुटन जितना महत्वपूण, स्थूल का निययकरण उसम कुछ 
कम आवश्यव उही क्योदि उसके बिना सूक्ष्म ता परिस्फुटन सम्भव ही नही १ 

ऋराचे ता स्पूल के अस्तित्व वो ही मानत को तत्पर नहीं । भातिभ 
भान के लिए इस स्थल को आवश्यकता ही नही । इछाच'द्व जी पर प्रभाव- 
चादी, मनोविश्छेषणयाद और अतिवधाथवाद का भठ ही प्रभाव हा, पर अभि 
व्यू जनावाद का प्रमाव ता निश्चित ही नही है । 


ऋ्रोचे ब अभिव्यजनावाद का हि दी मे पर्याप्त रूप से विइकेषण हुआ | 
साहित्यवारो न हि दो के रूब्धप्रतिष्ठ सपोक्षतों न इस पर अपनी-अपनी 
दव्दि से विवेचन क्या। बिन्‍्तु समीक्षा और मृज्नात्मक साहिष्य दानो हो 
मे कोचे अपना प्रभाव नही जमा सके-ब बहुत दूर तक किसी भी समीक्षा- 
कार अपवया साहित्यकार के आराध्य नही रह । अत रामअवध द्विवटी की 
इन पक्तिया का समथन करना पडेगा । 

* अभिम्यजनावाद के सम्बंध सम पई आलाचनापूर्ण निवध लिखि 
ग़ये हैं । इनम से कुछ ता शिविचना और तुलना क जभिप्राय स ल्खि गए हैं 
और कुछ ध्वसात्मक हैं, विस्‍्तु हिंदी के रचना मंक साहित्य पर अभिव्यजना- 
बाद वी छाप नही मिलती ॥१ 





१-० आडोचना-३ इलाचद्) जोशी । 
२० आलोचना-एतिहास जंक । 






आग्रही से मुक्त है । उसके पास सस्कंत 
धरोहर 
प्रकाश में ही आज का आलोचवसात्मक साहित्य विं: 
छाप की आवश्यकता नहीं । 











मनोविष्लेषणज्ञास्र और आलोचना 


“छायावादी युग' म साहित्य सुदम से मूक्मतर होता गया । कवि 
अयधिक' बायवबी एवं काल्पनिक बन गया । आल्ोेचको न जहां इस प्रकार वे 
काव्य के लिए आधिक सॉस्कृतिक और राजनीतिक कारण दिए वहा उहाने 
कंबिया की मनादशाओ को भो छान-दीन करना प्रारम्भ की । इसी कारूस 
वाश्वात्य देशा में कविया, साहिरपकारों उनकी हतियो और उनके पात्रों वा 
मनागत, विश्लेषण “शी प्रारम्भ हुआ ॥ होव्सपीयर वी कृतिया मक्बेथ, आधेला, 
छोअर तथा ब्लेक, नेशो, डायओनीसस आदि का मनाविश्लेयणात्मक विर्धि 
से मूल्यावन क्या गया ! यही नहों साहित्य के विभिन्न युग का भी इसी 
मनोविश्छेषणवाद की पृष्ठभूमि मे आकलन किया गया ॥ (ल्टिरचर एण्ड 
सायकारूाजी बाय लुत्रास) । ४४ 


हेत्यालोचन की इस नदोन प्रणा्लों वे लिए समस्त विश्वमाहित्य 
सिम्मण्ड प्रायड का ऋणी है जिसने अपन युग में ब्याप्त झूठो नैतिकता 
ओडम्बरपूण घम और संस्कृत को, बड़े-दड आदणों को थोय और मिथ्या 
साबित शिए तथां इत सबके विश्केषण६के लिए मनोविश्लेषणभास्त्र का 
निर्माण किया | प्रायड के सायन्साथ ही से क्षेत्र में उनके दो चिष्य जुग जौर 
याइलर-इन दो मवोवैञानिकों का नाम और लिया जाता हैं । यद्यपि इन 
भोनों के सिद्धांत में अंतर है तदपि मनोविश्लेषणवाद की विस्तृत परिधि मे 
इन तीनो को ल्पा जा सकता है। 





६- (४४४५७४० & 95,९500029 0५ ६७८४४ 


१४४० डे कर | सब्प हिन्दो-समीक्षा 

अन्य देशो के साहित्य की भाति हिन्दी साहित्य और बालोचना को 

भी इस मनोविश्लेषणशास्त्र ने प्रभावित किया है और इसके सिद्धान्तो द्वारा 
साहित्य के मावदण्ड निर्धारित किये गये है। . * न 
+ ४2५४ 

(क) फ्रायड, जुग, आइलर तथा अन्य पादइचात्य आचार्यों के तत्स- 

म्बन्घी सिद्धान्त । ५3 


फरायड:-- फ़ायड, जु ग, आइलर, मनोविश्लेपको की इस वृहत्तनयी 
में फ्रायड समय मर महत्व दोनों की दृष्टि से अग्नमणी है। सिग्मण्ड फ्रायड 
मूछत: डाक्टर 'थ जिनका प्रारम्भिक विक्षण रक्तायनशास्त्र, वानस्पतिक शास्भ 
तथा शरीर-आ्ास्त्र में हुआ था । उन्होंते सन्‌ १८८१ में 'मस्तिप्क चिकित्स' 
के रूप में अपना व्यवसाय प्रारम्भ कर दिया था। उनके अपने व्यावहारिक 
अनुभवी से तथा बियाना के सुप्रसिद्ध मस्तिष्क चिकित्सक व्युजर के सम्पर्षः 
के कारण उन्होंने कई मस्तिप्क उद्वेग के रोगियो का अध्ययन किया | इसके 
पड्चात फ्रायड पेरिस गये और उन्होंने वहां के रूव्ध प्रतिप्ठ मनोवेन्ारि 
मस्तिष्क चिकित्सक टाक्टर चारकोंढ का शिप्यतत्व प्राप्त किया । यही वे 
इस निष्कर्ष पर पहुचे कि मस्तिष्क के विकार ग्रस्त होने का मूल कारण 
'कारम' है। यह 'काम' अस्तक्चेतन में होता है किन्तु मानव का विर्णयकारी 
दत्व हैं । अपने इन अनुभवों ओर डा० चारकोट के शिक्षण हारा उत्हों' 
ब्युअर के सानसिक विक्वति के उपचार को जो कि बे “सम्मोहन! दारा किया 
करते थे अवैज्ञानिक ठहराया और यह सिद्ध किया कि थह उपचार स्थायी 
डपचार नही हो सकता है ! मानसिक बिकृति के उपचार के लि रोगियों 
का सचेतन-सहयोग होना चाहिए-- यह मुक्त ससर्ग ( फ्री ऐसोशिएशन ) से 
ही प्राप्त किया जा सकता है । 









वास्तविवाता यह हूँ कि मस्तिष्क विकृृति का रोगों जीवम की कार्ड 
भूलो हुई अथवा, भूलाई हुई घटनाओं तथा दमित इच्छाओं, जिन्हें कि कभी- 
कभी मनुप्य स्वयं ही सामाजिक विरोधो अथवा कुछ अन्य ग्रम्थियों के कारण 
डनका दमन कर देता है; मस्तिप्क विकृति के रूप में प्रकट होती है । जब 
बह रोगी सचेतन रूप से ययार्थवादी होकर उनका स्मरण करता हैं और 
बिना सामाजिक विद्येवों की चिन्ता किये उनका सामना करता हैँ तब वह 
स्वस्थ हो जाता है-- फिर उसके ये मनगत विकार नहीं रहते : 











भवौदि:्लेबमश्ञास्त्र और आलौचना १५७ 
ड्ड है 

*... दस यय तक अनवरत /रूप से म्रायड ने अपनी विधि पर काय किया 
तथा मानव मनोविश्गेषण के सिद्धान्तों का तिर्माण डिया। मनुष्य का समस्त 
जीवन [705 और मृत्यु वे आइपर्ण विकपर्ण, के बीच आलोडित-विलोडिंत 
होता रहता है लिदन की विभिन्न अवस्थायें इस भात्रि मिलतो है कि इनम 
&705 का प्राधा ये 'रहता है और मत्यु का तिरयात्रत किये रखती है ! किन्तु 
काम के भाध्यमुम बहुत कुछ अचा मे मृत्युलत्वा वी अभिव्यक्ति हाती 
रहती है र 


फ्रावड न इस बाम प्रवृत्ति क जुषण्ठा प्रस्त होने की कल्पना गे भावस्था 
सहीकीहै। ४ 


>स माहिर । गूमू के बुतावरण स जब मनुष्य इस ललौकिक समार मे 
आता है और आने क॑ उसी क्षण वह पीड़ा और बंदना अतुभूते करता है 
तभी उसके अस्तर्चेतन मे नई ग्रायिया बन जाती है और इसी लण सं अंनेबरन 
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रूप में इन अचेतेत ग्रीथियों बा क्रम चलता रहता है जा किसी रुप मे भी 
विस्मुत अथवा विनप्ट नही किया जा सकता है। भरृष्य क॑ इन प्रारस्मित 
अन्तश्चेतन द्वारा गह्दीत दमित कुण्ठाओं को फ्रायड न्‌ इंद का अभिषान दिया 
है। जम के साप-माय ही इस इंद म दो प्रवार के आधारधुत परिवतन 
हात॑ हैं। ये परिदतन हैं-- (१) अह और (२) अति भहे। ये दाता 'इ4द/ 
पर बाहा सष्टि के आधाती के परिण!भस्वरूप होत हैं। दस बह वा निमाण 
मर्वे प्रथम परिवार के या पिता, माँ, भाई-बहिन आदि के मम्मगो-उनतर 
ब्यवहारा की प्रक्रिया स्वरूप होता है ॥अआआ यह अहू - वह उस्द्र है जा 
इद वो व्यवस्थित रखता हैं | यटी इंद के किए लि 'बुण्था', 'दमन , 
स्वप्त', सपा भावना और वारण जुंटातों है और प्रेत केने प्रदारण कभी 
लियत्रण वरक और वा परिवतन जिया द्वारा अयबा इने दाना-क्रियाओ 
द्वारा हद! के परितोष के लिए मांग निर्धारित करता है। चनना जा कि 
क्षणित्र और पसरिवतसन्ील है अह का अपना मौलिब गुण है | यह इद अपन 
स्वय व माध्यम से भावा का ग्रहण बड़ता हे तथा बाह्य जगूत से प्रभावा वा 
एकत्रित वरता है जा कि उस ऐट द्रव चान द्वाश प्राप्त होश 








|] मनुष्य वे व्यक्तित्थ वा विल्रीक रण उसने अपने विकेमित बम प्रव्ति 
नथा परिवार से सर्दाभत काम-वासनाओ द्वारा होता है । यह विकास तीन 
अ्रह्टार से हात्ा है -- (१) सूधवत, (र) गुदा गय और (३) जननो द्रययत । 


* भस्य हिन्दी-समीक्षा 








..._फ्रायड शिशु का जीवन उसके उपाकाल से ही काममूलकः मानता है । वह 
इस जयगती में आते ही मां का दूध दूसने मे आनन्द छेता है-इसी समय वह 
अगूठा फाटने तथा अपनी माँ एवं अन्य स्नेहियो द्वारा अतर्गेल चुम्बनो 
आदवादन लेता है । पण्चात्‌ उसे गुदा से क्प्ठा निकालते की किया मे आनन्द 
आने लगता है ।* हि 





६ ब्दि इस बच्चे को उक्त समस्त क्रियाओ में आनन्दानुमूति हुई है और 
उसे इन कार्यों मे किसी सामाजिक निरोघ का सामना नही करना पड़ा है तो 
उसका भावी जीवन बिना किसी मानसिक बिकार के विकस्तित होता जाएगा । 
उसकी यह अैणव काल की ये विभिन्न प्रवृत्तिया यौवनकाल में जनेन्द्रिय के 
मिलकर काममूलक् जीवन को उत्तेजित है यदि किसी शिशु 
को उसके बाल्यकाल में स्तनपान करने में विशेष आनन्द क्री प्राप्ति हुई है तो 
चह स्वभाव का आनन्दवादी और आश्ञाबादी निकलेगा मोर बदि उसे इस 
दूध के पीसे में माता के स्वभाव अथवा किसी कारण से निरोध 
है तो वह स्वभाव से परावरूम्वी होगा । साधारणतः मुख स्वभाव वाल्य 
व्यक्ति उत्तावछा, अक्षात मौर अघीर होता हैं । अतः बह अपनी इन मूल 
प्रवृत्तियों के कारण गवेघक होता है तथा नए विचारो तक पहुचने की क्षमता 
रखता है । युदा-सम्वन्धी स्वभाव के प्रधान गुण सुब्यवस्थित और जिह्दी होना 
है; इस स्वभाव वाला कभी-करमी ऋर ओर निर्देय भी होता है और कामुकता 
से उक्तेणित होकर दूसरे को प्रास और पीडा देने में आनन्द क्री अनुभूति 
करता है ।, 























तेरह वर्ष की वय मे बहू रति-बेनन हो जाता है । इस इतिचेतन 
वय में न केवल नई काम वृत्ति का उन्मेय होता है अपितु बिगत रति इच्छाए 
जो कि कुण्छित होकर उसके अन्तब्चेतन मे पड़ी रहती हैं वे भी पुनर्जान्नत 
होकर सक्तिय हो उठतो हूँ । वे नवीन काम चेतना से उद्धे छित हो उठती है । 
रुत्ति के इन विकास कऋ्रमों के पण्चात्‌ व्यक्तित्व पूर्ण यौवनावस्था को पहुंचता 
है । अपनी इन उपयुक्त बतिरोधित प्राकृतिक कामावस्था में 'इद', अह ः और 
अति बह तीनों में एक सनन्‍्तुरून उपस्थित हो जाता है । इनके इस सन्तुदद ५ 
में अधिक से अधिक सुख और कम से कम दुःख की अभिव्यक्ति होनी है। 
सन्तुरूत के अभाव में सानव-मन अधिक विकार गस्त हो जाता है।..._ 











कभी-कभी यह सन्तुलन विचित्र-सा होता है । यहे सन्तुलून 
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गक़ क्तदशा के रूप मे है जिसे कि अह 'इद' के अतर भार से तथा अति, 


बह वे दमत से विश्व की बदलठी हुई वाह्म परिस्थितिया म॑ स्थिर रखता 
ह। अह मनुध्य की स्वाभाविव प्रवत्तियो वो निरोधित करता हैं और इस 
भानि उसके प्रकृत पं को विकृत कर दता है । प्रद्वत रूप वी यह विरृनि 
मनुष्य में स्वष्न की अृष्टि फरती है। यह स्वप्न-मृष्टि मनुष्य को जागृत अब 

स्था मे काय रत रहती है। मानव की निराधित अन्तप्रवत्तियु नाना प्रकार व 
प्रतीकों एबं भ्रतिभाआ |म भ्रकट होती है । य स्वप्न मनुष्य के अतस्चेतता सम 
सर्वाधिक रूप से प्रविष्ट रहते हैं तथा उसके व्यक्तित्व के निणयकारी तत्व हात 
है । उसक गत इच्छाओ वा प्रवटीक रण इनःस्वप्ना मे ही हांता है जा श्रेप्टी 

क्रय स्वरूप में अपनी अभिव्यक्ति पाती है । न 


फ्रायड धर्म और सस्कृृति आदि जीवन की उदास अवस्थाओवा 
मानव मन पर थाप्री हुईं विधाए ही दतात हैं। उसके झंछ्दा मे धम 
+॥४2८४५४७] 005९३50796 969708॥5' ही हैँ । उसक न्य तो बम 
और सस्कृति वंवल मनुष्य की आदालि्ति अस्तप्रवृत्तिया का अपरिवत्तनशाद 
ययाथ के रूप से मोड देगा ही है। इस भाति फ्रायड न धर्म ओर सस्डुति वा 
कुण्दित इच्छाओं के परिताप के रूप में ही देखा | 


प्रायड मे जो इद, अह और अति अह के सम्तुकून की बात कही है, 
इही सीना में असन्तुलूव होते ही वह विकार गस्‍्त हां जाठा है और स्नायु 
्यनिक्रम का शिकार बन जाता है। स्नायु व्यतित्रम किसी भी मनुष्य को 
सेब हाता है जब बह अपने और समाज वे बीच अपन्‌ स्वेप्ना और परिवल्य 
नाआ की तृप्ति खोजने में असफल हाता है। अत भत्पेव़ बलात्मक इचना 
स्‍्तायु व्यतित्रम वा श्रेप्डीहत स्वरूप होती है। इफ़ स्तायु व्यतिक्रम व बई 
ऋारण हैं जिननी कि ऊपर हम चर्चा वर आये हैं। यु वुल्पावस्था मं उसकी 
जमगत काम प्रवति बे निरोधो के बररण उपस्थित हटा सकता हूं अथवा 
सम्भव है कि उसने काया वत वयाधिव्य अथवा असफल प्रेम को बदनायें 
सहन की हों । बह अपनी वैयत्तिव दमित कुष्ठाओ की कामल अवस्पाओं मे 
जीवन बे उत्तरदायित्व का निर्वाह नह वर सकता और वह मेत्रि भ्रष्ट हो 
जाता है॥ फलत स्नायु व्यतिक्रम से ग्रस्त जीवन व सघथों में अपनी रक्षा 
जरने के लिए वह विचित्र बल्पताओ वे आविर्भाव की अनुभूति बरता 


ये विचित्र बल्पतायें साहय के वियमा क॑ अनुसार अगेतन में फेर जुली है 
ड़ 


हा 
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और मन क्री कुण्ठाओं को जाग्रत करती है | ये इतती प्रवृ्ध होगी हें कि ये 
अभिव्यक्ति पाये बिना नहीं रह सकती । परिणामस्वरूप वह असंगत और 
अताकिक दातें बकने मगर है और वह विज्लिप्त हो जाता हैं। किस्तु कछा- 
कार इन अवस्थाओ में भी विक्षिप्द नही होता । उसमे विकसित विचित्र 
ऋल्पनाओं को ऐसी अभिव्यक्ति देने को क्षमता है कि जिम्तम कि उसे आनन्द 
की अनुभूति होने लूमती है।! 





फ्रायड कछा का मूल तत्व सबयों से पछायन कर कल्पना और स्वप्यों की 
छाह में शरण छेना ही मानता है(कषि अयवा _कछाकर मे अस्य व्यक्तियों की 
अपेक्षा कृष्ठाओं का वेग अधिक तीज्र वेग से होता है अतः बहे अपनी कुण्ठाओं 
और दमित इच्छातं को समाज के भय से नानाग्रकार के.प्रतीको, उपमानों 
और कल्पनाओ के माध्यम ते अभिव्यक्‌ करता है [यह अभिव्यक्ति उम्र॒की 
दममित काम-आात्तवाओं का श्रेष्ठकृत स्वरूप होती है क्प्रोकि सामाजिक निरोध 
उसे अपने वास्तविक स्वल्य में अभिव्यक्ति-नद़ी करने देता अतः वे अतब्चेतन 
में जाक्र इद, अहूं और अति अहं का संतुरून भ्रक्षिप्त्‌ करती है.। फल्स्थरूप 
ने विशुद्ध रूप मे न रहकर नाना कल्पनाओ से आवेष्ठित होती हैँ तथा उसकी 
अपनी तीब्रता ओर गहनता के अनुसार कला के रूप में अभिव्यक्ति पाती है । 
ये ही ग्रंथियां प्रतीक रूप में स्वप्न के छाया चित्रों तथा कबिता में भाव चित्रों 
की सृष्टि करती है। अतः कहा का मूछ उत्स काम-वासना ही है-डसक्ी 
मूल प्रेरक शक्तिया-ग्रे दर्मित काम-कुण्ठायें ही है । 





फ्रायड की सनोविकार सम्बन्धी गवेपणा ने डसी निष्कर्ष पर 
पहुंचाया कि एक विज्ञप्ति पुर और कलछाक्रार की कव्छात्मक सर्जना गुणा- 
त्मक रूप से चाह्दे भिन्न हो किन्तु परिणात्मक हूथ में वे जपने आप में समा- 
चता लिये हुए-है ।/ उसे उसके रोगियो के स्वप्नमय छायाभासों जिसमे 
बह सत्तत पीड़ा की बनुभश्ूति करता है और उसे सर्दब कुण्दा ग्रस्त रखता 
हु. इस प्रक्रिया मे और क़ल़ाकार द्वारा की हुई कल्पना और प्रतीक सयोजना 
में कोई विशेष अन्तर नहीं है, वह अपनी दमित कुण्ठाओं तथा तज्जनित्त 
छायाचित्रों, कल्पनाओं एवं प्रतीकों को इस प्रकार प्रतिपादित करता डर हि 


















क्पडपव, प्रकरल एडॉंब्राणा व तार 2020 [० 44ए तार्शाप्राए, - तबाह 
एगाण्टाबव छ़्जण्5ड 9०. -3233. 
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दि कक 2 
दे एक स्वीकारात्मक आनद में परिणित हा जते है ॥ 


इस भाति ,फ़ायड काव्यानन्द का भौतिक सुल्ा, भौतिक सुख भी 
नही अपितु उसका और सीमित स्वरूप स्नायुगत आनद की ही तृप्नि 
बहता है। 5 

फ्रायड जआाराचना को जह और अति अह से अनुस्युत करता है। 
अह ही मनुष्य की वह मध्यस्थ वृत्ति हातो है जोइद की अराजकता पर 
प्रतिवघ रखती और उसे सन्तुल्‍ून प्रदान करती है।* 

इस भाति फ्रायड क्लछोगत प्रत्रिया का मानव मन क भ्रत्यक कपास 
सरम्बाधत मानता है । कला अपनों भावात्मकता तथा रहस्थात्मकता हह 
से ग्रहण करती है तथा अह' उसे सगति ओर सामजम्य प्रदान इरता है और 
अत म॑ यह क्रिया अपन आप म्‌ उन विचारणाओ का आमसात कर ल्‍ती है 
जा कि अति अह को उपज हाती है । 


फ्रायड ने इस भाति अपनी चिक्त्सा प्रणालोक सिद्धालोंद्वारा 
कला, साहि'य, विशान समाजशास्त्र, घमशास्‍्त्र आदि ज्ञान वे विभिप्ष क्षैत्रो 
वा विश्लेषण करन का प्रयत्न क्या है।क्तु कालातर मम उसके अपन 
चिकिरिसा सम्दधी सिद्धान्त ही बज्ञानिषत नरहकर आनुमातिव मात्र रह 
गय । मई ६, १९५६ को फ्रायड के दातान्दी महात्सव पर एस प्राक्टर प्रीग 
ने फ्रायड पर भाषण साठ में उनके क्नक विचारा पर पक्ाश्ष डाहा हैं। 
फ्रायड वस्तुत चिकित्साशास्त्र को ओर उममुख हो नही थ, ब तो डाविन 
कः सिद्धान्तों पर काय दरते अथवा राजनोति विन्ञान मे अपनी शि/ण चाह 
रह थ। उनके उत्तराद्ध जीवेनक्काल म वे आनमानिक्ता की ओर अधिक 
झमुख हो गये ।* + 

यही कारण है कि उनके “यू इट्राइक्टरी लैक्‍्चर ग्र-थ म जा उहान 
कछागत्त निर्माण के विभिन्न भनोवैज्ञानिक ग्रायिल विश्लपण अस्तुत बिय हैं 
वे उनकी बाद वी मास्यताओ की पुष्टि नहीं करत | 
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यह सार्वजनीनता वैयक्तिक काम-वर्जनाओं एवं फ्रायड के 'डद' की हि 
प्रक्रिया स्वरूप विश्छेषित नहीं की जा सकती ! 


फ्रायड ने मनोविइक्लेपण शास्त्र वेः सिद्धान्तो को व्यावहारिक स्वरूप 
प्रदान करने के छिए अनेको ग्रल्थों की रचना की है! अग्रेजी मे जो कतिपय 
प्न्य सहज उपलब्ध है बे है -- 
+नृग्रावड 6णाए0फ्चगा$ ॥0 (6 धाढठाए ण 5०४" (90), 8९ 
परारप्ञावब्रांणा ०" 97879 (909), "गरष एडएला०्फक्राणच्हज रण 
हएथाए-08५ 6! (94), "6 जी. शाव वी$ ४गांगा ६0 0 पवाए0॥- 
इलंणए३" (95), ॥[,००ाक्वाप5 69 जाल |, 739ना०0-5०पढ व ह#ए१५ 
ए॑ क्षा ग्रा47क्‍॥0 रि००/75५८७४००' (96), “[०३७क 880 ॥98070०'(98), 
+809076 धो ९]००४०४ फ्रयं॥टए७' (4922). गाव ८९० था पाल वी 
(927), “टासी58005 8७6 ६ तांइढण्प्रालया:' (930), ४०६८६ 800 
कणा०पराक्षआ (939). 


अनसायक्लोपीडिया के शब्दों में इन समस्त ग्रन्थों और सिद्धान्तो 
का आधार काम, को प्राथमिकता प्रदान करना ही है -- 


ग॥6 ]08०798 ज़ांव्र्रए/०६ जी 4॥056 पी९७ा५5 का०, (8 ० 9309 
्॑ 36७ 858 ॥00/एक(॥ए 800व0 गरशावा 289०० ०६७ 286 + 80०॑ता 
एणाबरशंतण, 6 कतंड्रद्ाए० ण॑९॥॥०१७ ० हाजाए 5%फ्धा। धा08 
एंधीविला थाएं. एण कणाओओंए क्ात गरएणतंगर ॥ 7ण्रयाश उक्त 
289५९0००8५, ९ ३्का०5छए९ ग्रीएलाए७ ०(१500॑॥। क्याव प्रताशंतण्डा 
ग्णंतण0 00 5७, 7९5छीग्रष्ठ ॥ व्ण<छंड द्वा0 0ण7एछ०९, -०५, [0 
30] 0 ए०0॥50०७३ 3६ [घ७ 690॥/ण9 ० ॥29055०१ 5०४७४ (6॥- 
768, (९0वश्यालं2०5, ॥र९॥07605, घ्ाउपंढ(०४, शत ॥9 [09, (॥6 ७0500- 
ग्रीष0६ 0 5९70३] उ6एछा५55०5 था 87906 #छ05 वं॥ दाएक्ञा5, था, 
ऑशा॥(पा९, पिच शाते क्ा०प, धयत॑ उलाहशंणा 2॥0 एजा:-09०, 


(्‌ 4 एड छार/ल०ए4००ाॉ४ जा 50०9] इलंल्प्त९, 4 


यु गः- फ्रायड-युग में ही 'मनोविद्लेषणबवाद का दूसरा ब्याख्याकार 
फ्रायड के थिश्ये कार्ड युग थे। कार्ल, युग से मनोविब्लेपणवाद की समस्त 
सामग्री को« बैयक्तिक मनोविज्ञान! एवं 'विब्लेपणवादी मनोविज्ञाना मे 
समाहिंत कर दी । उसकी अपनी प्रणाछी फ्रायड के मनोबिदछेपणवाद की 
अपेक्षा अधिक अनुदारवादी, आनुमानिक एवं अस्पप्ट थी। किन्तु इसका 
तात्पय्न यह नही कि युग ने क्रायड की विचारणायों से कुछ भी गहण नहीं? 
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किया । उहोंने फ्ायड स उनकी बिंचारणाओ वी मूल रचना के विपुर तत्वा 
का ग्रहण किया तथा उन च्षत्वो को फ्रायड की अवला और अधिक शक्ति 
और सगति से मनाविज्ञात से अनस्यूत किया । 


सुयु गू.भी फ्रायड़े की भाति 'काम' का जीवन का एव निणयकारी एव 
मू प्रेरणादायी तत्व मानता है किस्तु युग द्वारा प्रतिपादित काम एक 
मनादेज्ञानिक शक्ति की अनवरत प्रवद्मान घारा क रूप म है जिसमे योन 
वजनाए केवल उसका अ' मात्र हैं । इस प्रवाह की गति चेतन और अवचेतन 
क दा छोटा के मध्य सतन प्रवहमान रहती है जा अयायाश्रित है । एक को 
शति की अपर पूर्ति करता है ॥ अवचेतन ही हमारी चेतना का निर्माण करता 
हू । बिना इसकी पृष्ठभूमि के हमारी चेतना का अस्तित्व मही । यह भव 
जन हमारी अतीत-स्मृतियों को निधि होता हैं जिसकी सामप्रिया सामाय 
सथा जातीय पहुँच एन वेयलिक प्रभावों और अनुमवा स रचित हाती है 
नथा सूय, भूमि की गति सौरमण्डल को रूप और समरसता तथा जमजात 
प्रवत्तियों के मूल उ्दे श्यो से प्रभावित होती रहती हैं। इही सारी सामग्रिया 
का एक रहस्यवादी अथवा कलाकार अनुभून करता है । तथा इहीक 
माध्यमों से लोक क्याएं तथा अय प्रकार क मात्रा की सप्टि हाती है । 


जयट्ठ का प्रवाह जो कि जीवन की विभिन्न गति विवियां का उद्घाटन 
करता है अपन ऑप म ठहराव ओर गति लिए हुये हाता है। यह टहराव 
और गति आदमी की मन चेतना को कभी सवुछ और कमी विस्तृत बना 
देनी है । जीवन क॑ तीसरे और चोये वप तक मनुष्य का उदय आहार गत 
ही हाता है और वह प्राग योवनावस्था मे रहता है। चोष वप से रज अथवा 
वीय धारघावस्था तक बह प्रागू-- रेशीयरिस्था म रहता है और दस वाल 
के पदचात ही उसमे पूण औवतावस्या रहती है । यह विकास काम परिधि 
को नूतन और पुरातन के संघर्षोंद मध्य सतत्‌ विस्तृत करता रहता है। 
जब तय यह काम-प॑रिधि दिना किसो रोइन्टाव और आपात के निरन्तर 
विस्तृत होती जाती है तद तक जीवन भ विकास होता रहता है। और ज्या 
ही उसक' विकास में किचित भी गत्यावराध उत्पन्न हुआ जि जीवन मे 
विकार और विक्षिप्तता उत्पन्न हा जातो है। इसस मनुष्य के आचारा और 
उसकी प्रगति म जड़ता उत्पन्त हो जाती है और जीवन रीतानरीता प्रतीत 
द्ोने छगता है। यह बिवार उस समय तिसेमूत हो जाता है जब कि 'वाम' 
चुन अपन स्वाभाविक प्रवाह में प्रवहमाने होने छगता है और जीवन बपन 

ह। 


श्घ्२ नस्य हिन्दो-समीक्षा 


उद्दं शयो की ओर अनुधावन करता है । इसकी दिशा अंतर्मुखी-अवचेतन की 
ओर भी हो सकती है तथा वहिमंखी-भौठिकता की ओर भी हो सकती है । 
युग अन्तमुंखी प्रवाह को 'इन्ट्रोन्हेसन' तथा बहिर्मसी प्रवाह को 'एक्सट्रावर्सम' 
का अभिधान दिया है । दोनो साधारणत: सामान्य रहते है । वहिर्मुखी 
आचार वाला ब्यक्ति साहसी, तत्पर, कमंपरायण होता है तथा अन्तर्मुखी 
प्रवाह वाला व्यक्ति भावुक, पछायनवादी तथा वूचील्य होता है। स्वप्न और 
कल्पनायें सईव ही मनुष्य के अभावों से निर्मित होती हैं जिनका कि यथार्थ 
बहुत ही थोडा लग्राब होता है । 


यह्‌ बिब्लेपित किया जा चुक्रा है कि अवचेतन में दवी हुई मानव की 
अनेक कुण्ठाग्रस्त इच्छायें जो वैयत्तिक और जातीय होती है, उसकी अतर्पतो 
में पडी रहती है । इनमे से कतिपय प्रवृत्तिया तो सचेततन मनन के ऊपर आकर 
अपना प्रभाव बताती हूँ और कतिपय तो सर्देव नृप्तावस्था मे ही रहती हैं ! 
डा० जोलन जेकोपाय मे युग के अवचेतन मन की प्रवृत्तियों का विभाजन 
करते हुए अवचेतन को दो भागो में विभक्त किया दै-(१) व्यक्तिगत अचेतन 
और (२) सामूहिक-सस्कारगत अचेतन । पहले के अन्तर्गेत उन्होने स्गृतरिया, 
दमित का्मेच्छा तथा संवेग माने है तथा दूसरे के अन्तेंगेत अवच्चेतन के अन्त 
प्रंबाहो से फूड पड़ने वाले जातीयगत सस्कार एवं अवचेतन मन का बह भाव 
जो कि कभी भी चेतना-पटलछ पर अवत्तरित नही होता ॥ नह हे 














यूग के मतानुसार कला का मूछ उत्स सामूहिक संस्कारगत मूछ-- 
प्रवत्तियों से ही है उसमें अचच्नेतन मन की वैयक्तिक प्रवृत्तियों की भूमिका 
विस्क रहती हैं ।* 
युग कछा-सर्जना को दो प्रकार की मानता है ; जिन्हे कि उसने 
क्रमण॒- मनोवैज्ञानिक और दूसरी आभासगत्त की चंज्ञा प्रदान की है। मनो- 
त्रैज्ञानिक कछा रचना मनुष्य के चेतन मन से अपनी सामग्रों जुटाती है और 
उसके सामान्‍य अनुभवों ; साधारण स्तर से काव्यगत अनुभूतियो तक को 
अभिव्यक्त करती है । और पहली रचना-प्रक्रिया की तरह सामान्य और सुस्पष्ट 
नही होती | इस प्रकार की रचला-प्रक्षिया का मूछ उत्स उसने मानव-मन 








4-- 959#फाण ०६५ रण 0. . इच७58 89५ फ. उद्योग 32००फा 9. 30. 
2-- 9४५०४००2५ डाघ्व [पद्यब्वापाल .. 8५ उजाए एच2० 95. 
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के समयातीत सस्कार ही माने हैं । 


फ्रायड ने साहित्य और कला पर विद्यपत काई ग्रथ नहीं ल्खा। 
और वह मनांविदलपणचास्त्र की ओर ही अधिक उमुख रह । विल्तु युग ने 
इसके विपरीत कल और्र साहित्य का विवचन विस्तत रूप से किया है । 
यही कारण है कि युग ने साहित्य और कला को अधिक गहराई से मापन का 
प्रयत्न किया । यय वा कला का उत्स जी० एम० ट्रेवोलिअन ने भी स्वीकार 
क्या है। 


इसी भाति मिस मोड बाडकिन न भी; जपनी आलाचनाओ म युग के 
उक्त कर्येन को स्वीकार क्या है| सक्षेप म युग कला का मुल उत्स मानव 
के अतश्चेतन मे युग से वचित कालातीत सस्कार हैं। मनुष्य की अतव त्तिया 
आ[र बहिव्‌ त्तिमो के सामजस्य से ही यह उत्स काब्य कल की भागीरथी मे 
बदछता है। बला सजना या जम है, पहले थचित संस्‍्कारा ह्वारा आदग 
सम्मरापित क्य जाते हैँ । य अदाभ्म देश-कालातीत होते है, पश्चात स्मतिया 
प्रवीको एवं प्रतिभाओं का जागना जो जवचेतत के गहन गह्मर मे दबी रहता 
है। फिर स्मृतियों, प्रतोकों एवं श्रतिमाना व प्रतिभाआ की आदी द्वारा 
ग्राह्मता ) इसी भाति जाता त्रियाआ से वास्तविक काव्य वी रचता हाती 
हू। कवि रसानुभूति करता है उसको आनादानुभमृति में विभिन्न उपमान, 
प्रतीव' और कटपनाएं निश्चित रिल्प मं बंध कर कासय हे रूप म प्रयृत हो 
जात हैं । 


अडलर-अल्फ्रोेड आडलर भायुग वो भमाति फ्रायड व स्िष्य थ 
और बहुत दिता तब फ्रययड व ही मवाविश्ल्षणवादी सिद्धाता वे भाघार 
पर बाम करते रह । कितु बाद म आाहलर और फ़ायड म सैद्धातिक मतभेद 
उपस्थित हा गया / युय की भाँति आइलर ने भी फ्रायड के कई निष्वर्षों वा 
पपनाया विन्तु उहाने फायर क आचार रचना स्रिद्धाता का नई अथवत्ता 
प्रदान की | आइलर का वैयत्तित मनोविज्ञान फ्रायड अथवा थुय के विश्वासा 
को अपेभा अधित ऋजु और-वाविक है । आइलर ने मनोविज्ञान की व्याप्ति 
प्रदान की । उसका प्रमुख सिद्धात है दि मनोविज्ञान व्यक्ति वा समाज वे 
खाब अतर जियाओ का व्यात्या है! आइकर है मिद्धाता कश अतरचेवन थे 
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कोई सम्बन्ध नही अथवा 'काम' का उसके सिद्धातों में कोई विशिष्ट स्थान 
नही । उनके चिद्धान के गत्यात्मक तत्व है 'हीवता को भावना', आगिक 
होनता की भावना', 'क्षति-धूति की भावना! आदि । मनुष्य के चरित्र भौर 
आचार इन्ही-उपयु'क्त कथित तकों से निर्णोत होते है । जो मदुप्यो के स्वभाव 
मे विज्विष्टता अथवा विक्लिप्तता का सचार कर देसे । यह थिशर्थिष 
अथवा विक्षिप्तता व्यक्ति की समूह से उसके मनोविज्ञान के सन्दर्भ मे अमि- 
व्यक्त होती रहती है ! 











आदखर ने अपने 'हीनता' के सिद्धात को वहुत पहले १९५०७ मे प्रति- 
परादन कर दिया था | शिशु के मन पर उसके उपा काल से हूं _ प्रभाव 
पड़ता हू कि बह बर की अपेक्षा दुर्बछ है । प्रारम्भ मे ही उसे आगिक 
दुर्घझता का आभास होने लगता है | वह बयस्को की अपेक्षा दुर्बछ, असद्दाय 
गौर परावलूम्बी है । इस होनता की ग्रथि के विरुद्ध वह प्रारम्भ से ही चिद्रोह 
प्रारम्भ कर देता हैं और अपनी छक्षति की पूर्ति के लिए हर सम्भव प्रयत्त 
करता है । वह इस वात का प्रयास करता है कि लोग उसके अस्तित्व की 
स्वीकार करें, वह उसमे उनके अधिकारों एवं स्वत्वों का उपयोग करे और 
छति-पूति की दिशा मे किए गए प्रयत्न आत्मकेन्द्रित, झात्मसम्मान गत 
तथा आत्म परितोपगत होते थे । कतिपय प्रयत्त बिना सामाजिक मूल्यों 
अथवा सामाजिक आदेशो को अनुमोदित किए ही अधिकार च्िप्सा के ही 
होते है । उसके छिए वे साथ की पवित्रता मे भी विद्वास नहीं रखते है- 
साथ्य ही, की किसी न किसी भाति आत्म तुष्टि हो-क्षतिपुि हो-मर्वेसर्चा है । 

आइडलर के मतानुसार व्यक्ति तोत विभिन्न स्थानों पर समाण के 
सम्पर्क में आता है- (१) उसके अपने कनिपय आदर्थ-- (२) उसकी अपनी 
मैत्री ओर (३) उसके योन सम्बन्ध | इसमे से किसी में भो व्याघात पहुचने 
पर उसका मन चिद्रोह कर उठता है और उसमे नई ग्रन्थियों वी सृष्टि होने 
लगती है | यद्दि एक बच्चा अनाथ है अथवा मातुहीन या पितृहीन है और 
बह जिस समूह अबबा सम्राज में रहता है उसकी रचना इससे चिपरीन है तो 
उसके मन मे झौघ्न ही एक हीनता की ग्रन्थि का निर्माण हो जाएगा और 
बह स्तायुविक व्याधियो से ग्रस्त हो जाएगा | ठीक इसी भाति किसी परिवार 
एक ही लड़की है और णेष सभी लड़के ही छट़के है अथवा इसके वियरीस 
भाति उस लड़की में भी एक विद्विप्ट प्रकार की स्नायुविक ध्याधि 
बिकांस होने छगेगा । व्यक्ति कौर परिवार के अथवा समाज के वे विभिन्न 
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सम्दाघ मनुष्य के उहूं झ्यो को निर्णीत बरते हैं । ये उदंइय यद्यपि ययाथवादी 
नहीं होते हैं तदपि मनुष्य की काल्पनिकता को प्रतिब्रिम्बित करते हैं और 
उसे चेतन और अवचेनत म अवगुण्ठित उसकी आश्याओ, स्वप्ना और 
स्मृतियो के साथ उसके जीवन उद्ं क्यो का सामजस्य करत है । पहू सामज- 
स्प यदा कदा अय मनुष्यों क आपत्तिकाल एवं दुमाग्यावस्था को देकर आग द, 
असहाता धणा आदि का भी कारण बनता है। 


आइलकर न इस हीवता ग्रथि मे उत्पन्न विभित्त विकार वा उ मूरन 
सम्यक शिक्षा क ही माध्यम से समाव्य माना है। मनृष्य का चाहिए कि 
वह मानव जीवन म पेंठी हुई समूह की भावना _कय विव्ास कर, प्रम के 
वास्तविक उद्गम स्थला में भी, रौमाल्य तथा पडासी क॑ वसस्तविद घम आदि 
मानेव मन ने उदात्त तत्वो वा वह अपन भ उजयते बरे और अधिकार 
ल्प्सा का हनन । तभी उसवा मन पूण स्वस्थता को प्राप्ति वर सकता है 
सह ।वश्वास मानकर कि विद्वव वा प्रत्येक व्यक्ति अपन आप मे अपन उद्देश्या 
जी आतविति लिए हुए हाता है तब हम हमारी स्मृतियो का पयवेशण करना 
शाहिए और यह सब किसी कल्प नक्ता अथवा अधिकार ल्प्सा का भावना 
से नहीं अपितु समाज के मूल्या का ध्यान से रखकर ही अपनी स्मृतिया, 
स्वप्मा, कल्पनाआ भोर छायाभाया को वाणी देना चहिए | 


उपयु क्त ठब्यो स यह स्पष्ट है कि आइलर का क्षेत्र युग और फ्रायड 
को अपवा अधिक विस्तृत था । वहू उन समस्त व्यक्तिवादी सनवेशानिका 
में भवाधिक व्याप्ति लिय हुए हैं | युग जौर फ्रायद दोना ने वातावरण को 
बहुत अधिव प्रघानता दी है। ये युग के नतिर्र पतन और असगत स्पर्धा बा 
मूल कारण आज की अति औयागिक्ता का ही मानते हूँ! 


आइलर वा यह दृढ़ विस्वास है कि मनुष्य सामाजिक प्राणी हू भार 

समाज वी प्रेरणा से ही वह तिरावर प्रगति की ओर अग्रसर हाता जाता हू । 
ममाज से यदि उस उत्साह और प्ररणा न मिली ता वह हतात्साह हा जाता 
हू । समाज से वह कुष्ठित हो जाता है । आइलर वहते हैं कि कलाकार म 
मुझ ता होनता की हो भ्रवि रहती है तदषि वह उत्हृष्टठता और उच्चता 
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ह्द्र६ सव्य हिन्दी-समीक्षा 
का अभिनय बडी सफाई से करता है। वह संसार की वास्तविकता और 
वठौरता से पदायव करना चाहता है और फिर अपने काल्पनिक ससार की 
सृष्दि करता है । किन्‍्तु जैसा कि ऊपर कह्दा जा चुका है आडलर सामाजिक 
मूल्यों और नज्जन्य मत्यों को प्राथमिकता देना है अतः वह कछाकार को भी 
समाज का एक अविचिछन्न अग मानता हैं। अतः उसकी कहा मे प्रेषणीयता 
होना अनिवार्य है जो सब को आनन्दित कर सके । 
इतर 

मनोबविह्लेपणणास्त्र का प्रयोग ज्ञान की विभिन्न णाखा और प्रशाखाओं 
में किया गया तथा इसके कई आलछोचको ने मनोविस्लेपणशास्त्र का घोर 
विरोध करने के पण्चात भी इसे किसी न किसी रूव में अपनाया ही । पाइ्चा- 
त्य साहित्यकारों मे छेकर पौरूत्य समीक्षाकारों तक में स्लाहित्य और कल 
में अवचेसन मन की भूमिका को निविवाद रूप से महत्व दिया! 


फ्रायड के प्चात्‌ू मनोविश्छेषणवादियों का एक अस्तर्राष्ट्रीय सघ ही 
है जो उस विवारवादा की भिन्न-भिन्न समस्याओ पर विचार वितिमय फरता 
है । आधुनिक काछ में फ्रायड द्वारा विब्छेपित मनोबिड्छेपणवाद का विकास 
वच्चो के क्षेत्र मे सबसे अधिक हुआ | फ्रायट की लड़की अन्ना त्या श्रीमती 
मैछानी क्छेन ने फ्रायड के मानस रचना पर कार्य किया । यद्यपि इनके 
सिद्धान्त फ्रायड के मानस-रचना सिद्धान्तों फे विरोध में पड़ते है किन्तु उनके 
इन सिद्धान्तों का आधार पढछ फायड के सिद्धान्त हो है। उसके सिद्धान्त 
ही इनका पथ-प्रदर्शन करते है। मनुष्य की कितनी हो जन्मजात प्रवृत्तियो 
को इन्होने प्रेम से ही अनुशासित बतल्यया है। प्रेम और घृणा दोनों जीवन 
के निर्णयकारी तत्व होते हे और सार्तजनीन इस दोनो तत्वो वग डचित दिशा 
में विकास होना अनिवाय॑ है । इसके लिए परिवार को सचेत और सावधान 
रहता आवश्यक है । 





इनके अतिरिक्त इस दिशा में एलिस चेलिष्ट का 'साइको- 
एनालिसिस आफ दी नमंरी' तथा विहम स्ठेकझ ने हजारो पृष्ठ 
फ्रायड के सिद्धान्तों को छेकर लिखे है । जिनकी विहानो मे कट 
आछोचना की है किन्तु बीसो पंडितों ने बीसों सराहना की है। स्टेकल ने 
फ्रायड पर चिकित्सा के दृष्टिकोण से ही विचार किया है । उसी काल में 
लूगभग दितीय विश्ववुद्ध के समय वाव्वित5 छातिणा। शिया[9 ७७ 
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खैगा43 यिश्ण0 & 7070णा9 87]श्रोक्षा। ज्ञीपक पुस्तिका भी 
बहुत प्रसिद्ध हुई जिम्नका ,कि अनुवाद लगभग सभी भाषाओं में हुआ | इस 
भांति फ्रायड के मनोविइल्पणचास्त्र का विवास अपनी सोमायें और शक्तियाँ 
लेकर हो रहा है। 


आलोचना वे क्षेत्र म मनाविदलेषणवादी सिद्धाता का पाइचात्य जौर 
पौरस्त्य आलोचना 'ेत्रो में विपुल रूप से प्रयोग क्या गया है। पाश्चात्य 
आलोचना साहित्य में शुद्ध मनांविशेषणवादी दृष्टिकाण से लिखा गया ग्रथ 
एफ० एल० लुफास रचित साहित्य और मनोविज्ञान है |! 


सुकास को फ्रायड व सिद्धातो क प्रति अपार आस्था है और व उस 
आलाचता का जो कि फ्रायड के सिद्धातों का स्वीकार नहीं करती आलाचना 
की ब्यधता सिद्ध करने छंगते हैं ।ः 


आलोचर का सबस बडा धम उम्री सतत जागरूकता और सामा-य 
दा में-- शा-त, गम्भीर रहना ही है । 


लुकास न झेवंसपियर के विभिश्न नाटकां और पात्रों का फ्रायड के 
सिद्धान्तो को मूलाघार लेकर मूल्याकन क्या है। यही नही उन्हांने अपने इस 
ग्रय मे यूरोपीय साहित्य की विभिन्न धाराओ एवं आदोलनों का भी इही 
प्रतिमानों से विश्लेषण क्या है। किन्‍नु य एकागी ही हैं। साहित्यिक समीक्षा 
और मनोविज्ञान दोना में हमे विभाजन रेखा खीचनो ही पडेगी ।* 


कला के क्षेत्र म मनोविश्ल्षणवादी मिद्धान्ता का विशष्र बहुत हुआ 
किन्‍्तु इसके उपरात्त भी यह प्रुव सय है किहबट रीट, काइवेल, मिस 
शाडकित, सौ० डे० लविस तक न मनोविश्लेषणवाली सिद्धाता को किसी न 
किसी रूप मे अवश्य अपनाया है । 


[ख) हिन्दी-आलोचक और फ्रायड 


|. हिंदी आलाचना म फ्ायड अथवा मनाविटट्षणवादा कसा अय 


गचाय के सिद्धान्त उस तरह अवतरित नही हुए जिस भाति लुष्ास क द्वारा 
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श्र मब्य हिन्दो-समीक्षा 


अथवा मिस चोडकिन क्षादि के द्वारा पाह्चात्य आलोचना में फ्रायड के अथवा 
अन्य मनोविश्लेषणवादी बाचार्यो के सिद्धान्तो का अवतरण किया गया। 
जिस भाति वर्क्षत के क्षेत्र मे हमारे यहाँ कभी भी अनिवाद को प्रश्नय नहों 
मिला, ठीक उसी भाति साहित्यशास्त से भी कोई सकीर्ण मत का पौधा 
पल्छविल नही हो श्रद्धा । हा एक बान अवश्य थ्री कि यदि कोई सिद्धान्त 
विनम्र होकर विना अपने अस्तित्व का गर्व किये हमारे साहित्यशास्त्र की 
महान गंगा से अपने को विसजित कर दे नो भब्े ही उसके कतिपय अच्छे 
तत्वों को हम गगा जल् के पावन बू द समझ कर अपना केंगे | 






सके 


हिन्दो साहित्य में शुक्ल जीके काछ से ही टन: झरने वैयक्तिक 
चतना का उदय्र होने छूग गया था | ठायावाद का महान काव्य अपने उदात्त 
मानवी भावों और सार्वजनील अचुभूतियों के: उपरान्त मे बैयक्तिका चेतना के 
बुहासे से सर्वथा मुक्त नही है । 





इसी समय हमारे साहित्य से द्विवेदी काछ के कठोर नैतिवा-बन्धनो 
री हखजला युग के कठोर सत्य ये ढक कर दूक-दूक हो गई थी। आर्य 
समाजियों द्वारा प्रचारित और प्रसारित जीवन-मान युग-सत्य के विशाकू 
क्षितिज को अपने में समेटने में सर्वथ्ा अक्षम थे। अतः हिन्दी के रतिपय 
सूधी आलोचको ते थूरोष में श्रचछित इस सिद्धान्त को हिन्दी आलोचना के 
लिए अपनाया किस्तु हिन्दी में कोई भी आलोचक ऐसा नही है जिसने बात 
प्रतिशत क्रायड अथवा मनोविश्लेपणवादी साहित्यिक प्रतिमानो को आलोचना 
में प्रक्षय दिया हो ।थो तो हिन्दी मे जब कभी मनोविश्केषणवाद वा नाम 
लिया जाना है हिन्दी के आलोचक शीघ्र ही उावदर नगेर्र, श्री इलाचन्द्र 
जोशी क्षादि के नाम बोछ दिया करते दै। 





हिन्दी में फ्रायड के इस सिद्धान्व को आलोचना के क्षेत्र से ब्यवह्ूत' 
करते वाले आलोचको मे डा० नगेस्द्र, इलाचन्द्र जी ( एक सीमा तक ही ) 
तथा अलेय जी प्रमुख है ॥? 





अर 
श्रीमती शचीरानी गुर्दू छिखती है-- “अपने यहा भी विश्लेपणवादी 
अ्ोचको का एक ऐसा वर्य वन गया है जो फ्रायद के पदचिन्दरो का अनुसरण 





१- राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य पूृ० १२ 
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«करता हुआ स्त्री और पुरुष के बीच के' स्थूछ शारीरिक द्वन्द्ात्मस आकपषण 
को ही सुर्दोपरि मानता है ६ है 


इसी प्रकार नगेद्व जा न समस्त छायावादी काव्य का काम से प्रेरित 
माना है 7 


यह स्मरण रखने वो बात है कि डा० नगद्ध न प्रायड के अवचतन 
और चतन क लिए आत्म और अनात्म को दब्दावली का प्रयाग क्या है 
और इस प्रकार आम (जिसका रि छुद्ध आत्मा माना जाता है) के पदक 
पोछे डाक्टर नगेद्व फ्रायड क॑ असामाजिक दमित और तिवासित काम 
कुण्ठाआं के पूज अचेतन का छिपान का प्रयत्न वरत है। अवचसन की 
असामाजिक काम-नुण्ठाओ के पुज अवचेतन का पवित्र शास्वत नित्य और 
निविषल्प रूप देन वे लिए आत्म "ब्द वी उपयोधिता स्वय सिद्ध है । 


आचाय नददुशार वाजपयी न भी आलोचना' क इतिहास अक म 
इस विषय पर प्रषाश डाल्त हुए डा० नगद की मनोविश्लेषणवादी आरा 
चफ्नो म ही गणता की है,--'इस समाजवादी समीक्षा पद्धति से खौफ खाबर 
हिंदी म कृतिपय ऐसे भी समोभक दिखाई देने रूगे हैं जा साहित्य के नितान्त 
ैयक्तिक उद्भव-स्त्रातो का उल्लेख करते है, साहित्यिक सप्टि का दिवा- 
स्व॒प्नो का पर्याय मानते हैं, और श्रेष्ठ निर्माण के लिए महूती कुण्ठा कौ 
अनिवासता बताते हैं । इस पद्धति क समीक्षका मे श्री अजेय, डा० नगेद्व, 
श्री इलाचद्ध जोशी और श्री मल्मि विलाचन "र्मा आति की गणना की 
जाती है (४१ 


उपयुक्त प्रवर समीक्षकां व वत्तत्या का विश्लेषण करने के' पूछ डा० 
पद्मर्सिह दरर्मा कमलेश द्वारा डा० नगेद्ध से एक साक्षात्तार का कुछ आग 
उद्ध,त वरना असमीचीन मही होगा । 


डा० नगेइ-सद़ान्तिक आलोचना श्र खब में भारतीयकाब्यशास्त्र 
दिदेध वे काध्यशास्थ से आये बढ़ा हुआ है । 








१०- हिन्दी व आलाचक सम्पादिका दाचीरानी मुटू यरू० ३ 
२-- राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगनिधशोछ साहित्य पृ० १३ 
६-- आक्नोचना, इतिहास अब 





ह्छ०ा 

५ विदेश के कार्व्यशास्त्र, मनोविज्ञान और मनोविवलेपणं-शास्त्र के 
अध्ययन,ओऔर ग्रहण ने मेरी रसं-दुपष्टि को ओर भी स्थिर कर दिया; में 
काव्य मे रस _सिद्धान्त- को ही अन्तिम सिद्धान्त मानता हूं । उसके वाहर न 
काव्य की गति है, और न स़ार्थंकता 4 मनोविशान और मनोविदेपणश्ास्त्र 
को मैंने व्याख्या के साधन के रूप मे ग्रहण किया हैं; - वह सौध्य नही 


गे ] 6, नप्य हिन्दी-समीक्षा 


पु 


“लेकिन लोग तो आपको फ्रायंडबादी कहते है ?”, , . . ४७४ 


“यह गछतु है। ऐसा कहने ब[ले मेरी, कुछ उक्तियाँ को पूँरे प्रसंग से 
अछूग करके अपना फववा दे देते है। मैंने फ्रायड़ के दर्शन' को समग्र रूप में 
] ग्रहण,नहीं' किया । मे उस एकायी और उसकी आधारभूत अनेक उक्तियो 
क्रो दुराझढ ओर अविंव्वसनीय मानता हूं । काम जीवन का भुरुय- अंग है) 
मगर सर्वाज्ञ नहीं | ऐसी दणा मे मैं फ्रॉयड के जीवन दर्शन के 
रुप में कैसे स्वीकार कर'सकता हूँ । हे 


हिन्दी में फ्रायड के सिद्धान्तों का साहित्यिक-अआलोचना के सन्दर्भ में 
जो अध्ययन प्रस्तुत होना' चाहिए था वह नदी कै,वरावर हुआ है । फ़ायड 
कया रचना-सिद्धान्त इतना गुह्य और यान्भ्रिक है कि जिसका विश्लेषण मीत्र 
'काम' और 'यौन वर्जनाओ' की परिदि मे नही बाँघा जा सकता हां, टा० |) 
नगेन्द्र ने फ्रायड से 'का्म' और “यौन बर्ज़नाओ' के . सूत्र अवद्य' किए हैं जो 
व्यक्तिवादी कविताओं के विड्केषण के एक,आवश्यक तत्व है। कबि अंधंवा ' 
साहित्यकार को इन॑ व्यक्तिवादी अभिव्यजनाओं के मूछ मे णहा ''राजनेतिक, 
सामाजिक और सास्कृतिक भावभूमि रहती है वहां सके व्यक्ति ' मानस की 
रचना में उसकी' दमित इच्छांगो, काम:छिप्साओं ; आदि की' भूमिका भी 
कोई कमर नहीं 'हीती । अतः व्यक्तिवादी कविता के विब्छलेषण में यदि टाकडर 
नग्रेन्द ने काम को “एक प्रमुख भूमिका दी तो बह कोर अमंग्रत “नहीं भी । 
आचार्य नंददुलारे द्राजपेयी मे स्व॑य इस काव्य को व्यक्तिमुखी बताया है । 
बे लिख़ते हैं ढ 











-- “सामान्य जनता अब भी निम्क्रि और गतिरहित थी, तथा सारा 
समाज;एक़ ऋनिण्चित सी स्थिति में पटा हुआ या । ऐसी अवस्था में साहित्य 








£-- “मैं इनसे मिछा या” प्रृष्ठ १५१-५२, पद्मसिह बर्मा कमलेश 
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और काव्य का स्वरूप व्यक्तिमुखी होने को बाध्य था | कवियों वी वाणी म 
सगीत है, उल्लास है> विद्रोह हैं और नवे निर्माण वो उत्केट अभिलापा है, 
परन्तु जाग्रति की यह सारो चेतना व्यन्ति-निष्ठ है आइयों मुखी है। 


डा० नंगा मे अपनी प्रारम्भिक आरोचनात्मत पुख्तका मे ही डृति 
के विभिन्न पहलुओ पर विचार विनिमय किया है । व कभी भी अपन साहि- 
त्यिक मानो की प्रगतिवादियां प्रयोगवादियो अथवा फ्रायड्वादियां की भाँति 
सकीण एवं जड़ नहीं बनात है। अपनी पहलों पुस्वक “मुम्रित्रातदन पन्‍्त/ 
मे उन्हाने आलोचना के जिन स्वस्थ बीजा का वमन किया थाव निश्चित 
ही आज पन्‍्छवित और पूच्यित हो रहे है। इस बौच जो भी खरपतवार आय 
हैं उनका उन्हानि उन्‍्मूछन किया है । और उनक आलाचना क्‌,माने अनवरत 
रूप से विकसित हकर आज स्थिस्सा ग्रहण वर रह हैं। उनक एवं आलोचव 
श्री अमरनाथ जौहरी ने बहुत पहले सितम्बर १०४५ मे उनक॑ साहित्यिक 
प्रतिमानों की व्यापक्ता और उतारता पर विचार व्यक्त करते हुए 
लिखा या-+ 


* व (नगेद्र) राजनैतित्र अथवा सामाजिक चतना क्री पृष्ठभूमि पर 
भी मनोयत्तिया का विश्लेषण करते हैं जिमत्री ओर अय समीक्षवा ने उतना 
ध्यान नही दिया है, इसस $नकी समाकछाचना मे एवं प्रकार की व्यापकता 
नथा सम्पूणता आ जाती है । इससे पैतां च*तो है कि आलोचक का सानसिक 
घरातल बड़ा सुमुप्नन है।" 


मेरा यह सबे छिखन था यात्पप यहां डा» नयेद्र के आलाचमा 
सिद्धान्ता का विश्टेषण बरना न होकर केवल यह प्तिपादित करना है कि 
डा० नगद्ध फ़ायडवौदी आलौचक न होकर स्वतत्रचेता आसाचक हैं | 
है 


जहा तक फ्रीयड के प्रभाव का प्रइन है डा० नंगेद्गर पर उनकी पुस्तव 
विचार और अनुभूति! मं यह सह रूप से देखा जा सकता है । व वाब्ध 
की मूल प्रेरणा के सम्बद्ध में लिखते हैं - “हमारे व्वक्तिय से हानवाल 
संघर्ष मूलतथा काममय हैं और चूंबि हल्वि साहित्य तो मूलल रेंसो मंद 


22... 20.:5............०.०००.... 


३-- गया-साद्दित्य नय प्रश्त-+ छामावाद मे जनुभूत्‌ और वल्यवा 
२-- विशाल भाषत-- सितम्वर १९४४५ 
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होता है, अत. उसकी प्रेरणा में कामवृत्ति की प्रमुखता असंदिस्ध है |! 


जा 

यहा डा० नगेन्द्र ने “रसात्मकता' को कामवृत्ति से जाने क्यो अवि- 
डिछन्न रूप से अनुस्यूत कर दिया। किस्तु यहा यदि हम 'का्म' का अर्थ 
क्षग्नेजी का सेक्स न छेकर मनोवेग_लें तो इस बम की सार्वेजनीसता एवं 
- ब्यापकता सहज ही सिद्ध हो जाती है। डा सिकमण्ड फ्रायट ते 'काम' 
को विशुद्ध द्ारीरिक रूप मे ही ग्रहण किया है। हमारे भारतीय मनीपियों 
फी भ्ाति वे काम को व्याप्ति भ्रदान नहीं कर सके । डा० नगेन्‍्द्र ने अपने 
“बिचार और विवेचन! मामक आल्टोचनात्मक ग्रन्थ में प्रेमचंद के मनः स्वास्थ्य 
की प्रशसा की है । 





फ्रायड के सिद्धान्त को अतिवाद मानते हुए भी इस बात का निपेध 
नही किया जा सकता कि मासब-मन्‌ की मच् रंथियों का आधार काम 
है | साहित्य में भी कामाश्चित स्वष्त-कल्पः असाधारण योग रहता 
है। में समझता हें कि विश्व-साहित्य का वृहरदांध इन्ही फाम-फल्पताओं 
में प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप में सम्वर्धन प्राप्त करता है.. हिन्दी में जैनेन्द्र, 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी, अज्ञेय, इल्मचन्द्र जोशी और वहुत अश्ो में यशपाल 
के उपत्यास भी काम रिप्त है। प्रेमदद में इस विषय में अद्भुत स्वास्थ्य 
का परिचय दिया है २ 

उपयुक्त उद्धरण से यह स्पप्ट है कि डाबटर नवेन्द्र ने साहित्य मे 
कामाशित स्वप्न-कल्पनाओं का असाधारण योग माना है| किन्तु निश्चित 
ही वे इस योग को उत्कृप्ट नही मानते-- स्वस्थ नहीं मानते और थे चाहे 
हैं कि प्रेमचंद की भाति अन्य कलाकारों में भी बेसा ही मानसिक स्वास्थ्य 
हो, वे काम-्न्यियों से तिलिप्त रहे । 












हिन्दी के कतिपय आलोच्कों ने जो द्रा० नगेन्द्र के उक्त कथत को 
पढ़कर उन्हें विशुद्ध फ्रायडबादी कह दिखा है-- वे या नो सिकमण्ट 
फ्रायड' के मनः रचना सिद्धान्त की दुरूहता जोर उसके व्यवहार से परिचित 
नही हूँ अथवा उन्होंने डाक्टर नयेन्‍्द्र के ही झब्दों मे--- 








५- विचार और बनुभूति' 
२- विचार और विवेचन पृ० ४३ 
३-० 'विचाद और विवेचन पू० पृ 
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“मेरी कुछ उक्तियों को पूरे प्रसण स अछ्य करके अपना फतवा द 


१ मिनी 
दिया हू ।! 


काम, जिसका कि विकास फरायड के अनुसार विशुद्ध झारीरिक 
है और ऐतंद्रिय भी है, डाक्टर नगेद्ध यहा तक कि सामाय काव्य की बात 
ता टूर श्र गार रस म भी इसका निषघ करते हैं -- 


वासनायुक्त कामाद्रंक, जिसम चारीरिक्ता का ही प्राधान्य 
हो, भू यार बे अन्वगत नहीं जा सकता ॥7 


फयड क॑ नाम के साथ उदोंने कार्माथत स्वप्त कल्पनाओ को अनस्यूत 
विया है। य कामाश्ित स्वप्न वल्पनाए फ़ुयड के रचना-विधान की पूण 
पुष्ठि मे नहाकर जो कि गर्भावस्‍था सही विकसित हाकर आग जिनका 
लाल: 522777“_ 
उन्नयन हाता है बर॒न्‌ भारतीय रस 'ास्त्र के स्रिद्धान्नों के ही अनुक्छ है । 


डा० नगेद्ग द्वारा प्रतिपादित रख की सनावत्ानिक व्याख्या आज थे 
विकसित मनोविज्ञान- 'उद्दोपन! 8070[95 प्रतिक्रिया २ि०5७90॥56 तथा 
यातावरण (एनविरनमे-ट) के सश्लेपण से सदभून व्यवहारवीद है न वि 
मनोविश्लेषणवाद । डा० नंगे ने अपन मनादैतानिक विश्टेषणा म॑ बाता 
वरण' की कही भी अवहलता नहीं वी जवकि फ़ायड सवदा उसका तिरस्कार 
क्रव ही चले हैं । वस्तुत मनोविज्ञान का यर व्यवहास्याद!' (3&॥99- 
0एा75॥) हमारे रस ज्ञास्त्र म समाहित है । स्थायी भाव' रस, विभाव 
और अनुभाव आदि वी भारतीय व्याख्या मताविज्ञान के अतगत ही आयेंगी । 


किन्तु मर उपयु क्त विश्ल्षण का यट नात्यय कदापि नहीं कि डा० 
नगद न फ्रायड की अवहंलना की हो | फ्रायड द्वारा निरूषित अवचेतन मे 
का उदोन साहित्य की व्याख्या के लिए उपयाग क्षिया है-वह साथन रूप म 
है व्याख्या की विधि मात्र । व मनोविज्ञान की मताविश्ठषणवाद वी सीमाआ 
और उसकी खामिया से भलीमाति परिचित हैं । 


_ इस सम्दध मे क्रायड पर लिखा हुआ उनका ”ख उल्लखनीय है। 
व लिखत हैं कि प्राय का मनोविश्लेषण वैज्ञानिक न हाइर आनुमानिक है । 


फ्रायड के निष्कर्ष स्वस्थ व्यक्तियों की मप्र स्थिति यरें आयुत मही हैं- 





3-_ 'म्र इनस मिला था-- डा० पदूम्सिह टामा कयनेश' पृ० १५१ 


द्ष्डट नव्य हिन्दी-समीक्षा 


बिकृतियों के आधार पर प्रतिपादित जीवन दर्भन स्वरूप मानव का जीवच 
दर्शन कैसे हो सकता है । 


“यह एकागी है-काम जीवन की सूछ वृत्ति ता अवद्य है परत वह 


अंग ही है सर्वाग नही । फ्रायड का जीवन दर्शन अभावात्मक है, उसमे समा- 

घान नही है, साथ ही वह व्यक्ति तक ही सीमित है, समष्टि के लिए उनके 
३ संदेः ९. 

पास कोई संदेश नही है, उसमे समाघान नहीं है ॥? 


फ्रायड पर की गई यह आलोचना अत्यधिक ठोस और व्यावहारिक 


है और डावटर नमेन्द्र के उदार दृष्टिकोण का भी द्योतवा । अतः मनो- 
विदलेपणवाद भलें ही इॉवटर नमेन्‍्द्र के कतिपय आलछोचनात्मक निबन्धों की 


व्यारुपा का साघन रहा हो पर उन्होने इस जीवन दर्शन को कही भी पूर्ण 
रूप से स्वीकार किया हो ऐसा नही जान पडता । 


पं० इलाचन्द्र जोदी ः ' 


इलाचन्द्र जोशी का नाम भी-मनोविस्लेपणवाद के साथ अविच्छिन्न 
रूप से अनुस्पूत है ।.१० इल्ाचम्द्र जोमी ने अपनी प्रारम्भिक पुस्तकों 'साहि- 
त्य सर्जता' और “विवेखना' दोनो मे न क्ेब्रछ आधुनिक साहित्य कोमनोविद्छे- 
पणवाद के मान दण्डो से प्रखा है अपितु विभिन्न काल के साहित्य को भी 
मनोविब्लेपणवीद के -मॉन दण्डो से परखा है। 2: ९ ५ 





0. 7 7 
'मनो विब्लेषणवाद' और “प्रगतिशीलूता' दोनों की ही पर्याय 
मानते है । वे भारतीब साहित्य में प्रगतिशीडवा की परम्परा शीर्षक छेख 
में छिखते है “मीरा ते ऐसी सावमरतता और तस्मबदा के साथ कृष्ण के प्रति 
अपना स्थीजनोचित प्रेम प्रकट किया है, जिसकी:-तुन्दना' अन्य॑ किसी वैप्णब 
कवि की भाव-विमोहंता को नही हो सकती । अथनी दवी हुई यौन प्रवृसि 





को उन्होने सुस्पष्ट (छायाट्मक अश्वा 'रहस्थवादी नहीं) प्रेमानुभूति की सघ- - 





नता द्वारा ऐसा सुन्दर, उन्नत और प्रिमानित और स्वस्थ रूप दिया है 
किसी भी प्रगतिशील युग के पाठकों को प्रभावित क्रिए बिना नहीं रहू सकता । 
यह माना कि मीरा, ने, अपने अधिक्राध रहस्थवादी रूपको को अयने अवचेतन 








१ 


१० देखिये, विचार और विस्छेषणव ५. । 





। 
ड़ 


मधोविश्केषणशास्त्र और आलोचना मि १७५ 
मत की 'फटजियो' स लिया है ' 7 


पर० इलाचन्द्र णोशी के ल्ए भौरा की विशयता जो कि किसी भी 
प्रगठिश्ञील युग के पाठकों को प्रभावित कर सकती है वह है 'कृष्ण के प्रति 
अपना स्थत्रीजनोचित प्रेम प्रकट करना' । मानों. उनके लिए साहित्य का उद्द ध्य 
ही स्त्रीजनोचित प्रेम प्रकट करना ही हो । 


जब हिंदी आछोचना मे अथवा जेन्य भाषा के समीक्षाश्ास्त्र म कसी 
मिद्धात विद्येप के प्रभाव अथवा ग्रहण ता प्रगन खड़ा होता है-तव इस प्रभाव 
और प्रहण से तात्पप उस जीवन जान विशेष को अक्षरश उतारना सही 
हाता। साहित्य म तो केवछ उस दमन विश्वष की मात्र कतिंपय मायताआ 
का प्रयोग/क्यिा जायेगा जा कि माहित्य से सीधा सीधा सम्बंध रखती हैं । 
मनोविशलेषणशास्त्र के] उपयोग भी हिंदी आलोचना में इसी भातिं हुआ है । 
अत प० इलाचाद जोशी न साहित्य वा मूछ- उद्गम और साहित्यकार व 
उद्देदय फो फ्रायड से ही ग्रहण किया है । अत” वे आधुनिक मनोविज्ञान हे 
“्यवहारधाद' (विहवियरिजम) की अवहूलना करत हैं उस वातावरण 
कि जिसम भोौरा का चेतन मन उसक मात्रस का निर्माण हुआ था 
और जिसके फ्लस्वरूप उसने अपन ग्रुग स विद्रोह क्या था । यह दिद्वाह 
अबचेतन वा विद्रोह न होकर कलाकार के चेतन बृय विद्वोह था। 'कलात्मक 
सतना! की उदशावना वे सग्द घ॒ मे प० इलाच-द जोशी फ़ायड की 'आब्लेंस्ट 
फेंटेसियू! का ही मायमिक्ता दते हूँ ।, इन्ही दमित; छायाभासों को हैं 
उन्होंने मीरात्कउय चा प्राण माना है । काव्य की उद्मावना के बारे 'मे व 
लिखते हैं - हक 


हमारा भत्यककाण, प्रत्येश अग-सचालन श्त्येक गतिविधि हमार , 
अक्त में हमारी अन्तर्नतना दारा परिचाल्ति हती “है । हमारी मूल 
भावनायें सहज स्वामाविक जम जात मनोवत्तियां जब सामाजिक शासन 
चक्र-द्वारा बाधा पातो हैं, तथ हमारा सचेत मन उन महज प्रवत्तिया का 
हमारी अतश्वेतता के भीतर दवछ देता है, वहाँ वे ऐसी दवा पड़ो रहती है 
दिए फिर से आसानी स ऊपर वी उठ नहीं पाती । पर दीच-दीच मे जब व 
श्षेपनाय के फ्ता की तरह आददोल्ति हां उठती हैं एव हमार पचेत मन का 


््क्क्क््- 


१- विवेधन, एृ० १६ 


कं 
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भूकम्प के प्रचण्ड धक्‍को से हिला देती है। ऐसे ही अवसरों पर कलाकार का 
हृदय अपने भोतर किसी “अज्ञात शक्ति की प्रेरणा का अनुभव करके कलछा- 
त्मक रखना के लिए विकल हो उठता है 7? 


फ्रायड के अतिरिक्त १० इछाचन्द्र जोशी ने कला के क्षेत्र भे आइलर 
के सिद्धान्तों को भी अपनाया है। कहो फ्रायड को और कही आइलर का 
अनुगमन करने के कारण जोशी जी अपनी आलोचना के कोई निश्चित 
भान स्थिर नहीं कर सके । आइलर द्वारा प्रतिपादित हीनता की ग्रन्थि और 
क्षति पूत्ति के सिद्धान्तों को छायावादी कवियों पर छाग्रू करते हुए वे 
कहते हृ.-« 

“छायावादी कवि अपनी आन्तरिक दुर्वछता की क्षति पूर्ति अपने 
स्वय सृष्ट काल्पलिक छोक में छायामयी थक्ति प्राप्त करते रहे है, इस बात 
का उल्लेख पहले किया जा चुका है। उस छाया शक्ति से वे वरावर जनता 
पर अपनी घीस जमाते आये है । नोत्णे ने जिस प्रवृत्ति को ज्]]॥0 
90७७० (शक्ति भाप्त करने की आकाक्षा) कहा है, वह अपनी हीनता और 
भगज्क्तता के बोब से पीड़ित कवियों में स्वभावत. विभिन्न रूपों में बर्तेमास 
वाई जाती है ।” 


इस भाति इलाचन्द्र जी सम्पूर्ण मनोविश्डेषणम्रास्त्र से यासी फ्रायड, 
आडलर और युग तीनो से साहित्य के सिद्धान्तो का निर्माण करते है । इस 
तीनो मनीषियों में भी वे जाइडर और क्रायड के मनोविश्छेषण सम्बन्धी 
विचारणाओ को ही अधिमान्यता प्रदान करते हैं। वे लिखते है--“कवियों के 
अैशव कालीन जीवन के अध्ययन से यह पता चलता है कि वे फिसी न किसी 
कारण आत्मस्छानि को भावना से विज्लेप रूप से पीड़ित रहे है । कोई अपने 
विधेष अग की विकरूता के कारण अपने शैण्व-सहचरों की तुलना में अपने 
को शारीरिक रूप से असमर्थ पाकर अपनी हीनता की अनुभूति से दबता रहा 
है” अत्यधिक आत्मग्लानि की भावना से पीडित कवि अनन्त छायाकोक 
पर अपना एका्थिपत्य स्थापित करने के छिए विकछ हो उद्ता है 7* 
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मनोविदलेषणशास्त्र और झाफ़ोचता 
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१७७ 
पु 
एंसा लगता है कि जोशी जीने आटल्र के छिंद्धान्ता का अक्षरश 
उत्तार दिया हो। युग द्वारा प्रतिपादित अन्लर्ब्यक्तिव (]00587) तो 
उनकी आलोचना मे हर स्थान पर मिलता है। 


आडछर बे सिद्धान्ता के प्रति गहरी आस्वा होते हुए भी जोशी जा 
आाडलर द्वारा प्रतिपादित दातावरण वी महत्ता का वही भी स्वीकार नहा 
कर सके और वे “अन्तर्चेतन', “अन्तब्यक्तिव' एवं "होनता की ग्रीय और 
“षतिपूर्ति के सिद्धांतों का ही अनुवरण करत रहू। कितु अपनी 'साहित्य 
सजना' एवं 'विवेचना” के पश्चात उनवी दृष्टि मनुष्य के बाह्य जीवन को 
आर भी गई है । उ'होने मवोविश्लेषणवाद के एक्ागी दृष्टिकोण कौ स्वीकार 
करते हुए भी उस व्याप्ति दी है । कई स्थानों पर “विश्लेषण” मामक ब्रय मे 
एसे क्तिन ही स्थल हैं जहां पर जाती जी ने फ्रायट के सिद्धालों की सवीणवा 
की परिधि को छापा है। 


वे लिखते हैं -- 


"मनुष्य का मनोलोक केवल सचत्र सन, अद्ध चतन मन तक ही 
सीमित नहीं है। वह असरूय स्तरा मे विभक्त है, जिनम मे अधिवाश स्तर 
साधारण चेतेना गो अवस्था म॑ हमारी अनुभूति वे लिए अज्ञात रहते है। 
जिन अबोधित प्रवृत्तियो क। दमन करते जाते हैं व किन्ही स्तरा मे जावर 
हीं म घुछ मिल जाती हैं। पक्‍्रतिभण एक न एक अतात स्तर हमार सचेत 
मन का भ्रेरणा देता रहता है। पर असाधारण अवस्थाओं म एक नहीं अनेक 
सस्‍्व॒र, एक साथ दूसरे से टगराते हुपे, सचेत मन पर आकर हमला करत है 
और एक प्रचण्ड मानसिय' भूकम्प की अवस्था उत्पन्न वर देत हैं। अन्तस्तलू 
मे निद्वित कौन स्तर कब और बया उठकर तूपान मचा उेदेया, इसका काई 
भी निश्चित नियम नहीं है । 


इस भाति श्री जोशी जी न फ्रायड की मन रचना के जड़ विभाजन 
का स्वीकार क्या है। यों भी आज का विकसित मताविश्ञात फ्रायड के मन 
विभाजन वा स्वीवार कर चुका है । मन का हम इस भाति विभाजित कर 
उसमे जड़ नहीं बना सकते । उस पर वातावरण, देश काल भूगांस, परिवार 





१० विश्लेषण, पृ० १०९ + 


श्ज्द है नव्य हिन्दी-समोक्षा 


समाज क्षादि का किस प्रकार प्रभाव ओर कितना प्रभाव पड़ता है, यह अजय 
ही है । चेतन मन की सतत क्रिया किस वस्तु विशिष्ट से किस प्रक्रिया स्वरूप 
किस भाव ओर सवेग को अनुभृत कर छेती है ? यह अनुभूति समाज हारा 
स्वीकृत प्रतिमानों की होती है अथवा नही इन सब प्रइनो का प्रत्युत्तर मनो- 
विदकेपणवादियो के पास नहीं है । सब कुछ अनुमानगत ही है, स्पप्ट तथ्यों के 
आधार पर बुछ भी नही ! 








श्री जोशी ने स्वय फ़ायट का विरोध करते हुए छिखा,है *- 

“उसके (फायड) कथनानुस्वार हमारे स्वभाव की जितनी भी बिकृ- 
तिया हैँ उनका भूल कारण दमित योन-ह्रवृत्ति है, और जितनी सु 
सुसस्क्ृत और समुन्नत प्रवृत्तिया हममे पाई जाती हैं, वे भी दमित योग-प्रवृत्ति 
के उदात्तीकृत रूप है । गरज ग्रह कि मानव-जीवन को प्रमति की ओर 
बढाने वाल्ली अथवा विकृति की ओर पीछे घसींटने वाल्यी पुल परिच्रालिफा 
शक्ति एक ही है, और यह है योन-प्रवृत्ति । यह कैसा एकांगीय और सकी 
दृष्टिकोण है, विधेपज्नों को यह बताने की बावश्यवाता न होगी । यह दीक है 
कि यीनप्रवृत्ति के भीतर एक बहुत बडी अणु-णक्ति निहित है, जिसके अधिय- 
स्त्रिव विस्फोट से मनुष्य के समस्त जीवन पर भयावह प्रभाव पद सकता ह 
तथा जिसके सुनियस्त्रण से जीवन के सुचार संचालन में एक बहुत बदी सहा- 
बता मिल सकती है । पर समस्त मानवीय भावनाओं, मनुप्य की सभी सुख- 
दु,खमयसी घेदनाओं और आकाक्षाओं की गूल नियन्‍्ता एक मात्र यही प्रयुत्ति 
है, ऐसा समझना घोर भ्रामक होगा । असख्य मानवीय मूछ प्रद॒त्तियां ऐसी 
है, जो यौन-भावना से तनिक भी सम्बन्ध नहीं रखती, भौर जो मानव बे 
संघर्ष मय जीवन को कुछ निश्चित दिशाओं की ओर धक्का देती रहती हैं |” 

इस भांति “साहित्य सर्जना' और “विवेचना' के पश्चात्‌ जोशी जी 
द्वारा प्रतिपादित साहित्य के मनोबेज्ञानिक प्रतिमानो की परिधि क्रायड से 
आगे बढी हैं और उन्होंने स्थान-स्थान पर व्याप्ति प्रदान की है । यही नही 
जीजी जी ने अनब्चेतन और बहिचेंदन के अन्योन्याश्रित सम्बन्ध निरूपित 
कर सचेतन मन को प्रश्नय दिया है | वे तो बाह्य चेतना के अभाव में सुक्ष्म की 
कल्पना ही नही कर सकते ।£ 











१- बआल्ोचना-३ 
२- 'विवेचना', पृ० २३ 


सनीविश्लेषणवास्‍त्र ओर आलोचना मर १७९ 


इसीलिए उहोने कई स्थानों पर फ्रैयड और मावस वे समवय की 
बात भी कही है । 


दे लिखते हैं- ' जब तक हमार॑ साहित्यिक और साहित्यालावक्गण 
अतजगत के दृष्टिकोण से बाह्य प्रगति को समसन का प्रयास नहीं करेंगे 
ओऔर उठी प्रवार बाह्य जगत क॑ दष्टिकाण से अतजयत का चान प्राप्त नहों 
करेंगे, तब तक साहित्य एकागीयता और अधकचरंपन के दांप सर कसी 
प्रकार बच नहीं सकता ४! 


अपनी बात का और स्पष्ट व्रत हुए व ल्खित हैं-'वास्तव मे 
माकसवाद और फ्रायडवाद एक दूसर क विराधी न होकर पूरक हैं। जब तद 
हमार साहित्यिक इस सामजस्य मृूल्क दृध्टिकाण को नहीं अपनाते सब तक 
स्वस्थ और दाक्तिषाली साहित्य की सजना अमम्भव है ।' 


हिन्द्दी साहित्य में फ्रायड और माक्स के समल्वय की बात संवप्रथम 
इलाचन्द्र जी ने ही प्रारम्भ की थो जा आज आहाचना म अत्यधिक प्रचलित 
है। इस प्रसार के समय को प्रच्छप्त रूप स हिंदी वे निरफ्ल आलांचक 
प० विनयमोहन छर्मा ने भी की है - 


>गावसंदादिया का अपने वाद के एकागीपन का अब अनुभव हुआ 
तो वे उसका भ्रमश स्पष्टीकरण करने लग । उदाने फ्रायड का सहारा 
लिया । आसवौन ने कहा भी है कि यदि साबंसवांद वा एकाग्रता नष्ट करनी 
है तो फ्रायड के मानस-तत्वों को अपनानो होगा । १ 


सही नहीं हिंदो क भय बालाचकों ने भी जो फायड भौर माक्स 
के मूएतत्व दशन को समझने म असम हैं, उहान भी प० इलाचद जोतो क॑ 
इस समन्वय को न वेवर सहानुभूति से परखा है अपितु उस सराहा भी है । 
श्री राभेदवर शर्मा इजाचद्ध जो को इस समवपात्मक प्रवृत्ति को प्रशसा करन 
हुए लछिखनते हैं - 

" इलाचाद् जा इस दष्टिकाण स समवयवादी रह है, जहा डा० 
नगद्र वेवल प्रायड मे सनाविश्टेषण को ही 'ुद्ध मताविश्टेषण मानकर केवल 





$- 'विवेचना', पृ० २३ 
२० कवि प्रसाद, पृ० रेरू 





श्ष्छ मध्य हिन्दी-समीला 


उसी को साहित्यालोचन का एक सोच सवार मानने कया आग्रह करते 
जहां इलाचन्द्र जी का दृष्टिकोण अधिक व्यापक तथा समनन्‍्वयकारी रहा है । 
फ्रायड के दृष्टिकोण की सकीर्णतायें और उसके घातक प्रभाव से वे परिचित 
जाने पड़ते है । इसीलिये आलोचना के क्षेत्र मे भी वे फ्रायद और मास को 
मिलाने की बात करते हैँ ।” 


रर 


हिन्दी के ये आन्लोचक, मावर्स और फ्रायट का समस्य करने की 
बात करते है वे इन दोनो विचारधाराओं के उस मोटे सत्य से अपरिचित है 
कि मावसंवादी कछा के क्षेत्र मे वस्तु सत्य को अथवा वस्तुवादी बारणा को 
अस्तम्चेतन अथवा भाव-जगत का निर्णायक मानते हैँ जबकि फ्रायड- 
वादी कला के क्षेत्र मे समग्र कलात्मक सर्ंता को अवचेतन मन की ही उपज 
मानते हैँ । थे दो दोनो विच्ारघाराओ के आधारभूत छोर है जो कभी भो 
मिल नही सकते । पं० इलाचन्द्र जोशी ने मार्क्स और फ्रायद का जो समन्चश्र 
करने की वात कही है वह केवलछ फ्रांस अथवा अन्य पाण्चात्य देशों के अति 
यथार्थवादी अश्छीरू साहित्य को प्रगतिशील्ता का वाना पह़नाने के छिए ही । 
कुछ उनके माक्संवाद गौर फायड्वाद के सम्बन्ध में भ्रम भी है ! मार्ब्सवाद 
के सम्बन्ध में उनकी जो फ्रायड के स्लाथ समस्वय करने की घारणा है उसमे 
वे प्रच्छन्न रुप से पूर्वग्रही होफर अपने सानो को स्थिर करते है कि 
मार्सवाद फ्रायडवाद की भाति परम्परा का सब्रंश्वा विरोधी है ओर जो 
पुराचीन हैं. उसे तम्द करना चाहता है तथा एक ही आधार पर सये का 
स्वायत करता है कि 'पुराचीन ऐसा था'। बे शरद के पात्रों की अयश्रार्थ 
थादिता ओर आदर्शवादिता चित्रित करते हुए स्खिते हैं'-- 

“यदि अपने उन सथ मायको और नायिकाओं फो घरद्‌ ने प्रकट रूप 
से या सकेत रूप ढारा आदर्ण रूप न माना होता, तो हमे इस बात की कोई 
शिकायत न होती कि उनमे परम्पदा के साथ विद्रोह करने क्री चारिब्रिक 
दृढता नहीं रहो । एक यथार्थवादी कछाकार का आधा कर्तव्य (पूरा नहीं) 
अपने पात्रों का (चाहे वे चरित्रवान्‌ हो या चर्ित्रहीन) यवार्व चित्रण कर 
चुकने पर समाप्त हो जाता है। पर अरद ने अपने मनोविकारग्रस्त और 
आत्मपरायण पात्रों को आदर्शखू्प माना है और उनके प्रति भ्पनरा आन्चरिक 








१-- राष्ट्रीय स्वाबीनता बीर प्रगतित्रीद साहित्य, पृ० १४ 


न कक. 
पर 


सनोविस्केदेणशोस्त् ओर आलोचना श्घर्‌ 
* 
पलपांत बताया है ए' 5 दर प 
छरद के पात्रा के साथ सहमत न होने वा जोशी वे कारण दिया वह 
यथाथ और आजाद” का उतना बडा कारण नहीं है जितना कि जोशी जी का 
अति ययार्थवाद से लगाव | जाशी जी के चई त्तक ऐसे लगत ह जैस कि 
आचार्य गमचद्र शुक्ल ने सूर पर लिखते हुए गोपियों पर आक्षेप क्या था 
कि गोबुछ ओर भयुरा के बीच का फासला ता केबछ चार मील का ही ह- 
गापिया चलो क्यो नहों गईं. २? 


इस भाति इल्मचद्र जीअपन माना को स्थिरता नहीं प्रदान बर 
सके । उनके स्वयं के मस्विष्व मे अनेकों पाश्चात्य वादों का जाल बिछा होने 
के वारण उनके आछोचना-प्विद्धा उ में अम्यिस्ता, अतातिकता तथा अनेकता 
मिलना स्वाभाविक ही है। उहोत मासतौय साहित्य का भारतीय जलवायु 
मे, यहां की अपनी विधिष्ट मामाजिक रचना, गुगीन परिस्थिनिया आदि का 
साहिय का आधारभूत मातकर नहीं परधा। यही कारण है वि उनके 
आलांचता व भान साहित्य वा मूल्याक्ष्त करते समंध साहिय से शुदावार 
मही “हो पात-- विश्लेषण बे समय दृति और आलोचना के मात दाना 
अछूग-अल्ग दण्टिगन होते हैं । 


न तो उनके पास हमारे खाहित्य के स्व॒तजचता आलोचका्सी 
निरवैल दृष्टि ही है और न माचाय शुद्द मी मौल्कि सूस । यही कारण है 
दि आणचना के क्षेत्र मे इतना लिखा जाने पर भी जो जी दस छेश्र म 
अपना कोई विशेष स्थान नहों बना सत्रे । 


सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अस्ेय 


मनोविदरेषणवादा आलोचका में हीसरा तथा सर्वाधिष महत्वपूण 
नाम श्री अचेय जो का है। अन्नेय हि दी-साहित्य में जहा प्रयागवाद के जनत 
समथे जाते हैं और जितना इस क्षेत्र सम उहोंने रुथाति प्राप्त वो है उतने ही 
दे हिल्दी जगत में अपने विरोधाभासा क॑ लिए प्रसिद्ध हैं। वस्तुत न तो छद्द 
पू्ण रूप से मनोविडलेषणवादी हो वहा जा सकता है और न इल्यिटवादी । 
अनेय जी के पास काई ठोस जीवन-दरन नहाने के कारण व समम-यसमय 
आहोचना बे सेत्र मे पाइचात्य देशा मे प्रचलित आधुनिक वादों का अपना 
केते हैं और नवीनता वे अनय आराघक अज्ेय इन दादा द्वारा हिन्दी-साहिय 





श्प्र सब्य हिन्दौ-प्मीक्षा 






का मुल्याकन करते रहते है । फलस्वरूप 


उनके आलोचना के प्रतिमानों में 
कही भी हमे स्थिरता के दर्शन नहीं होते है । 


जहाँ तक फ्रायड के प्रभाव का प्रवन हे अधवा उनका फ़ायडवादी 
होने का प्रसव है, निश्चित ही उन्होंने साहित्य में कुण्ठित यौन-इच्छाओं और 
यौन-बर्जनाओं को साहित्य का मूल उत्स माना है | अम्ेय जी का बिलंकु 
मे छिब्ित निम्नाकिन सूत्र फ्रायड की चिन्तन परम्परा में ही आयेगा । 


“आज का हिन्दी-साहित्य अधिकाशण मे अतृष्ति का, या कह लीजिये 
छालसा का, इच्छित विश्वास (एांठप्ा 70787) का साहित्य है 


यही नही अपने द्वारा सम्पादित “नारसप्तक' (१९४३) की भूमिका 
में वे स्पप्ट लिखते है-- "आधुनिक युग का साधारण व्यक्ति 'सेक्स' सम्वन्धिनी 
चर्जनाओं से आक़रात है; उसका मस्तिप्क दमन की गई 'सेक्स' की भावना 
के भार से दवा रहता है। उसकी सौन्दर्य-भावना भी 'सेक्‍्स' से उत्पीढ़ित है 
भौर उसकी उपमायें रूपक यौन सम्बन्धी प्रतीक है । कभी-कभी जब प्रतीको 
द्वारा व्यक्ति सत्य को पहचानता है तो बह परिस्थिति से ऐसा भागता है कि 
जैसे कोई विद्युत प्रहार से चौक उठा हो ।/ 


फ्रायड के काम सिद्धात के अतिरिक्त अज्ञेय जी ने आाइरकूर को भी 
अत्यन्त महत्व दिया है, कदाचित फ्रायड से भी अधिक । किन्तु आटलछर को 
उन्होंने संद्धान्तिक रूप से ही ग्रहण किया है; मूल्याकन स्रम्बन्धी आलोचना 
में तथा अपने रचनात्मक साहित्य में फ्रायड को ही अत्यधिक महत्व प्रदान 
किया है । 'कला का स्वभाव और उहंध्य' शीपंक अपने सैद्धान्तिफ लिवस्ध 
मे वे छिखते हैं. 

“कला सामाजिक अनुपयोगिता की अनुभूति के बिझद्ध अपने को 
प्रमाणित करने का प्रयत्त-अपर्याप्तता के विरुद्ध विद्रोह है ।/* 

उस समय के मानव-समाज (उस भ्रकार के यूथ को 'समाज' कहना 
हास्यथास्पद छग सकता है, झेकिन समाज” का मूल रूप यही विस्तारित 
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कुदुभ्व रहा होगा) वी कल्पना चौरजिये और कल्पना कौजिए उस समाज के 
ऐसे प्राणो की, जो युवावस्था मे ही कसी कारण-- सर्दो खा जाने से या 
पद पर से गिर जाने से या आखेट में चोट लग जाने से-- किसी तर” 
कमजोर हो गया है | 
आग-- 


“और वया स्वय उस व्यक्ति का इसका तोखा अनुभव न होता हांगा ? 
क्‍या बिना बताये भी वह इस बाघ से तड़पठा न होगा कि वह अपात्र है किसी 
नरह घटिया है, क्षुद्र है? बया उसका मुह इससे छोटा न होता होगा और 
इम अक्िचनता के प्रति विद्वाह न करता हागा ॥/* 


आदल्र क इस हीनता वे सिद्धांत को व अपने मूल्यांकन सम्ब”्धी 
आछांचना म॑ कहीं भी व्यावृहारिक स्वरूप प्रदान नही कर सके । ध्यावहारिव 
आहाचनाओं में मशेय जी ईलियटवादी हैं, अपन रचनात्मव' साहिए्य म कही 
फ्रायड को तो कही ईल्यिट का समथन करते हुए दष्टिगत होत हैं और उप- 
भ्रुक्त लेख म वे दतप्रतिशत आडलर का अनुगमन करते हैं । कित्तु आडलर 
के अनुगमन में भी वे आइलर द्वारा प्रतिपादित वातावरण की मंदत्ता की 
अवहेलना ही करते हैं और विशुद्ध हीनता को ग्रथिया को अपन सिद्धाता वा 
केद्व विदु मानकर चलते हैं। यही कारण है वि उसके एस लख सूत्र मात्र 
अनक्र रह जाते हैं जिनवा साहित्य के जीवन्त सत्य स कोई भम्बंध नहीं 
रहा । 
यो भो अभेय जी ने आल्यचना व क्षेत्र म बहुत कम लिखा है | बंवर 
नवीनता के भाते, एक नया दिगुफा छोडने वाले के रूप में उनकी गणना है । 
“प्रयोगयाद' बे दो सकछन सम्पादित कर दव के कारण तथा उनकी विस्तृत 
भूमिवा एम उनमे प्रयोगदाद की सिद्धांत चर्चा के! वारण हिंदी के वई सुघी 
आलोचको ने उहें आालोचव वे! आसन पर आसीन कर दिया है । कितु 
दास्तव में आलाचक की अपक्षा क्थाकार और कवि ही तुलनात्मक रूपस 
अच्छे हैं । थालाचक स्थितप्रज्ञ हाता है उसम जा निरप व एच तटस्थ मूल्या- 
कन क्षमता होती है वह अशेय डी म कम है । फ्रायड, आइलर, डो० एच० 
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नव्य हिन्दी-समोक्षा 
के. ४2. पाई 
जारोः को साहित्य की विभिन्न विधाओं 
उन्मेष करने के कारण भले ही हिन्दी के कतिपय लेखक (पाठक नही) 


लारेन्स तथा दो ० एस० ईलियट के: 





हर 


उन्हे आलछोचत मभन्न ले किन्तु हिन्दी के प्रदुद्ध पाठकों के लिये अजेय जी 





आलोचना के क्षेत्र मे आचार्य शुम्छ, पं नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० नंग्रेन्द्र, 
पं० हजारीप्रस्ताद द्विवेदी प्रभ्ति आलोचकों सा स्थान नहीं बना पाये 





इस भांति हम कह सकते है कि अज्ञेय जी द्वारा "मोस्ट 
'उत्त चिग्वास' आदि द्वारा की हुई बालोचना फ्रायड के सिद्धांतों 
ते क्षायेगी । “अपयोप्तत्ता' असहिस्णुता' 'अहुम्मन्यता' एवं 'दुबिनीत 
वादि को केन्द्र मे रखकर जो उन्होने साहित्य-सिद्धांतों की चर्चा क्री 
है, वह आडलर के मनोव॑जञानिक सिद्धांतों के अन्तर्गत आएगी ॥* 





किल्तु ऊैसा कि ऊपर निरूपित किया गया है, आलोचना के क्षेत्र मे 
उनका काम बहुत थोड़ा है । और वे सभी दिल्या की ओर अनुधाधित होमे के 
कारण किसी भार विश्ेप का अनुसबान नहीं कर पाये, अपने आलोचना के 
सिद्धातों में स्थिरता नहीं छा पाणु । 


उपयुक्त विब्लेपित आलोचको के अतिरिक्त इस श्रेणी के आडोचको 
में पण्डित सलिनविछोचन जर्मा का नाम भी लिया जा सकता है । नलछिन- 
विलोचन के 'दृष्टिकोण' के कई लेख इस श्रेणी की आलोजना में ही आयेंगे 
किन्तु यह नहीं! कहा जा सकता कि उन्होंने अपने मनोवैज्ञानिक, आलोचनात्मक 
विबन्धों में केवड मनोविब्लेपणवादी विचारधारा को ही प्रश्न दिया है, 
उन्होंने इसे के साथ-साथ आज के उन्नत मनोविज्ञान 'बतीवबाद' को भी 
महत्ता दी है । फिर श्री नलिनिविलोचन झर्मा, अजेय और इल्ठाचन्द्र जी जैसे 
भारतीय काव्यज्ास्त्र से तथा भारतीय सांस्कृतिक उपलब्धियों से अपरिचितत 
नहीं हैं। अतः उन्होंने अपने 'दुष्टिकोण' मे मनोबैज्ञानि न 


निक विचारणाओं को 
केवछ साधन के रूप में ही हपनाया है ; स्ाध्य के रूप मे भारतीय रस- 
बाद ही है। 














किन्तु रक़वाद बहुत प्रच्छन्न रूप से ही उनके आलोचनात्मक निवन्धों 
में आता है ; यो'तो वे अपने मौछिकता और नवीनता के फेर में पासइ्चात्य 
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आछोचता शैली के फेर म ही पढें ईेहत्‌ हैकीर विषय को उसझा दत हैं। 
हु 


>' 


मनोवैज्ञानिक निवध में प्रेमच-द ओर जैनेद्ग तथा तृमनव और दास्ता 
वस्की विशेष उल्लेखनीय हैं । 


हिंदी आलोचना म॑ आज यह विचारधारा तथा मनाविश्लपणात्मर 
चली मतप्राय ही है। इसका एक्ागी दष्टिकाण हान के करण आज यह 
वाल एक सावजनीन सत्य वा रूप धर चुकी है कि भतावि” रषणवादी विचार 
धारा साहिएय का विश्लेषण करन म ने केवल अक्षम ही है अपित दापपूण 
भी है। हिंदी के विसी भी मनोविदलेषणवादी आल्ाचक न विसी एक भी 
उलक का उस गहराई स मूल्यावन नहीं क्या जिसस कि इस विचारधारा 
अथवा इस शैली का सामध्य प्रकट हो जाता । आचाय रन्ददुलूार वाजपयी 
बे शब्दों मे -- 


“वरश्चिम म अ तश्चतना वित्ान रे रुथ्या का उपयाग कर कतिपय 
अच्छी दृतिया भी प्रस्तुत की गई हैं, मिन्‍तु वहां यह विज्ञान साहित्य की 
परम्परा प्राप्त देद-मूल चेतना को उसखांड फेकन का असम्य काय नहीं 
करता, बल्कि नयी शैल्यो और भाव-भूमियों के आविष्कार द्वारा उक्त 
चेतना को और भी व्यापक और परिवुष्ट बनाता है । डिपानाडौंड विस्ी के 
मामिक चित्रों ओर हेवसपियर कः हैमलेट जस पात्रों वे मनोविर्लेषण द्वारा 
उन गम्भीर अन्तद्व न्दा का परिचय मिलता है जा उत्त कलाकारों के सबाध 
मे हमारी श्रद्धा वो बढाने वाले सिद्ध हुए हैं, परन्तु हिंदी साहित्य में अब 
तक ऐसा उत्तरदायित्वपूर्ण मनोविश्छलेषण न तो रचना के क्षेत्र म और न 
समीक्षा के क्षेत्र मे ही दिखाई देता है । साहित्य सम्बधी ऐस अधूरे ओर अघ- 
क्चर विशलेषणों स बचे रहता ही अच्छा है जो लाभ की अपेक्षा हानि ही 
अधिक पहुचा सबते हैं”! 


मनोविश्लेषणचाद की सीसारयें 


फ्रायड अतइचतल का ही निर्णयकारी तत्व मानेत है जब कियह 
» चैतन द्वारा ही निर्मित हाता है । वास्तव म अन्तश्चेतन का अस्तित्व बिना 
चेतन की त्रिय-प्रत्रिया के सम्भव ही नहीं, उसको गल्वना ही नहीं की जा 
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श्दच नव्य हिन्दी-संमीक्षा 
सकती । यह अन्तण्चेतन वस्तुत: वातावरण और सस्कारो से निर्मित मनुष्य « 
की एक मसोवैज्ञानिक मनोदणा के अतिरिक्त और कुछ नही । 


“काम को जो फ्रायड जीवन के अर्थ से एक परिचालन घक्ति मानता « 
है उसका आधार वैज्ञानिक न होकर आनुमानिक ही है । अल' उसके स्वमभात 
के विभाजन अत्रेज्ञानिक और असगत ही है । 


यौन-वर्ज वाओ और कुण्ठित लिप्साओ को प्रेरणा का मूल विन्द 
कहना तथा तज्जनित्त प्रतीक योजनाओं और स्वप्न परिकल्पनाओं से साहित्य * 
का उत्स मानना साहित्य के मूल स्वरूप पर ही कुठाराघात करना है। 
साहित्य विकृत मस्तिप्क कौ उपज न होकर स्वस्थ मस्तिष्क द्वारा सूजित एक 
महंत्‌ अनुष्ठान है । 


फिर मनोविज्ञान जहा तक कवि के व्यक्तित्व का विश्छेषण करने वेः 
प्रयोग में आता हो वहा तक तो फिर भी सहा है किन्तु जहाँ साहित्य मे मनो- 
विज्ञान देखने का आछोचक साहस करते है वह तो नितान्त उनबग हंठधर्मी 
के अतिरिक्त और कुछ भी नही है। साहित्यिक आलोचनाओं और मनोविज्ञान 
भे एक विभाजन रेखा हस्बर्ट रीड ने खीजी है । 

जहाँ तक शुद्ध फ्रायड के सिद्धान्तों का प्रडन हैं. वे चिकित्सा-प्रणाली 
अथवा अन्तण्चेतन के अनुपेक्षण के लिए ही निर्मित हुए हैं। विकृत मस्तिप्को 
के अध्ययन-मनन भर तदनुसार प्रदत्तो (डेढा) को सकलित कर उनके साथ 
मुक्त ससर्भ संस्थापना द्वारा उनका उपचार यही फ्रायड से भनोविश्लेपणवाद 
का मुख्य लक्ष्य हैं। अतः साहित्य में कफ्रायडियन मनोविज्ञान का उन्मेप--उसके 
माध्यम से साहित्य का विश्लेषण और परीक्षण कुछ कम ही समीचीन 
खलगता है । 

मनोविदलेपणथयस्त्र से साहित्य को कुछ प्राप्त होने की आजा अत्यल्प 
है बल्कि यह कहा जा सकता है कि साहित्य के मनोविश्छेपणवादियो को 
यदि थे साहित्य का अपने ढंग से अध्ययन करें तो निश्चित ही उन्हे कुछ प्राप्त 
हो सकता है ॥ 


फ्रायडवादियों ने वातावरण के प्रभाव को सर्वथा अस्वीकार किया 
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है । जबकि वस्तुत बात यह है कि माने का प्रत्येक ओोलोडन-विलोडन 
वातावरण से उद्दीपन तथा मालस की प्रत्रिया स्वरूप हाता है $ चेतन और 
अवचेतन की रचना तथा उसमे होने वाले आवतन प्रवतम इसी वातावरण ब॑ 
फलस्वरूप है। मनुध्य वी वेवछ अकेली द्राद्रिया हो कायरत नहीं रहती। 
यही नही उपयुक्त उद्दोपन बे अभाव मे झीद्रयो की मौलिक शक्ति मद पड 
जाती है। फाडवेल ने फ्रायड क॑ वातावरण को अवहल्ना पर प्रहार करत 
हुए यही बात कही है । 

इस भाति वातावरण की महत्ता सहज ही अनुमानित का जा सत्रता 
है | अन्तश्चतन से कमर महत्वपूण वातावरण नहीं होता । 


फ्राग्रड भावों बा सम्ब'घ मीघा दस्तु जगत से न सानबर उस पर 
अवेचेतन का पर्दा डाल टेत हैं तथा सामाजिग प्रतिरोध वी अवृतारणा कर 
अपनी घारणाओआ की पुष्टि बरते हैं-कितु वास्तव म बात यह नहीं है। 
वानावरण और मस्पारों से उसकी वस्तुस्थितियो स ही चंतत मन की सह्ठि 
होती है और अवचेतन इही वस्तुस्थितियो-जो क्सो व्यक्ति विशेष की 
सहज और ऋजु न होने क॑ कारण उलझी हुई हाती है की प्रतिच्छाया मात्र 
है । वस्तुस्थितियां से निभित यह अन्तश्चेतन 'भल ही व्यक्ति विशेष गौण रखे 
विस्तु उसके स्वभाव और प्रकृति म॑ उसकी कायप्रणाली में निश्चित ही 
आभासित हुये बिना ने रहेगा | &त नाना स्वष्नच्छायावा वा अवचेतन वी 
भीतरी पत मे न जाना तथा उनेवी अभिव्यक्ति ब छिए उचित अवसर वी 
प्रतीक्षा वरना यह सब अनुमानित है व्यावहारिक नदी । 

वास्तव में फ्रायड की यह अवचतेन वी अवतारणा और उस इतमी 
भुला बना देना, चाहे मानसिक रोगों व लिए (जो आज उसते किए भी 
अप्रभावगील सिद्ध हो चुंती हैं) भले ही हा पर साहित्य क लिए इतना अत्ल 
अ्यक्तिवाद निष्म्यांजन ही है। साहित्य सामाजिक अनुभूतियत श्रश्रिया है 
व्यक्ति स्‍्वय से ऊंचा उठकर ही साहित्यकार का आसन ग्रहण कर सकता 
है-तभी वह अपनी तेथां अपने लश्ष-लक्ष पाठवा की अपरिसोम भावनाक्ना 
एव सवेग ३ का सस्वार बरने और उचित दिा देन म सद्षाम हा सकगा । 


९ युग ने अवश्य ही फ्रायड की अपक्षा अधिक साकिक माग अपनाया । 


कस्तु व्यक्तित्द के दो जड विभाजन बर दने से अतमुखी और बहिमु खो बना 
देने से साहित्य वा मूछ उत्स नहीं खोजा जा सकता । 





सब्य हिन्दी-समीक्षा 


फा 
|] 


यों भी मनोैज्नानिक दृष्टि से भनुष्य का जीवन अबवा उसकी मनो- 

मत्त दक्मा इस माति जड़ दसाओं मे विभाजित नहीं की जा सकती । व्यवहार 
जगत में विशुद्ध ओर वहिमु खी मिलता मुश्किल ही है और जो व्यक्ति इस 
ह म्‌ खी अबबा 
वो समाज 


| 





किन्तु बह भी अपने गविस्डेयणवादी साथियों की तरह काव्य को 
देश, काल, परिस्यितियों तचा दादावरग से निरवेल् मानता है । साहित्य को 

अनुभू! ह् रगत मूलप्रवृत्ति मानने से सामान्य 
की सूरूखूत्ति में विभाजन-रेखा खींच्रना 









नुभ्नूति मानकर 
अ्यक्तियों की कोर माहित्यक्षारों 
मुश्क्स्दि हो जायेगा ॥ 

युग मे इसी अत्तमुँ खो ओर वहमि सी व्यक्तित्त के आधार पर दो 
प्रकार की कलात्मक रचना का मयोवैजानिक और आभासगत बतलाई है । 
वस्तुत: यह विभाजन भी वौद्धिक तक्तों पर कमर ही आायारित हो सकता है । 
अतुमूति एवं सवयहण की क्षमता सामान्य पाठक से छेकर लेखक तक एवं 
अश्ानिश्र नक में होती है | बीज्ञानिक का उह्द ब्य एगं रचना प्रणाली मे भले 
ही भेद-प्रमेद निरूषित किए जाये पर सामान्य साधना एवं क्षमताओं में मेद 
की कम ही गुस्जाइश दुष्टिगत हपसी रचनाकार की सामाजिकता 
को विस्मृत कर केबल 
मानना अममीचीन ही होगा 


है। अत. 








की प्रन्धि मानव जीवन वी समग्रता को विस्लेषित करने में न केवल नितास्त 
एुक्ंगी है बसन्‌ पंगु भी है | हीनता तयी ब्रन्यि का ऐेसा ब्यापक व्यापार 











साहित्य के मूछ छाराबात करता है उसकी व्याप्ति और 
प्रेचणोचता सका सृजन हुआ है। किन्तु 


फ्रायड जौर युंग की अपेक्षा व्यापकता प्रदान की है। वहू इस हौनता की 
कार वावावर॒थ और 





ग्रस्थि का सं: 
के प्रति बह आदान्त्रि 
अन्धकारवादी । 


शिक्षा के माध्यम से मानता हैं । भविष्य 
जबकि अन्य म्वोविदलेषणवादी श्रुह्या और 





सनोबिल्‍्लेषण'यास्‍्त्र और लालोचना र्ष९ 


शक्तिया 


मताविश्ठेषणवाद अपनी सीसाआ के बावजूद भी एश महान मना 
विचान है और साहित्य वे विश्लेषण वे लिये इसकी उपादेयता असदिग्ध है । 


कृति का मूल स्त्रोत कृतिवार के जीवत का उसकी वैयक्तिक और 
सामाजिक जीवन गतिविधिया का सम्यक विश्लेषण किए बिना नहीं जाना 
जा सकता । साहित्य के आलाचको को मनोविश्छेषणवाद की यह सबसे बडी 
दम है | साहित्यकार का अथवा कसी अन्य ब्यक्ति विशेष का मानस एक 
विचारघारा अथवा एक विधि विशेष वी आर क्यो अनुधावित होता है, बिना 
किसी के अतदवेतन का अध्ययन किय बिना किसी निष्कर्ण पर नहीं पहुचा 
जा सकता हा उसमे वातावरण और सस्कार का योग अवश्य रहता है। 
आइडएर ग॒ इस सस्कार तौर बातावरण को तथा युगने गूछप्रवृत्तिया के योग 
को अन्तशचेतन के साथ सर्मावत कर उसे पूणता की सजिल को ले जाने का 
युरृत्तर प्रयत्न किया । 

पायड ने अपने युग म॑ प्रचलित ईसाइयत नैतिकता पर मनोविशेषशण- 
वाद वी प्रतिष्ठा पर एक बहुत बडा प्रह्दार किया । उसने सिद्ध वियाकि ये 
जो नैतिकता की बशी-वडो बातें करते हैं उनके अतश्चेतन के बहुत अतल 
थी पर्वा मे क्तिता कब्मप है, यह सब बाह्य आवेष्ठन मात्र है । 


इस भाति साहित्य और सामाय जनजीवन के विश्टेषण मे प्रायड के 
सिद्धांत अयधिक महत्वपूण हैं । 


ग्रगतिवाद और आलोचना 


छसओे पिसेहिल 


दशा अयत्वादी युग को की 
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छायावाद की मूल प्रवत्तियो स भिन्न था । भ्रगतिवाद ने क्वछ हिंदी साहित्य 
मे ही एक आधारभूत ऋ्ाति नही की अपितु आलोचना-जगत मे भी उसने 
एक हलचढ उत्पन्न कर दी और साहित्य का परखन के लिए नय मानो का 
आविध्कार क्या । 


प्रधतिदाद एक व्याख्या 

आज प्रगतिवाद हिंदी साहित्य में एक रूढ अथ म॑ प्रयुक्त हाता है 
जिसका सामराय्य अथ माक्सवाद का साहित्यिक स्वरूप है। कहा जा सकता 
है कि प्रगतिवाद, मावसवादी जीवन दश्न की ही साहित्यिक अभिव्यक्ति है । 
प्रगतिशील साहित्य और प्रगतिवादी साहित्य इन दाता शब्दा में भी यदा 
कदा भ्रम उत्पन्न हा जाता है और वे पर्याय मान लिए जाते हैं। इन दाना 
बे मध्य विभाजन रेखा खोीचना भी आवश्यक है। मोट तौर पर यह कहा 
जा सकता है कि आचाय नन्‍्ददुरारे आजपेमी, प० हजारीप्रसाद हिवेदी 
आदि प्रगतिशील आलोचक हैं, जब कि डावटर रामविलास दर्मा, डा० प्रकाश- 
चादर गुप्द, शिवदान सिंह चौहान प्रगतिवादी । 


प्रगतियादियों में सिद्धान्त विशेष का आग्रह रहता है जब कि प्रगति- 
शोक साहित्यकार युग की उल्बुद्ध जन चेतना के प्रकाश मं, क्रियाशील 
रचनात्मक जनत-श्र में विश्वास रखता हुआ नवीन साहित्य का सूजन और 
पुरातन का मूल्याक्स करता है । 


अत प्रगतिवाद का प्रायोगिक अथ माक्सवाद का पयाय ही माना 

जाता है जा कि दक्षन के क्षेत्र मे द्वद्मात्मक भौतिक्वाद के आधारभूत सिद्धान्त 

-र अवस्थित है और समाज, साहित्य और सस्कृति की व्याख्या इसी 

दवाद्वत्मण' भोतिक्वाद से उद्भूत ऐतिह/सिक भौतिकवाद को आधार शिला 
मानकर की जाती है। 


जब कि इसके विपरोत प्रगतिशील साहित्य कसी वाद विशेष की 
कारा भे ददी न होकर थुग को प्रवुद्ध जन-वेत्तना के रुप में मानवता वे 
विवास और प्रगति के किसी न किसी रूप मे प्रत्येक मन्वन्तर, प्रत्येक युग 
और उससे प्रत्येक चरण मे अप्रतिहत गति से प्रदाहमान रहता है । 


* अत प्रगतिशील साहित्यकार भी वस्तुस्थितियों और युव की चेतन 
जील शक्तियों कौ अपनी स्वस्थ ऐनिहासिक परम्पराओ के सन्दर्भ में अनुभूति 


/ दर . नव्य हिन्दी-समोक्षा 


मु 
करता है और उसे बिना किसी वाद का आग्रह किए अभिव्यक्ति प्रदान 
करता है । 

प्रगतिवाद मा्क्सवादी जीवल दर्शन को लेकर चलने के कारण वर्ग 
संघर्ष मे अप्रतिम आस्था लिए हुए है। सार्क्सवाद का कथन है कि बाज 

अन्य युगो की अपेक्षा दो वर्ग अत्यधिक रपप्ट हो गए हे और पहले की अपेक्षा 

अधिक शौर्य और ओज से वे सधर्ष मे रत है । 

सास्यवाद के उभय जनक मावर्स और एऐजिल वर्ग सघप॑ का एक 
ऋमिक विकास मानते हैं जो हमारे युग मे और अधिक स्पष्ट हो गया है । 

इस पूंजीवादी युग में वर्ग संघर्ष अत्यथिक तीम्न रूप मे विद्यमान है 
तथा भोषित और शोपक दो वर्ग स्पप्ठ से स्पप्टतर होते जा रहे है। शोपित 
वर्ग भी आाण अत्यधिक जागरूक और चेतन हो गया हैं तथा शझोपक वर्ग से 


! प्राणप्रण से सघ् कर रहा है । 


शोपको का वर्ग वह है जो हमारे समाज के गतिमान रथ को पीछे 
की ओर धकेछता है और उसे आगे नहीं बढने देता | इस वर्ग के विरुद्ध 
संघर्ष करना : साहित्य में वर्ग सघप तीक्ष करना तथा इस सन्द्म मे जनता 
को जागरूक करना साहित्यकार का धर्म है-- इसके छिए साहित्य एक वहुत 
ही प्रभावशाली शास्त्र हैं। केनिन भी साहित्य की उपादेयता इसी में 
मानते है । 

यही नही राल्फफावंस तो बिना मावसंबाद के अध्ययन और उसे 
जीवन में उतारे मनुष्य के जीवन सत्य तक पहुचना ही असम्भव 
बतलाते है |? है 

हिन्दी-चाहिल्य में मावर्सवाद के ऐतिहासिक विकास का विश्छेषण 
करने से पूर्व यह समीचोन होगा कि सक्षेप में उसकी दार्शनिक पीढिका का 
अध्ययन अस्तुत कर दिया जाए । 

मार्क्सबाद हन्द्वात्मक भौतिवाबाद के दार्शनिक स्वरूप का राजमैतिक 
और अर्थग्यासत्रीय स्वरुप है, अतः प्रमुखत: यह इन्द्वात्मसक भौतिकवाद से 
पृथक नही किया जा सकता। प्रार्सवादी इसे एक सर्वाज्ध जीवन-दर्शन , 





हर 
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(& उछणात ००७००७) मानत है। वस्तुद द्वद्मत्मक भौतिकवाद दा 
शब्दों से दिमित है ) (१) ढवद्ध और (२) भौतिकवाद ॥ 


भौतिक्वाद वा जब नाम लिया जाता है तब इसी के समानान्तर 
एक शब्द पर और दृष्टि जाती है- अध्यात्मवाद जिस अग्रजी म [824॥5॥गा 
ऋहते हैँ। यह 0८४|५॥ साहित्य म रूद रूप म प्रयुक्त होन वाल आद' 
वाद से सवथा भिन्न है। बत जब दशन के क्षेत्र म हम [668॥50) बा 
प्रयोग करत हैं तव उसका तात्पय आदश्वाद न होकर अध्यात्मवाद हा 
होगा । इन दोता शब्दा अध्यात्मवाद और भौतियवाद का दशन के सत्र 
मे अत्यधिक महत्व है । तथा विद्व की प्रत्येक दाशनिक विचारधारा को भिन्ति 
क॑ क्षाघोर स्तम्भ ये ही दा दाब्द है-- राही से दत्त के विभिन्न बादा वा 
अथ होता है ( 


सुविधा के लिए दशमशास्त्र का पारस्परिक रूप से तीन विभागा म 
विभाजित पर लेते हैं -- 


(१) शान अथवा विवेक दास्त्र (60570770029) 
(२) अधि दशनशास्त्र (07०ण08५ ० 6४09 505) 
और (३) प्राणी-मूल्यशास्त्र (8४700 ९५)। 


मापसवाद के विश्लेषण द्वद्मात्मक भौतिक्वाद व अन्तगत प्रयुक्त 
अधिदशनश्यास्त्र और विवेषशास्त्र का विष्छेपण के लिए आवश्यक है)य 
सब भौतिववादी दशन की ही शाला प्रशाखायें हैं जो प्रगतिवाद का मूला- 
घार हैं। 

भौतिववाद भूत से बना है जिसवा पर्याय पृदाथ से हे सकते हैं। 
अतएव पदार्थ क्या है ? प्रदाथ का उद्भव और भीविद्ति कंछे और किस 
रूप में होती है उसका सब्टि बे! उद्ठभव और विकास से कैसा और किस 
प्रकार का सम्बंध है ? इसो के उत्तर भौतिकयाद की व्याख्या के मूल सूत्र हा 
सकते हैं जिसे कि पदायवादी सप्टि का आधारभूत मानते हैं । 





१- प्रगतियाद थी दार्शनिव पृष्ठभूमि, ऐेखव दृष्णवल्लभ जोगी- 
शीणा जून--श४ 7 
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भौतिकवाद की संक्षिप्त विकास-रेखा 


यूनानियों ने सर्वप्रथम पदार्थ को कठोर और अविभाज्य उपकरण 
माना था, जब कि पदार्थ एक अवस्था विशेष पर अविभाज्य रह जाता है तब 
वे कण अगु कहछाते है । उस समय यह भी कहा जाता था कि अणु अण्‌ 
(77078035) में चिभिन्नता व्याप्त है, कुछ स्लिग्व है, कुछ वर्तुल्यकार है 
आदि-आादि । ईसा की पाचवी झताददी पूर्व डीमोक्रीट्स तथा अन्य यूनानियों 
ने सर्वप्रथम बिव्व की पदार्थवादी प्रणाल्वी के माध्यम से व्याख्या की। 
उन्होंने बतलाया कि मनुष्य शरीर अपेक्षाकृत कुछ छोदे-छोटे अणुओं द्वारा 
निर्मित हैं और जो आत्मा है वह कुछ स्निग्ध और सूक्ष्म अणुओ के समूहो से 
बनी हुई है । बह ईश्वरवादी था अतः उसने बतलछाया कि जो ईश्वर है वह 
इन सबसे अपेक्षाकृत अतिस्निग्व और उत्कृष्ट कोटि के अणुओ द्वारा निर्मित 
है । ईसा की पहली शताब्दी पूर्व जुक्लीटस ने भौततिकवादी दृष्टिकोण पर एक 
कविता “(70687 8 ६6 ॥ाए78 07 प॥85” ज्वीपंक से छिखते 
हुए बतकाया था कि पदार्थ असख्य अणु-परमाणुओ से निर्मित है जो क्रि शुन्य 
में अनवरत रूप से घूमते रहते है । इस मात्ति डीमोऋदूस तथा अन्य यूनानी 
एव रोम के दार्णनिको ने विश्व की और उसके निर्माता की भ्ादि सृष्दि 
पदार्थ से ही उद्घोषित की थी। यही नहीं आइजक स्यूटन ने भी अपने 
सुप्रसिद्ध ग्रन्थ “आप्टिक्स' मे इसी पदार्थ को प्राथमिकता दी है जो कि स्व 
प्रथम १७०४ में प्रकाशित हुआ था।* 





अठारहवी एवं उच्नीसवी छती अपने साथ विज्ञान के नवीन चरण केकर 
आई । इन श्तियों मे, विभिन्न वैज्ञानिकों मे, सिद्ध किया कि अणु जड़ नहीं 
अपितु गतिशीछ है--- वह गत्यात्मक है और पह विद्यत्त शक्तियों से (७।९- 
०ा[०थवों ०ध7ट2०5) निित है । प्रोटोन्स योगात्मक शक्ति है और इन्डक्ट्रोन्स 
नियोगात्मक दाक्ति । 

उन्नीसवी झात्ती का यह उपर्युक्त विदकृंपण वैज्ञानिक प्रयोगों द्वारा 
स्म्मत है ।? इन प्रयोगो के आघार पर भीतिकवादी भूत की परिभाषा अथवा 
पदार्थ की परिमाषपा इस तरह करते है कि यदार्थ गृकः बस्तुगत सत्य है जो 





4-- टिल्याश्रापघ्शाए (०णा56 ॥ शा]65०णए- ?ए., 32 ६५ श्गांय्थ 
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मन से स्वताल है जिसवी इयतता को सिद्ध करने क लिए मत के पदम वी 
आवश्यक्ता नही ४ 


दर्शन वी आध्यात्मिक घारा इस पदाय थी इयत्ता को स्वीवंर नही 
इ*रती । इसके समथफ पदाथ के गृणों की इयत्ता को (वैशेषिकों को भांति) 
स्वीकार करते हैं और जिन ग्ुणी को हम प्रतोति करते हैं वे हमारे मन म 
विद्यमान रहते हैं, पदाय मे नहों। 


किन्तु यह जो विचार जगत है इसकी मष्टि कहाँ से हुई-्शूय मे 
किसो विचार जगत की सप्दि नहीं होती है, वह तो वस्ते जगत ही हैं 
पदाय जपत हो है जो कि विचार-जगत का सजन करता हैं, जो गुणों को 
उद्भूत करता है। एम्जेल्स ने मस्तिप्क को भात्र प[दाप वी उपज माना है को 


मार्ल्मावस ने तो स्पष्टत मनुष्य की समस्त प्रकार वी विन्तना को 
भूल स्त्रोत, चाह वे सामाजिव हा राजनैतिक हो अथवा सॉंस्ट्ेतिक भतिष 
जीवन को उत्पादन विधियों को ही बतलाया है।* 

साबर्सबादी दिना पदार्थ को इयत्ता स्वीव॥२ दिए विचारों ही 
उददभावना नितान्त असम्भव मानते हैं। व आत्मा का मस्वि्क का ही 
आधा त्मक स्वरूप मानते हैं। मस्तिप्व अपवा आत्मा इसी पदाथ की सृष्टि है 
और बस्तुत छाश्या! जा कि मस्तिष्क या स्नायुगत सत्य है समस्त विधारा 
का उत्स है, जो वस्तु सत्य को तथा उप्र सत्य द्वारा प्राप्त अय अनुमानित 
मत्यों फो प्रकट घरने मे सप्तम है, क्यो कि आज का विभशाने इस बात का 
स्वीकार नहीं बरता कि विचार वेवर शूय द्वारा उद्भूत हा सकते हैं 


इस तरह से धज्ञानिक तरीक भ्र सत्टि वा विश्लेषण ही यधाथवाद 
है! एजेल्स ने भी अपन “वेरवाप्त' वाप्रक्ग्रथ मे भी इस भौतिकवाद वी 
परिभाषा करते हुए लिखा है कि बास्तविक जमत- प्रकृति और उस 
इठिहास को उसो भाति ग्रहण करता है । जैसा कि बह प्रत्येक चेतन मनुष्य 
बो ज्ञात होती है तथा जो कल्पनाओ की पूव घारणाओ स मुक्त है ॥६ 
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वस्तृत: एन्जेल्स, माक्संडेनिन, पवेरवाख आदि की पदार्थवाद की 
परिभापायें १९ वी झती की है | इसके साय यह प्रदन उठता है. कि क्‍या यह 
१९ वी शती की ही उपज है ? १६ वी घती में क्‍या विना किन्‍्हीं विशिष्ट 
भौतिक परिस्थितियों के पदार्थवाद का इनना सुदृढ़ वैज्ञानिक स्वरूप हमारे 
सामने उपस्थित हो गया * 

उत्तर है, नही ? उच्चका क्रमिक विकास हुआ हू । अव्यात्मवाद, 
आदक्षवाद के वायवी थपेड़ों के आघातों और प्रहारो के उपदरात भी ब्रुगीन 
जनचेतना से गृहीत ये 'भौनिकवाद के सिद्धात मार्क्स, ल्‍स और इनके 
पश्चात्‌ लेनिन, स्वालिव, जेदेनोब, माओत्सेतुग, कुओमोजो, तेसाछिग द्वारा 
विकसित हो रहे हैं । 

वास्तव में जैसा कि ऊपर डीमोक्रीट्स तथा लुक्रीट्स आदि द्वारा 
मिरूपित किया जा चुका है भीतिकवाद की दिया मे चिस्तव होना प्रारम्भ 
हो गया था । किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से उनसे पूर्व हीराकठीटस ने हन्द्रात्मक 
भौतिकवाद की ओर सोचना प्रारम्भ कर दिया था ।* 








स्पष्टतः गति और परित्र्तन इन दो मौलिक तत्यो की स्थापना कर 
हीगेल की इन्द्ात्मक चिन्तन अष्याल्ी का बीज बपन कर दिया था। हीगेल 
मे स्वयं भी माना है कि उसका जो प्रसिद्ध सिद्धात है 'होमा या न होना एक 
हे' वह हीरावलीदस के मतबाद में आ चुका था। इसके अतिरिक्त डीमोक्रीद्स 
और इनके गुरु छेवीयस॒ जिन्‍्होने कि परमाणु के सिद्धांत का आविप्कार किया। 
इसी परम्परा मे आते है, जिनकी कि पहले चर्चा की जा चुकी है । 





इनके पश्चात्‌ ही पाइचात्य दर्शन के सुप्रसिद्ध 'चार्वोक' एपीवश्ररस 
(३४१-२७० ई० पू०) और लचुक्रीदस ने (प्रथम 'शताबदी के पुर्व) जो कि 
दर्भंध गौर सदाचारणास्त्र दोनो में 3]207777868 के नाम से अभिद्वित है; 
पदार्पण किया । इनकी विचारधारा अत्ति आनन्दवाद के नाम से प्रसिद्ध है। 
इन विचारकों की अभिजात्यवर्यीय अव्यात्मदादी दार्णनिको ने बहुत हो कोसा 
है तथा इन्हे यहां तक कि दार्अनिक सुअर कहा है । इसका प्रमुब कारण यह्‌ 





है कि गुपीक्यू रस के तके बहुत ही सबक्त और ठोस्न होते थे , ऐसा छगता था 


कि बह अपने जीवन में घोर व्यवहारवादी रहा या। 


3- पक्॒० 56०7 छञॉ7059छञाथ० 9. 32. 
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हर 2 
सरदिवाद घोर आल, 78 है 
उसने प॥॥6 50७ एधा]050ए॥5 तामक ग्रथ को सम्पादिते 
क्या हैं जिसम एपीक्यूरस के मौल्वि ग्रया के बुछ महवपूण सूत्र दिए हुए 
हैं। इनमे उसने विभिन्र विषया पर अपन विचार अभिव्यक्त दिये हैं । इन 
सृत्रा से स्पष्ट हो जाता है वि एयीस्यूरस भौतिक्वादी था तथा अपने युग का 
एक महान ताकि था । 'स्वप्त' पर छिसते हुए बह कहता है 


“गरीबी और अमीरी के सस्बघ म उसका यह सूत्र दृष्टव्य है। 
एक दूसरे सूत्र म भौतिक्वादी आवश्यक्ताआ पर बल नेते हुए कहता ह । 


लुप्रीट्स मे भी अपनी उसी प्रसिद्ध कविता म (:07060॥78 (6 
ग्रशपा८ लिखा या “मनुप्यता पतित हो गई है वयोकि घम ने मनुष्य को 
यह सिखा दिया है कि मत्यु के पश्चात भी आत्मा जीवित रहती है और उसे 
अपने कम का प्रायहिचत वरना पड़ता है।” 


क्ल्नु इन महान ताविका वे उपरात भा यूनानी दशन पर ही नहीं 
अपितु समस्त पाइचात्य दशन पर अध्यात्मवाद और आदक्षबाद का ही शासन 
रहा हो जो अपने असीम प्रक्षात से आज भी किसी न किसी रूप मे विग्व का 
गतिविधियों का अनुशासित कर रहा है । 


अध्यात्मवाद के विकास का मुख्य कारण यह है कि पदाथवाद अपन 
आप मे इतना सकोण ही गया था वि उसने सानव मे विद्यमान जीवन बो 
समस्त उदात्त जीवन-मूल्या का बंबल भौतिक आवश्यक्रताआ तब ही सीमित 
कर दिया था । दुमरा कारण यह भी था कि तह्युगीत शासन व्यवस्था मे जो 
वि जनाधरिक न होकर राजशाही सत्ता थी इस पदायवाद का विराय किया 
क्याकि पदायवादी इन राजाआ वे क्टु आछांचत्र थे । उन त्तकों और 
विश्वासों वे वारण राजाओं के निहित स्वार्या पर आँच आती वा। अतएव 
जब राजा महाराजाओं तथा सामस्तों का बुद्धिजीवा की सहानुभूति का स्पट 
न मिला तब उनका दसनचक्र भी इन परदाथवादियां वा ऊपर चला और 
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मध्यम वर्ग भी इन पदार्यवादियों की अस्थिर मनोदशा के कारण तथा झभि* 
जात्य वर्ग से कीति पाने की अभिलापा के कारण बुद्धिजीवी बंर्ग पुनः स्वप्नो 
और आदर्शो के गगलागन में उडाने भरने लगा और इस वर्ग ने सुकरात, 
अरस्तु और अफलछातू जैसे प्रकाड विद्वानों को घसूत किया । यद्यपि इन 
विद्वानों ने आद्भवादियों एवं अध्यात्मवादियों की परम्परा में धुद्धितत्व 
प्रधानता देकर सामान्‍य जनता को सोचने के छिये विवश किया किन्तु आत्मा 
की अमरता को बतकछाकर यूनान की चछी भाई हुई पदार्थंवादी परम्परा पर 
प्रहार कर उसके स्थान पर अध्यात्मवाद को प्रतिप्ठा करने में वे सर्वाधिक 
सफल रहे । थे तीनो विद्वान ज्ञान के मानवीकरण थे | अपनी प्रखर प्रज्ञा और 
अप्रतिहत तर्कधक्ति के कारण ये जीवन के हर क्षेत्र पर छा गये । 








जिस काल मे पादचात्य देशो मे इपीक्यूरिनिस्ट' अति व्यक्तिबाद की 
बारा को लेकर दर्शन और सदाचार णास्त्र के क्षेत्र म अवतरित हुये थे, उससे 
भी पूर्व कोई ईसा की ५ वी शताब्दी पहले भारत में भी अति आनन्दबाद का 
स्त्रोत 'लोकायतधारा' के नाम से फूट चुका था | इस घारा विशेष के विचा- 
रको के पास “इपीव्यूरिनिस्टो' की अपेक्षा अधिकतर सशक्त और जीवन्त 
सर्क थे। 'इपीक्यूरिस्ट' तो अधिकतर भसदाचारशास्त्र के अतिआनन्दवाद 
नक ही सीमित थे । किन्तु उन्होने तो सदाचारशणास्त्र के ही नही अधिदर्शन- 
शास््ष के अगोपागों पर भी प्रकाश डाला है और जिनका प्रभाव घुद्ध जैसे 
प्रकाण्ड अध्येता पर भी पडा, जो कि दर्शन में चचार्वाक के नाम से अभिहत 
है, इस विचारधारा के आदि गुरु वृहस्पति माने जाते हैँ । “बहस्पत्ति सून 
उनका मूल प्रन्य माना जाता है, जो आज अखब्ध है | इनके अनूत्तार पत्यक्ष 
को ही प्रमाण माना जाता है, तथा जो प्रत्यक्षत: ज्ञेय है वही एक मात्रसत्य है। 
इनका दुसरा सूत्र चार भूतो (पृथ्वी, जछ, वायु ओर बग्नि) के योग से मदन 
की शक्ति की भाति वैतन्य भी उत्पन्न हो जाता हैं। इनका तीसरा सूत्र 
निष्कर्ण मूछक है-- “अतः न स्वग्रनापवर्गों वा नैवात्मा पार छोकिफ :। 
इसी को आगे चलकर गुप्रसिद्ध पदार्थवादी बौद्ध सन्त धर्म कीति ने इस भांति 
कहा हैः-- 
बेद प्रामाण्यं कर्स्याचत्‌ कतू वाद: स्माने घर्मेच्छा जाति बांदा बलेप, 
सत्ता धरारम्भ: पाप हादाय चैति घ्वस्व्नज्ञाना पंचलिगानि जादूये [! 






६- देखिये 'दीणा' जूब १९५४ 'प्रथतिवाद की दाशंनिक पृष्ठ भूमि: 
कु० ब० जोशो । 


८ 
प्रगतिवाद कोर आलोचना भर हद 


वहस्पति और चार्वाक, इन चार विचारकों क॑ अतिरिक्त इस घारा 
मे पुराण कश्यप, अजित केश कम्बली, मुकुध काच्छायन, प्रभति पदाधवादी 
और हुए हैं और इनके पश्चात तो तक और बुद्धि की अनायता को ल्कर 
सार बौद्ध सत पदायवादी ही हुए हैं तथा जैन घर्मानुयायिया को भी मांदे तौर 
पर पदाथवादी को ही सज्ञा दी जा सकती है 

पाइ्चात्य पदाथवादी के ह्वास क जा मुख्य कारण हैं वे यहा भी लागू 
हो सकते हैं। किन्तु यहा कुछ अपवाद हैं। यहा की भूमि म ये पदायवादी 
और प्रझत्यक बितन फूछ और फ्ल नहीं दे सकत क्योकि यहा वी भूमि म 
दूर तक, बहुत दूर तक, वेदा के बीज बाये हुए हैं. उनका प्रभाव जन-मानस 
पर अत्यधिक है , अत पदाथवाद के चरण इस भूमि पर दृढ़ता सजम हा 
नहीं सकते । फिर यहा भो अरस्तु प्लेटो, काण्ट, बदले, हीगंल आदि की भाति 
लक और विवक की मूत मौलिक प्रतिभाए चकर रामानुज वल्दन, निम्वाव 
चैतय आदि महपियो के रूप में प्रकट हुईं जि'हान पदायधवाद पर तथा उसव 
चुट्टिल तथा सकीण दृष्टिकोण जनता क॑ सामन स्पप्ट क्या तथा मानव 
जीवन में पुन उदात्त भावनाजा की प्रतिष्ठा की । 

कितु पाश्चात्य देशा में यत्रीकरण व पदापण के साथ साथ दा-सीन 
चताब्दियो वे अवतर ही वहाँ भी पा वबाट क्रमश इगलैण्ड और फ्रासम 
पुन अपनी समस्त शक्ति का वेद्धस्थ करके खड़ा हा गया जा कि इस काल 
तब भी अन्त सलिला को भाति यूरारीय जन जावन म॒प्रवाटमान था। 
मावत्र ने लिया भी है-/98:89॥ ॥$ 6 (06 50 0 06व 
फल्ांगा। 

परदायवाद का वाल्लविक उन्नयन इगछूण्ड म ही हुआ | क्योकि इगल्ैण्ड 
में हो सबसे पहुले इसके वैज्ञानिक स्वरूप पर विवेचन हुआ । या तो बकले 
और हा,म के विचारवादी अयवा यृुणवादी दगन का सबसे अधिव ताक्कि 
दग से क्सी ने विरोध क्या था तो वह छातब न ही जा गुण का यधाथ न 
मानते हुए वस्तु को ही यथाथ मानता था । 

किन्तु सदसे अधिक दाक्ति और जीवस्त तराक़ स किसी न यूनानी 

$ ककषदतवादी बायवी दशन का विरोध किया या तो वह फ्रांसिस बेदन ही था । 
+ उसने इन युतानी चानवादी, त्वंवादी दाटानिक्ता को बहुत हो बुरी तरह 

सट्टा चा।ः 
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लाके के बारे मे ऊपर कहा ही जा चुका « है कि उसने उन समस्त 
विचारकों की मान्यताओ को मिथ्या सिद्ध कर दिया था जो कि इस बात 
का दाबा किया करते थे कि विचार जगत ही सव क॒छ है, बस्तु-जमत कुछ 
नहीं। उसने सिद्ध कर दिया कि सभी विचार अनुभव द्वारा उद्भूत 
द्रोते है । 
इसके अनन्तर हमे यह पदार्बवाद फ्रास में दृष्टिगत होता है । पदार्थ- 
वाद पर डंसकार्ट का सबसे अधिक प्रभाव है । उसने अपने ग्रुग के आदर्ण- 
वादियों को खूब आडे हाथो छिया | इसके पश्चात्‌ हम डिडेरोट आता है। 
छेनिन ने अपने सुप्रसिद्ध ग्रर मे 








“मेटेरिअलिज्म और इस्पीरिओकिटीसिज्म' में 
कहा है कि डिडेरोट लगभग अर्वाचीन इन्द्रवाद पर पहुच चुका था। इसके 
अनन्तर हमे फ्वेरवाख और होगेल मिलते है। होगे मुख्यत्, आदर्णवादी 
था किस्त इन्द्रबाद की देन दर्खानणास्त्र मे उसी द्वारा प्रणीत है | उसके पश्चात्‌ 
तो माक्स और ऐजिल्स ने इसे अथुनातन स्वरुप प्रदाव किया । 


उपयुक्त पदार्थवाद केवल अन्य दार्भनिक विचारणाओ की भाति सृष्टि 
ओर उसके नाना व्यापारो पर ही नहीं सोचता अपितु वह मनुष्य और प्रकृति 
में, समाज और मनुष्य जीवन की समस्त क्रिया और प्रक्रियाओं को निर्णोत 
कर भौतिक-रासायनिक तथा अन्य सामाजिक सत्यो को उद्घादित करने में 
अपना योग देता है । 


हमने भौतिकवाद के विकास की मोटी-मोटी रेखायें प्रस्तुत की है । 
इस विकास के बाद भो, यह स्पष्ट है कि भोतिकवाद जन-जीवन की सामान्य 
आवश्यकता और उनके पाथिव परितोषो पर आधारित होमे के उपरान्त भी, 
जन-मन को बस्तु एक अवधि के पब्चात्‌ ही वन सका । यह अपने यूग-विश्वेष 
पर अभीष्सित प्रभाव व्यक्त करने में अक्षम ही रहा । 


इसके प्रमुख कारण थे:-- (१) हीराक्क्रीटस के अनुमायी इस हन्द्रवाद 
की चिन्तना को जोड़कर आगे बढ । (२) पहले आवश्यक था कि विज्ञान का 
विकास होता कौर फिर भावी सिद्धान्तो की उस वैज्ञानिक सत्य के प्रकाश मे 
परख्र होती । 





के 

प्रगतिवाद भर आलोचना २०१ 
७ ५ हक 

पचहत्तर वष च्यतौत हो गए,»तया विज्ञात अपने नित्य नूतन चरणले वर अग्रसर 

हा रहा है । अत नवीन अनुस घानो और गवेषणाओ की पीठिका से द्वद्मत्मक' 

भौतिववाद भर तज्जय मावसवादी जीवनदशन का पुनमूल्यावन हाना 

अत्यावश्यक है । 


भौतिक्वाद जहाय एक दशन है, वहा दृद्धदाद एक चिन्तन प्रणाली 
है । द्वद् अग्रैजी के [)॥[0(॥0 का पर्याय हैं जो मूल्त यूनानी [03680 
चब्द से अमिनिर्मित है जिसका अथ है. 'दा आदमिया की बातचीत" । पुरातन 
काल में यह कसी स॒त्य पर अपने विरोधियों दी असगतियों ब। खाएरबर 
पहुचने की घलछा थी । पुराने दाश्निया पा इसमें विश्वास थाकि किसा 
आदमी के तर्कों के विरोधाभास जुटाना और उनकी अग्नयतियों और अन्त 
पवरोधो का उनसे विपरीत तरपों द्वारा उदभाटन बरने रा एक सत्य पर पहुंचा 
जा सकता है। क्न्तु घाद म॑ यह द्वादववाद प्रति, समाज तथा आय ममस्स 
विज्ञान पर भी छागू हान लग गया । 


द्वाद्ववाद नहीं मानता है वि भ्रकृृति एक आकस्मिक रूप स कुछ 
अस्तुओ मय समन्वय है, जा कि एक दूसरे स विच्छिप्न और मुक्त है वरम 
प्रत्यक वस्तु अन्योग्याश्वित है, साथ हो एक दूसरे से निर्णीत और प्रभावित 
होती रहती है । इस तरह उँसा कि होरावलीटस न भ्रतिपादित किया था 
समस्त बस्तुयें वातावरण, यायुमण्डल, दशक्ाल और परिस्वितिया से प्रभावित 
दोती हैं । अध्यात्मवादी अधिदशन धास्त्री मढति को जड़ भोर अपरिवदनीय 
तत्व मानते हैं. किन्तु इसवे विपरोत द्वद्वादों प्रशुति का अनवरत रुपस 
गत्यात्मण और परिवतनशीर मानते हैं ज्सिम अनवरत रूप से सजन और 
नाम वा व्यापार चलता रहता है । इस भोटिक सत्ि की प्रत्येष वस्तु सत्यू 
का आलिंगन अवश्य ब रेगी । 


द्वाइवाद सृष्टि के विवारा बा अध्यात्मिए अषधिदशनवादिया बी भाति 
वतुएवार गही मानता | उनकी चितन प्रणाली मे परियनन का अभतिम 
महत्व है। द्वद्ववादियों षा इसमे विश्वास नहीं कि इतिहास अपन बा 
दोहसता है। बहू एवं एसे विकास में विश्वात करता है दि एव विद्यप 
अवस्था तक-एक विशेष परिणाम तक पहुंचने पर दस्तु विशेष में गुणास्मक 
भवन हो भादा है बोर यह परिवद यो ही आवश्मिक धयोणव्ञ नहीं 
कोतो अपितु उसमे वस्तु वी अत्यधिवता वे कारण एक अयोचर परिबतन 


श्ण्र्‌ मच्य हिन्दी-समीक्षा 


चलता रहता है ० अल, 2 

और आगे--इत्डवाद प्रत्येक वस्तु के मूल मे अतविरोधो को मानता 
है । उसके अनुसार ये अतविरोध अनवरत्‌ रूप से चला ही करते हैँ और 
इन्हीं के कारण आगे विकास होता रहता है। लेनिन इसी अतविरोध को 
इन्द्रवाद का प्राण मानता है 


यह कहां जाता है कि [6 $5 [हि क्ात ठगी 5 तंल्गाीी 
और हम यह भी मानते है कि दोनो में कोई भी साम्य स्थापित नहीं किया 
जा सकता । बिन्‍्तु आज के वैज्ञानिक युग ने इस सम्बन्ध में यह सिद्ध कर 
दिया है फि मनृष्य के सिर मे अनवरत रूप से कोरो का संघर्ष. चलता रहता 
हैं और इस सघर्ण में हमेया कुछ तो मरते है और उनका स्थान दूसरे कोप 
ग्रहण करते है । इस तरह जीवन अपने आप मे मृत्यु को भी थामे हुये है। 
पोलाथजर ने मृत्यु और जोवन के इस विरोधाभास का उद्घाटन किया है ।' 





हम हन्द्ववादी चिन्तन विधि मे दो सूत्रों के माध्यम से तीसरे निष्कर्ष 
पर पहुचत्ते है । प्रथम वाद के रूप मे, द्वितीय प्रतिवाद के रूप मे और तृतीय 
समाधान अथवा निष्कपं के रूप में होता है ६ यथा: 

(१) बाद-जीव भूत है । 

(२) प्रतिवाद--जीव भूत नही वह तो एक चेतन तत्व है । 

(३) समाघान अथवा निप्कर्प--जीव न भूत है न चेतन तत्व धरन्‌ 

बह तो भूत के गुणात्मक परिवर्तन से उत्पन्न एक नया तत्व है । 

यही इन्द्रात्मक तर्क भ्रणाली है यो भी मृधक्ष्यु और जीवन के आपसी 
अस्तविरोधो से यह इन्द्र-सिद्धांत सहज रूप से जाना जा सकता हैं । इसके 
अतिरिक्त इलिकट्रोन के उदाहरण से भी यह सहज हो ज्ञेप तथा स्वत. सिद्ध 
है कि वह कण भी है जौर छहर भी | 

दूसरा मोढा सिद्धान्त इन्द्रवाद का यह हैं कि वह इन अन्तविरोधों 
द्वारा जो सृष्टि का विकास मानता है ; वह विच्छिन्न भ्रवाह के रूप में। 
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यह विच्छिन्न प्रवाह डारवित अथवा लेमाक की भाति विकासवादा 
(2एणपराणावा) न होत हुए , विच्छिन्न रूप मे होता है जा त्रमश 
परिवतन की एक विश्येप युणात्मक अवस्था आने पर तऋ्राति (२६४० ए।ा०४) 
उपस्थित कर जाता है । इस भानि यह द्वद्ववाद वस्तुस्थिति प्रदृर्ति और 
मनुष्य समाज का अध्ययन करने वा जा कि साहित्य के प्राण हैं, एक अनाय 
साधन है | भौतिक्वाद की प्रूणता द्वद्भवाद म ही है-ये एक दूसरे से अडू- 
स्यूत हैं तथा एक दूसर व पूरव । 

इस भाँति ढ्वद्वात्पक भौतिकवाद स॒ जा मादे तौर पर निष्कप निक 

रूते हैं, व है- 

(१) ईइवर में अमास्था । 

(२) प्रत्यक वस्तु गत्यात्मक है । 

(३) प्रत्येक बम्तु अपन मे अन्तविराध लिय हुए है तथा इन अन्त- 
विराधों में गुणात्मकू परिवतन टोन पर एक नवीन वस्तु का 
सृजन हांता हैँ । 

(४) आ“मा मह्तित्क का हो परिष्कत स्वरूप है । 

(४) समाज, साहित्य, मस्‍्ड्वति तथा प्रद्मति आदि का विश्लेषण इसी 
दवाद्वात्मकर भौतिचवाद के आधार पर ही किया जा सहता है । 


प्रशतिवाद इ-ही उपयु क्त दणएनिक सिडातों ब्ले लबर अग्रसर हुआ 
है । उसकी आथिवक और राजनैतिक व्याख्या मावसवाद है. तथा साहित्यितव 
व्यासपा प्रगतिवाद है । 


माकसंवाद भारत में 


भारत स्‌ साम्यवादी दल वी स्थापना सन्‌ १९२४ में हुई । इसव 
पुव यहा राजवतिव लत्र म बेवक कराग्रेस दल का ही एवं छत्र शान था । 
बाग्रेस क॑ असहयोग आदालन तथा सत्याग्रह य॑ समस्त राजनंतिर अम्व 
यम्तुत अध्यात्मवादी दशन का ही उपज थे + गांधी थी ने यदूपि अपन 
अत्येक सिद्धात का व्यावहारिक स्वरूप प्रश्न वियां बिल्‍्तु उनके ये सिद्धात 
भूछठ आद“वादी और मष्यमवर्णीय थे | उनके सिद्धांतों ये अप्रतिद्दद क्षम 
भायें तो थी किन्तु मजद्॒रदग तो सीधौन्‍सीधी कायवाही मे विश्वास रखता 
था । दम्वई और अहमदाबाट को मिल्तों में साले बा दिया हो रहो थी। यद्यपि 


ञ्् 
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इसक्ठा दायित्व ऋपास की सामान्य उपज पर ही था ४ 


इसी अवसर पर मजदूरों की गतिविधियों णत्र॒ उनकी क्षमताओं और 
चक्तियों का काग्रेस ने भी : रूस की ऋति के प्रकाश से अध्ययव किया। 
किन्तु काग्रेस के निप्कर्ण और उनकी चिन्तना एवं कार्यप्रणाली मूछ मे आदर्भ- 
बादी जीर बव्यक्तिवादी होने के कारण इस स्षेत्र म अधिक सफछ नहीं हुई और 
बह मजदूरों की शक्ति का अधिक उपयोग नहीं कर सके ) 


मई १९२४ में देशवन्चु चितर जनदास और पण्डित मोतीस्ठाल नेहरू 
ने अपने एक वक्तब्य मे कहा थाः- 

“साथ ही हमे मजदूरों और किसानों का देश भर में सगठन करके 
का्रेस के काम की पूर्ति करनी चाहिए | मजदूर-समस्या सारे देशों में कठिन 
समस्या है, पर इस देश में उसकी कठिनता और भी बट गई है । जहा हम 
एक इस प्रकार का भगठन करना चहिवि जिसके द्वारा पूंजीपति कौर जमी- 
दार मजदूरों का भोपण न कर सके , वहा इस बात का भी ब्यान रखना 
चाहिए कि कही थे ही सस्थायें बढो-चढी और गैरबाजिव मांगें पेश करवेः 
अत्याचार के साथन न हो जायें । मजदूरो को सचमुच सरक्षण की आवश्यकता 
है; पर इसी तरह उद्योग घंधो को भी सरक्षण मिझिना आवश्यक है | हमारी 
सस्था का इन दोनो को उक्त शोषण से बचाना होगा ) ट्रेड बूलियन-कांग्रेस 
का संगठन इस रूप में होना चाहिए कि वह दोनो के स्थियि लाभकारी सिद्ध 
हो । हमारी सम्मति मे तो अन्त से दोनों पक्षों के हित और देश के छिंत 
संसान ही हैं। 








(छाग्रेस कग इतिहास भाय--१०) 

इस भाति राजनैतिक मेताओ का ध्यान मध्यम बगं॑ से हट कर किसान- 

मजदूर वर्ग की ओोर आाक्ृप्ट हुआ । सन्‌ १९२६ मे ही ट्रेड यूनियनों को बंघ 

घोषित कर दिया गया । भव मजदूर किसान अपने संगठन बना सकते शथे। 

सम्मवादी दल ने समस्त देश मे मजदूरों को गगठित किया और उनके अधि- 

झारा के न्वियि साम्यवादी दर्शन की विचारणाओ को ज्ाधार खेकः 
माशिको से लड़ाई प्रारम्भ कर दी । 
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१९३० तक तो साम्यवादी दछ बराबर गाघी-नहरू और वाग्रेस का 
कट्टर का आलोचक रहा और लेनिन वी इस विचारणा के विरुद्ध कि एविया 
के साम्यवादिया को राष्ट्रवादिया मे मिलजुल कर काम बरना चाहिये * 
क्राय करते रहे । किन्‍तू भारतीय साम्यवादी दल मानवेद्धनायराय से प्रभा 
वित हांकर अत्यधिक सकीणवादों बना रहा और १९३० के पइचात उसने 
अपनी सपयूक्त मोचे बाली नीति अपनाई | द्वितीय विश्व यद्ध के अवसर पर 

यहे दविण पथी नोति अधिक सफ्छ हुई । 


बाम मांग का अपनान के वारण कम्युनिस्टा न कल क्रारखाना मिला 
आदि में ताड फाड भारम्भ कर दिया तथा जमीदारा और सामस्ता म अपन 
गुरिल्लावादी नीति के कारण एक बआतक साम्राज्य-निर्माण किया ॥ दस 
आतक का सबसे भयावह स्वरूप तल्याता के हैदराबाद और आदध्रा जिछो 
में, पश्चिमी बगारू श्रावनवार-कार्च,व आदि स्थानों मे प्रकट हुआ । इसा 
समय सन्‌ १९४६ म पम्युनिस्टो द्वारा दो समुद्री किनारों गावा पर वेलूर 
और पुप्तापुर पर भी अधिकार वरन के असफ्ल प्रयत्न किए गये । पश्चिमी 
बगाछ, मद्रास, हैदराबाद, इदौर, भापाल आदि स्थानों म इसी उग्र और 
हिसात्मक प्रणालियों के बारण इन राज्या न बद्गरीय चासन के सहयाग स 
साम्यवादी दल का अवैध घापित कर दिया । साम्यवादिया का हिंसा और 
आतक वे दमन का सबसे अधिक श्रेय छौह पुरुष वल्लभभाई पटछ को ही है । 
इसी समय लगभग २५०० साम्यवादी हिरासत मे लिए गय। 


जहां तक प्रगतिशोल साहित्य का रचना का प्र*न ह बढ़ा ता यह 
स्पष्ट हू कि स्वस्थ साहित्य की सजना वे मूल म ही प्रगतिशासता विद्यमान 
शहती है । विश्व क॑ समस्त मद्दान साहित्यकारा का रचता अपन टेश आर 
काछ की सीमाओं में ता सरव प्रगतिश्रील हाती ही ह किस्तु उने साहित्यवारा 
बी अतछ दृष्टि भविध्य का भी ऑकन की क्षमता रखती ह तथा उनकी अनु- 
भूति का लितिज इतना व्यापक्त और उद्ात्त हाता हैं कि वे सवदालीन और 
संवदेशीय वन जाती हैं। 


हिंदी म मैं प्रगतिशीऊता उसक अथ स ही मानता हू । साहित्य का 
“प्रयक चरण उसवा पूव चरण स प्रगतिशील होता हैं । हिन्दी म यह 
र 
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प्रगतिशीछता भारतेन्दु जी के उदय से तो और स्पष्ट हो गई थी और उनके युग 
से प्रेमचन्द के यहाँ तक पहुंचते-पहुंचते हिन्दी ऊेखक्र सामान्य जनता के 
अधिक निकट आ गया था । मेथिलीशरण गुप्त, वालक्ृष्ण शर्मा “नवीन, 
माखनलछाल चतुर्वेदी, दिनकर आदि की रचनाओं भे प्रगतिवाद के पूर्व की 
जवाली के दर्शन होने लगने हैं । 


किस्तु प्रगतिवाद जिस रूढ अर्थ मे प्रयुक्त होता है उसका अर्थ साम्य- 
वादी दक की नीति का स्पप्टीकरण हो जाने के पण्चात्‌ से तथा प्रगतिशील 
छेखक सघ की सस्यापना के अन्तर्गत ही माना जा सकता है| इसके पदचात्‌ 
तो प्रगतिवादी आह्ोचक अनवरत रूप से साम्यवादी दल की नीति के समा- 
नान्‍तर ही अपनी कृतियों का सृजन करते रहे । 








प्रेमचन्द ने प्रगनिशीस्ठ लेखक सघ के प्रथम अधिवेशन के सभापति पद 
से दिये गए भाषण में जो साहित्य का उद्देश्य बतलछाया था वस्तुतः बह 
साम्यवादी साहिंत्यकारों के साहित्य का उद्ं श्य चाहे हो अथवा न हो किन्तु 
साहित्य का तो सच्चा उदंध्य है ही । उनके शाव्दों भे-- “जो हो, साहित्य 
का कॉम केवल मन बहछाव का सामान जुटाना, केवऊ छोरियां गा-भाकर 
सुछाना, केवल आसू बहाकर जी हलका करना था, नब तक उसके छिए कर्म 
की आवश्यकता न थी । वह एक दीदासा था जिसका दूसरे खाते थे । मगर 
हम साहित्य को केवल मनोरजन और विलासता की वस्तु मही समझते । 
हमारी कसौटी पर वही साहित्य खदा उतरेगा जिसमे उच्च चिन्तन हो, 
स्वाधीनता का भाव हो, सौन्दर्य का सार हो, सृजन की आत्मा हो, जीवन 
की सच्चाइयों का प्रकाश हो-- जो हममे गति, संघर्ष भर वेच्चनी पंदा करे, 
सुल्ठाए नही क्योकि अब और ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षण है ।” 

इसके पब्चात्‌ 'हस' द्वारा प्रगतिवाद को अनवरत रूव से सहयोग 
जोर सहानुभूति प्राप्त होती गई । 


साहित्य का एक व्यापक प्रयोजन छेकर प्रयतिवाद हिन्दी-साहित्य भे 
अबतरित हुआ । छायावाद के सकीर्ण व्यक्तिवाद और जीवन के प्रति उसका 
चायबी दृष्टिकोण युग का ऊब्धवोब प्राठक स्वीकार नहीं कर सका और 
उसने ऐसे साहित्य की माय की जिसका केन्द्र बिन्दु व्यक्ति न होकर सामूहिक 
जीवन हो । साहित्यकार से, आज का पाठक एक बौद्धिक तीत्रता ओर उसके 
अपने युग की उत्थानमूछक अ्रचृत्तियों को ग्रहण करने की क्षमता चाहता है 
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जोकि उसक साहित्य म झह्ृत हाना अनिवाय है। अत उसका साहित्य 
मृत्यु के गीत मं गाकर अपने युग के जीवत सत्य वा आवलन क्रनेम 
सक्षम हाना चाहिए । 


प्रयतिवाद जैसा कि पहले कहा जा चुका हे-- इस कार के सभी 
मातवतावादी लेखक अपने को प्रगतिवादों बहन सं यौरव अनुभूत करत थ 
तथा प्रगतिवादी द्वोना उस समय “"कम्युनिस्ट! का पर्याव न होकर हिन्दी का 
एक स्वस्थ साहित्यकार हाना समझा जाता था। इसी काल में रामविल्‍्ञाम 
की 'भारते'दु-्युग” और “निराला पुस्तकें प्रवाश म आईं। य द्वाना पुस्तवें 
भी प्रगतिवाइ को उतनी रूढिवादिता से ग्रहण नहीं बिप्र हुए है ज्सा कि 
गामविछास की बाद को पुस्तवें तथा उनके महापडितर राहुल साहुत्यायन 
विवदान सिंह चौहान तथा रागय राघव पर लिखे हुए छेख । 


इस काल मे स॒वशी प्रेमच-द, निराला, पन्‍त, दिनकर, नरद्र शमा 
अचल, सुमन, भगवदीचरण वर्मा उपद्धनाथ अएक, गिरजाबुमार मोयुर 
आदि सभी अपने आपको प्रगत्विदी कवि मानते थे तथा कट्टर प्रगतिवादी 
भी इन कवियों को अपना सगी हो मानते थे। वितु सन १९४७ म ज्या 
ही रूस के सम्बंधो फा अन्य पाश्चात्य दशो से विघटन होने लगा तथा 
उहौने अति वामपथी भाग, जेदनाव की नीति को अपनाया त्यों ही हिंदी 
के तथाकाधत प्रगतिवादी आलोचक कितन ही कवियों और लेखकों का भ्रति 
क्रियाबादी, प्रतियामी तथा बुजुआ सामों से सम्बापन करने लग गये। 
कलकत्ता म॒ सुदूर दक्षिणी एशिया के नवयुवक सम्मेलन हाने के प-चान हो 
रामविश्ास्र ने दर को नीति के अनुकूल महापण्डित राहुल साइत्यायन का, 
रांगेय राधव तथा यहाँ तक दि शिवदान सिंह चौहान, यशपाल आदि का भी 
प्रतिक्रियावांदी, साम्प्रदामिक तथा श्राटस्वीवांदी घाषित करना प्रारम्भ कर 
दिया। श्री विवदान सिंह चौहान पर प्रद्ार करते हुए डा० रामविल्ास चमा 
ने जा लिखा है, वह इसी वाद का परिचायव है। 





१- "अपने क्राीत-विरोध का सबूत देफर चौहान ने शुजु आ मनाविधान 
की माला जपना शुरू की । मावसवाद अधूरा है, उसे बुजु आ मनोविधान 
हैं मिरछाकर भरापूरा बताआ- मानी साहिय का लडाबू वय रूप 
खत्म वर दो, साहित्य वो गैरजानिबदारी बनाआ, वर्ग सघप में निल्प्ति 
और निस्सग रहो, चौहान ने पूजोवाद व पढाये हुए तोत गो तरह यह 





श्ण्च सब्य हिन्दी-समीक्षा 

हिन्दी के प्रगतिवादियों में उदद्धारता त नहीं होती ॥ वे नो 
आपस में ही एक दूसरे को कोसते रहे और “५० के वाद का प्रयनिवादी 
आलोचनात्मक साहित्य करें तो उसमे केवल प्रयनि- 
बादियो के आपसी झगड़ो के अतिरिक्त कदाचित ही अपवाद स्वरूप एक दो 
उच्चकोटि को आक्ते 











गीचनात्मक पुस्तकें देखने को मिलेंगो । 





अपने निम्त त़्तर पर प्रभतिवाद में सुरुचि संस्कारिता का स्थान 
विक्ृत्त, कुत्ध्ित, भदेस ने ले लिया | छाबावादी नावना को आदि झउदारता 
उतनी ही अधिक सिमट कर अत्यन्त सकीर्ण अन्घानुबायिता मे बदछ गई 


वस्तुत. जहाँ तक माक्संबादी-दर्मन त्तवा समाजणास्त्र का प्रश्न है 
हिन्दी के आलछोचको ने इन वडी-वड़ी बातो को छेकर तो कई पुस्तकें लिखी 
तथा अयने सिद्धान्तों को वाल्मीकि से लेकर यथयपाल ओर केदारनाथ घत्रवाल 
आदि पर अत्यधिक बारीकी से रायू किये किन्तु रचनात्मक ज्ञाहित्य के नाम 
पर हिन्दी में कोई भी प्रधम कोटि की रचना का सुजन नहीं हुआ । 





गत दबश॥ाड्दी में प्रगतिवादियों में न तो कोई ऐसा चिन्तन प्रधान 
आलोचनात्मक ग्रस्थ ही छिखा जिसमे कि समाजथास्त्रीय ढगे से समस्त 
हिन्दी-साहित्य का एक वैज्ञानिक विड्लेपण होता ओर न रचनात्मक क्षेत्र में 
ही कोई ऐतिहासिक कार्य किया | केवछ इन आपसी वैमनस्यों और झगड़ों 
भे ही ये व्यस्त रहे । किस्तु इन वाद-विवादों और ग्रत्यावरोबों के उपरान्त 
भी अपने देक्षिगपथी नीति के काछ में डाक्टर रामविरास शर्मा, शिवदान 
सिंह चौहन प्रभूति आलोचको ने आलोचना को एक सामाजिक स्तर प्रदान 
किया जो जालोचना के क्षेत्र मे सोन्दरयंशास्त्र और समाजश्ञास्त्र के समन्वय 
के अच्छे उदाहरण है ॥ 





रट लूगानी शुरू की । रूप के नाम पर छायावादी विचार-इस्तु का 
हिमावत की और आख़िर मे अइक जंसे दुत्पुजिया लेखक को गोर्की 
और प्रेमचन्द के वरावर विठाया । प्रसतिण्ीकू छेखको का मोर्चा कमजोर 
करने के लिये चोहान ने यह नारा उठाया कि कछाकार स्व॒भावतः 


प्रयतिन्नीड होता है और कछा आत्म-सिद्धि का परिणाम है ! 





£- झाज की कविता और मैं-- सुमित्रानन्दरन पंत, आलोचना ३ से उद्घुत 
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श्री चिवदानसिह चौहान के भी 'साहित्य की परख' तथा “मानव 
आमगा के शिल्दी मे” ( नई चेतना अक १ ) आदि लेख मे साहित्य का 
भनोवज्ञानिक और समाजशास्त्रीय विश्टेषण अच्छा वन पडा है । 


प्रगतिव॒दी आलोचक 
ज्य०७ रामधिलास 'र्मोा 
आप शत प्रतिशत साम्यवादी हैं और माक्सवादी दपन वा द्वाद्वा 
नमक्त भौनिकवाद वे' विद्वान हैं॥ उनका आलाचना साहित्य जहा भारतीय 
साम्यवादी दछू के कायक्रमा से अत्यधिक प्रभावित रहता है वहा उसम 
मासवादी पकड भी है। जहा वे प्रगतिवाद का रौद्धान्तिक विशलेपण करते 
है बेटा वे 'साहित्यिवता” को भी अपना समचित स्थान प्रदान करते हैं ।! 
डाषटर रामविलास अय प्रगतिवादिया की भाति वेवल भर्वाचीन 
साहित्य के ही ममज्ञ नही हैं, उहहाने प्राचीन साहित्य का भी बडी गहराई 
से, सामाजिक और आधिक पृष्ठभूमि म अध्ययन किया है। अत यह कहना 
अम होगा कि डावटर रामबिलास प्राचीनता को सवया हेय मानते हैं ।* 





१० साहित्य को प्रगतिशीलूता वा प्रइन वास्तव मे समाज पर साहिष्य व 
शुभ और अगुभ प्रभाव का प्रश्न है. प्रगतिशील साहिस्य वह हू जा 
समाज को आग बढ़ाता है, मनुष्य वे! विबास म सहायब होता है । 

इसके आगे वे साहित्य में काव्य पल पर बल देते हुए लिखत है 
प्रगतिणील साहित्य तभी प्रगयतिष्रीौ८् है जब वह साहिय भी है॥. यहि 
वह साहित्य ममस्पर्शी नहीं है, पढन बार पर उसका प्रभाव नही पडता, 
ता प्लिफ सारा छगाने से या प्रचार की बात बरन से वह श्रेप्ठ साहित्य 

ता कया साधारण साहित्य भी नही हो सकता ।/ 
६ प्रयठि भोर परम्परा ) 

३-- नय साहित्य और बिश्येषकर मयी समालोचना पर यह अभियोग छगाया 
जाता है कि वह पिछले साहित्य वी परम्पराओ से तदस्थ और उनव 
प्रति उदासीन है । पुरानी परम्परा कया उल्लेख बरने पर यह भी घापित 
किया जाता है कि प्रगतिशील आलोचक तुलसीदास या भारतेदु का 
जवरदस्ती प्रयतिद्योल़ बना रहे है। यह अत्यन्त आवश्यक है वि हम 
अपने साहित्य की पुरानी परम्पराओ से परिचित हो ॥ परिचित होने ऋ 
साथ साथ हमे उनके श्रेष्ठ तत्वा को ग्रहण भी वरगा चाहिये । 


2१० ॥ <ब्य हिन्दी-पमौक्षा 


+ उपर्युक्त कल्पना की परम्परा मे ही उनकी 'संस्कृति और साहित्य 
नामक पुस्तक में कितने ही लेख है, जिनमे तुलसी, वाल्मीकि, रवीनर्द्रन्णैली 
आदि विश्रेय उल्लेखनोय है : “भारतेन्दु-युग', मिराला, रामचन्द्र शुक्ल तथा 





प्रेमचन्द आदि पुस्तके भी उनकी उसी परम्परा में आदी है| जहा वे बाघु- 
निक साहित्यकारों विश्वेषत भा 





हुए भार्क्सवादियो के चारे मे अपनी छेखनों 
चलाते हैँ तब वे कट्टर माक्सवादी दर्भन ही इन पर लागू करते है ॥ यह 
वाद की प्रणाली जेदनोव की कट्टरतावादी परम्परा में ही आयेगी। डा० 
नगेन्द्र, महापद्धित राहुल सास्कृत्यायन, शिवदानसिह चौंहाम, यथपाछ, 
घर्मवीर भारती, सुमित्रानम्दन 'क्त्त, अमृत्तराय, रागेय राधव आदि पर 
लिखते हुए वे कहो भी -हमे आदर्भवाद, निराध्ावाद, प्रतीकवाद, मनो- 
विश्लेषणवाद, अभिव्यजनावाद तथा राजनीति: के क्षेत्र मे भारतीय पूजीवाद 
सामन्त॒वाद, प्रतिक्रियावाद तथा साम्प्रदायिकता आदि किन्ही भी प्रतिक्रियात्मक 
वाक्ति से समझौता करने को तत्पर नहीं दिखाई देते हैं । प्रगतिधाद के विरोध 
मे दाकटर शर्मा अपने ओजस्वी स्वभाव के अवुसार कुछ सुन नहीं सकते । 
श्र्मवीर भारती की “प्रगतियाद . एक समीक्षा, पुस्तक पर प्रहार करते हुए 
वे कहते है.-- 

“ ' >“्रगतिवाद : एक समीक्षा' में धमंवीर भारती ने प्रमतिशीरू आलो- 
चको पर वही आक्षेप किये है जो चौहान ने इस “किताव के पहले और बाद 
को किये थे । भारती का कहना है, स्वय प्रगशतिवादियों ने भो सिधा तौखी, 














“ओर आगे वे लिखते है-- “मरा उन लोगों से मतभेद है जो 
साहित्य को समाजहित या अहित,से परे मानकर-वेबल रूप की प्रशंसा 
ऋरके आलोचना की इति कर देते है । उनके छिए-विहारी और तूछसी- 
दास समान रूप से वन्दनीय हैं ओर दोनों की ही पस्म्पटा समान रूप से 
। ' आछनीय है । प्राचीन साहित्य का मूल्याकन करते हुए मेरी दृष्टि मे 
- मभाज के हिंत और अहित को भूछ नही जाना चाहिये। यदि दरवारा 
* में राजाओं की चादुकारिता करते हुए भी श्रेष्ठ साहित्य रचा जा 

सकता था तो इसे सन्‍्त कथियों की सनक ही माननी चाहिए कि वें 
“दरबारों में सानन्दपुर्वंक समय न विताकर चिमदा बजात्ते हुए रूढ़ियादियों 
का घिरोध सहन करते रहे ।” 





( संस्कृति और साहित्य वी भूमिका से ) 


प्रगतिदाद और आलोचना र्१ 


अवसरवादी आलाचनाओं और दल्बदी तथा गालागलोज के, अभी तब 
गम्भीरता और शान्ति मे समस्याओं वे विश्लेषण में उदारता, समझदारी 
और दूरद्शिता वा परिचय नही दिया है ।” 


चौहान वी तरह भारती को झुंझलाहट सिफ हिंदी के प्रगतिवादिया 
पर नहीं, उनकी राय म विश्व साहित्य में माक्मवाद एंक, प्रतित्रियावादों 
शक्ति साबित हो चुका है । माक्सवाद ने ऐसी सकीणता दिखाई है विः 'जिस 
प्रगतिवादी आदोलन मे एक दिन गोर्की, रोला तक सम्मिलित थे, जिमभे 
अन्स्टटालर और रेहफ पाक्स जेस शहीदों मे अपने खून से सोचा था (भारता 
को चौहान की तरह किन माक्शवादिया से वितनी हमदर्दी है। ) आज 
स्टीफेन स्पेंडर और आडेन वी बात ता दूर शशाध्ए5 जमे बततर 
कम्युनिस्ट भी अपने को उसभी सत्रौणता से संतुलित पी कर पाते । 


भारती ने यह नहों बताया कि प्रगतिवाद जिनव॑ लिए इतना सकीण 
हो गया है, व॑ स्गेंडर ओर आडेन आजकल वरते कया है * पिछले दिना 
बस्वई में जब अमरोवी साम्राज्यवादियों के इशारा पर सस्वृति-सम्मेल्न 
हुआ, तो उसके अल्म्बरटारा मे भारती भी थे । (भारती वे घमगुरु सब्चिदा- 
ननन्‍्द हीरान'द वात्स्यायन भी वहाँ विद्यमान थे, बल्कि उसके एवं कुणधार 
में । ( प्रयतिगोलू साहित्य की समस्यायें-- पूृ० २१) 


यह उनकी व्यश्य प्रधान “ली है जिसम बवल ब्यम्य ही व्यग्य नही 
अपितु विद्वत्ता के भी दशन होत हैं । उहोन भाक्मवाद वे दाशनिक प्त का 
ऊेफर भी कई आलोचनात्मव ठेख जिसे हैं। टेकिन 4 स्वतात्र रूपसे न 
होकर प्रत्यालोचन के रूप म ही। इनम उनके राटुल पर ल्खि हुए लेख 
तथा नवीत जी मी “बंवामि' नामद काध्य ग्रय पर जिले हुए केख विशेष 
दृष्टव्य हैं। बवासि/ पर लिखे हुए ऊख में उनवी "ली अयधिक भालीन 
और गम्भीर है । 


डाक्टर साहब मे आलाचक व्‌ जपधर्तिम गुण और विनेषतायें है । 
किल्तु इन विशेषताओं और गुण व॑ पर व अपन सिद्ध जीवन सिद्धात्ता और 
अपने याद का आग्रह नहीं छाड़त 


हा “०, डाबटर रामबिलाम म दिस रचता का आवत व लिए तक आरि 
शऔरद्धिता ओर इन सबसे मी उत्डृष्ट जो ब सम्सने हैं, वह उनका अपना 


न 


श्र सव्य हिन्दी-समीक्षा 


बाद है । इनके शतिरिक्त वे कृति के अपने 2'्तर्मन पर पड़े हुए प्रभावो को 
नही देखते । > 


क्रो शिवदानसिह चोहाद 


श्री शिवदानसिह चोहान का हिन्दी-आडोचना साहित्य में उदय 
अपना एक विश्विष्ट स्थान रखता है। उनके पदार्पण से ही आछोचला-क्षैत्र 
में एक हलचल का सूत्रपात हो गया-- ऐसी मेघावी प्रतिभा, ऐसी अतेल- 
स्पर्शी दृष्टि तथा अग्नेजी और हिन्दी-क्षात्तेचना साहित्य का विशिष्टत- 
माक्संवादी आलोचना साहित्य का ऐसा गहन अध्ययन और उसे भारतीय 
वात्तावरण से छाग्रू करने का ऐसा मौल्कि प्रयत्न, दी साह्त्य के स्िए 
निश्चित ही एक नई वात थी । 





सर्य प्रथम मार्च १९३७ के “विद्याक्त भारत' में श्री शिवदानसिह का 
एक लेख “भारत मे प्रगतिशील साहित्य की आवश्यकता' जीप॑क से प्रकादित 
हुआ । इस छेख मे किसी साहित्यकार विशेष पर कोई प्रहार नहीं था। 
किसी प्रवृत्ति विशेप पर कोई कटोक्ति नहीं की गई थी। छेख का प्रमुख 
कलेबर मारक्नवाद, इन्द्वात्मम भीतिकवाद लथा बुगीन परिस्थितिया और 
इनका पारस्परिक सम्बन्ध था। इन तथ्यों के प्रकादा मे समाज में हो रहे 
जीवन-पूल्यों में परिवर्तत तथा तदनुसार साहित्य को रचता | इसमे उस युग 
भे जिस साहित्य का सृजन हो रहा था उसकी उपादेयता पर भी प्रकाश 
डाला गया था | इस रूम्ब्रे छेस का यही कलेवर था, उसी छेख से शिवदान 
सिंह चौहान को प्रगतिशील आलोचना का सूत्रवार बना दिया | इस छेख 
प्रकाशन ने कुछ ही समय पश्चात्‌ सन्‌ १९४१ मे (प्रेमचंद की मृत्यु के बाद) 
बे 'हंस' के सम्पादक बन गये । इसी समय से उनकी छेखनी अनवरत रुप से 
ओऔर सवरती गई तथा इस कार मे वे अपने लेखों से बशावर हिन्दी के कर्द - 
लेखको को एक मच पर छाने का भ्रयास करते रहे तथा उन्हे “आत्मपीड्न' 
(निराआावाद', 'फ्रायटवाद', “अभिव्यजनावाद' आदि हिन्दी में उस यूग मे 
प्रचलछित “विधटनबादी' प्रवृत्तियों से बचाते रहे । 

















शुक्ल जी अपने जीवन काल में उपयक्त ह्ासोन्‍्मुखी साहित्यिक 
घाराओ से छटते रहे ओर व्यक्ति के बहू और उनके दम्भ के स्थान पर 
साहित्य मे सामाजिकता और छोक मगर की भावना की सर्देव ही प्राथ- 
मिकता प्रदान करते रह । उनकी मत्यु पर चौहान जी ने थे शब्द कहे थे: 
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नवीन ऋ्ातिकारी ईध्टिकाण के कारण जा नवान प्रभाव इस समय विश्व 
साहित्य में आय हैं उनको भारतीय समीक्षा-पद्धति मे अवतरित करना घुबल 
जो द्वारा आरम्भ विए गए काय का सम्पूर्ति देना है, उनकी विरासत का 
जाग छ जान वा जा दायित्व हमार क्मजार दवा पर आ पड़ा है उसक 
गुरुूव का हम अनुभव वर रह हैं।” (साहित्य का प्ररख-ुष्ठ ७०) 


विवदानप्विंह चौहान ने माक्सवाद को उदारवादी स्वरूप प्रदान कर 
हिंदी आछाचना म शव॒ल जी द्वारा प्रतिष्ठित सामात्रिक्ता और छाोक्मगल 
की भावना का ही विकास किया है तया उसी भाँति विघटनवादियों सलछड 
जिस भाति पुवठ जी का रहस्यवाद छायायाद की असामाजिक्ता जौर 
अंभिन्यजनावाद व रूपवाद को लेकर कई साहित्यकारों स विरोध का सामना 
करना पड़ा था और उत पर खुल्लमसुल्ला लड़ाई लडा थी। हिलाक 
मवाविई?पंणगवादी लखका पर जिस टाक्ति मे जौहान जी न॑ प्रहार किया था 
वा सहज ही शुक्ठ जी वा स्मरण करा दता है। 

लिवदानसिह जी न भी प्रगतिवाद की विचारधारा के अनुरूप नवा 


नथा का आग्रह क्या कौर हासामुखी अल्यस्थ ओर भिर्जीव परम्परा का 
विरोध । 








१० मोट नौर पर मनुष्य की मानसिक प्रतित्रियाआ का अध्ययन करक सहज 
प्रवृत्तिया, आवगा और भावनाआ का अधिक मातदीय, सर और 
स्वस्थ बनान वाले सामाजिक प्रभावा का निदशा करना मनोविज्ञान का 
बम है। परन्‍्त ये मनोवेत्ानिक २ 

इन टकटबंधूघों के घणित मनाविधात पर टिप्पणां करना भा 
किसी इसात को स्वाभिमान गवारा नही कर सकता । मानवाय 
विचार, लतिक मयादा, मानवीय भाव सास्कृतिक परम्परा, समाज- 
सम्व-घ, कलॉ-दान विधान आज काई भी चीज ता इन मौत के 
व्यापारियों बे निकट सत्य और पुनीत नही ” । सानव-आत्मा और 
मानव विवेद की हँत्या करक वत्ा पर एक विक्षिप्त नरमथ्री बुम्भकरण 
का जगाता आज उनती विष्वस याजना वा अनिवाय बग है ॥ उनका 
>ख्वप्न बमी सह: नही होएे बासरा + वयाकि मीकत शृध भो आशिक 

* बलवान है। (नर्दे चतमा,अक ४, १६९११): 


नव्य हिन्दी-समीक्षा 





हरी शिवदानसिह चौहान की आलोचना अन्य प्रशतिवादी आछोचको 
की अपेक्षा अधिक सचेत और बिश्छेषणात्मक होती है। समाजशास्त्र कौर 
मनोविज्ञान मे उनकी गहरी पैठ उनको सहज ही अंग्रेजी आाछोचक हवंद रीउ 
और क्रिस्टोफर काडवेज के समकक्ष ऊछाकर बैठा देती है । ये साहित्य में कमी 
* भी उम्रवाद अथवा काम्युनिस्टो की वामपथी विचारधारा के अनुगामी नहीं 
रहे और उनमे सदैव ही हम एक समझौतावादो प्रयूत्ति के दर्णेन होते हैँ। 
वे वास्तविक रूप में एक उदार माक्संवादी रहे हूँ मौर दक्षिणपथी साम्यवादी, 
पी० सी० जोशी के विचार-सिद्धातो के अनुयायी । चौहान जी का दृष्टिकोण 
जैसा कि कहा गया है एक व्यात्ति छिए हुये है । उतका इस सत्य में अमित * 
बिश्वास है कि प्रत्येक महान रखक की कलाकृति उसके युग की स्थिति 
जिदोध की सृष्टि होती है उप्तका सूजन वायु मे नही होता । उसमे प्रत्यक्ष 
अथवा प्रच्ठक्न रूप में हमे युग-स्त्य के दर्शन अवदय होते है, भले ही उसमें 
बर्ग संघर्ष उतने तीद्र रूप मे अभिव्यक्त नहीं हो ॥ 


दिवदानसिंह जी मे डाक्टर रामविलास शर्मा जेसी हठबादिता तथा 
बाद का उतना आग्रह नहीं है। धास्तविय रूप मे हिन्दी आलोचना से 
उन्होंने समाजणास्त्र और सॉन्दर्य्रास्प्र का समत्वय किया है और मावर्सवादी 
होते हुए भी थे सर्वक्षी आचार्य रामचस्द्र शुक्ल आदि स्वस्थ साहित्यिक 
परम्परा के ही वाहक है| अपने इस उदार दृष्टिकोण के होते हुए भी थे 
माक्सबादी हूँ-- सही मानो में माकमेंबादों दे जनता में उनकी अमित 





१- इसमे सदेह नहीं कि महान्‌ लेखकों की रचताओं में अपने-अपने काछ क्री 
सामाजिक विचारधारायें व्यक्त हुई है और उनकी कृतिया अपने समय के 
ऐतिहासिक बास्तव से पूर्णतः सम्बद्ध है । 

बे आगे साहित्य के इस मर्म को और स्पप्ड करते द्वार लिखते है 
“लेकिन इन महान्‌ छेखकों को किसी झोपक वर्य के खूंटे से वाथना 
व्यर्थ होगा, क्योकि उनकी रचनाओं में अपने समय का समग्र जीवन, 
तमाम चर्गों के अल सम्बन्ध प्रतिविम्धित हुए हैं और उस प्रकार उस 
युम की मूल्ठ समस्याओं का उद्घाटन हुआ है ४ 


(सम्पादकीय 'लालोचना') 


प 
भ्रशतिबाद और आलोचता रश्छ् 


आस्था है और उसकी सेवा करना ही उनका परम घमर है... #« 
प्रकाशचन्द्र गुप्त 

प्रयतिशीख् आछोचका म त्तताय नाभ् टा% प्रकाशचद्व गुप्त वा 
लिया जाता हैं । गुप्त जी डा० रामविलास, शिवदान्िह अथवा अमृतराम 
को भाति प्रगतिवादियों के आपसी चंगड़ो मे न पड़कक्‍र हिंदी साहित्य व 
भाचीन ओर अर्वाचीन साहित्यकारों का प्रगतिवादी पद्धति से भूल्याक्न करन 
मे ही अधिक व्यस्त रहू | यद्यपि उनके पास आलाचना के लिए वह पनी 
और मोल्कि सूझ नही है जो कि एक आलांचक क लिए वाछपीय है। कियसु 
इस अभाव में भी यह निश्चित है कि हिन्दों आलाचना-स्षेत्र मे उन्हान 
प्रगतिवादी जीवनमूल्या के आधार पर हिन्दी के क्तिन हु! प्राचीन और 
अर्वाचीन कविया का अपनी सौम्य छखनो स मूह्याक्न विया है। तुलसी का 
विश्लेषण फरत हुए थे उनव युग की आर्थिक सामाजिक और सास्क्ृतिक 
परिस्थितियां का विश्लेषण करत हुए क्तिपय सूत्र कह देते हैं ।* 

गृप्त जी रचनात्मक साहित्य के भी प्रणेता हैं, अत उनकी जाला 
चना थे गानिष स्वरूप छोड़कर प्रभाववादो हो जाती है। सूरदास, प्रसाद 
और निराला पर ल्सि हुए उनके आलोचनात्मक लखों स यह सहज ही 
विदित हो जाता है । 

मुप्त जी वे घई आलाचनात्मत लख सामाय निवाघो पी कादिस 
हो आते हैं। जहा वे सामाय स हृटवर बुछ नई और विशिष्ट बात बहन 
खयते हैं बहा उनवा विश्लेषण छायावादी गद्य लेखकों बी भाति उलझन जाता 
है सत्य, शिव और सुदर का जा विश्लेषण उहोंने किया है और 





१- पंद्रह सार हो गए जब स मावसधाद, कम्युनिस्ट पार्टी और जनता का 
सत्रिय कायबर्ता रहा हू, आजीवन रहूगा। यही मेरा जीवन है, यही 
मेरा वस्तु दशन और विभान है, वेदछ पढ़-ल्खि धाया हुआ हो नहीं 
यरन्‌ उपचेतना मे आात्मसात होइर रक्त-मास में घुलमिछ्ठ कर हृदय म 
चुन जामा। वस्तुनान में इद्रियजय बोध बे साथ-साथ मन में सतत 
बनपा, दृत्तियों, सवेदनाओं, मनावेगो ओर सहज भाव प्रतिक्रियाआ के 
सहारे चेतना में विकास वाया-- मावसवाद मेरे जीवन का हदास है । 

-+ “नई चेतना अब' ४ पू० ६ 
+ किन्तु इंठिहास उहें ( तुलसी ) एक मदाकवि बे रूप मे स्वीकार कर 


तन्य हिन्दी-समीक्षा 





३१६ 


हद 
उसकी भ्रगेतिण्ील व्याज्या देने का प्रयत्न किया है वह विश्येप दृष्टब्य है १ 





थम 


गुप्त जी अपन जीवन मे भछे ही मार्क्सवादी हो फिन्दु साहित्य के 
क्षेत्र मे वे माक्मंवाद को ठीक नहा उत्तार सके । मार्सवाद उनके साहित्य मे 
बहुत ही ऊपर-ऊपर से दिखाई देता है । किन्तु इसका तात्पर्य बह नहीं कि 
उनका माक्संवाद का अध्ययन न्‍्यून है । उनके कई लेखों मे चिन्तन की 
स्पप्टता विद्यमान है । 





इस भाति ग्रृप्त जी का चिन्तन भी माक्सवादी है । उतकी दृष्टि से 
क्राव्य वी आर्थिक पृष्ठभूमि दूर वही होती । आर्थिक कौर सामाजिक वस्तु 
स्थितियो को ही थे साहित्व का मूल उत्स मानते है । डममे साहित्य के मर्म 
को समझने वाला हृदय विद्यमान है, उनमे सृजन और आलोचक दोनो के 
गुण स्थित है । 





अन्य आलोचक 

अन्य प्रयतिवा्दी आछोचको में सर्दक्षी भगवतग रण उपाध्यात्र, अमृत- 
राय, सनामवर सिंह तथा रामेब्चर शर्मा के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। इन 
आकछोचको मे प्रथम दो ने ही आलोचना की इस व्यिथििष्द धारा मे अपना 
स्थान बनाया है; शेप अभी मार्ग पर है 





चुका है । इस सत्य को सभी मुक्त कण्ठ से स्वीकार करेंगे। भारतीय 
सस्क्ृति की परम्परा में तुझुसी एक अनमोल कड्ठी है । इस उचराधिकार 
को अपनाकर ही हम विकास के पथ पर चन्द्र सकते है ॥ तुछसी-साहित्य 
का वैज्ञानिक और ऐत्तिहासिक विश्क़रेपण उसके अन्तदिरोधों को स्पप्ड 
करता है, किन्तु उन्हे हमारी जनवादी परम्परा के छक महान कवि के 
रूप में भी प्रकट करता है । 











जीवन में इसका रूप अपरिबतितं है / हम जीवन को गतिब्नील और 
विकासमान समझते हैं | जड़-स्थावर नहीं । सत्य ओर युन्दर के -भो 
अधिकाधिक विकत्तित्त भाग हमें समाज ओर कलूम में मिलते हे । 


( नया हिन्दी-साहित्व- एक दृष्टि, पुृ० ७१ ) 


प्रगतिवाव और झालोचना रश्७् 
इंपी। 07 
डा० मगवतशरण घ्याय 72 कं 
डा० उपाध्याय प्राच्य और पाश्चात्य दानो साहित्य के प्रकाण्ड पैडित 
है | इतिहास के गहर ममज्ञ हाने के कारण उपाध्याय जी न साहित्य का 
इतिहास ओर समाजज्ञास्त्र के प्रवाण में बडा ही सटीक विदलेपण किया है । 
उपाध्याय जी के पूष भारतीय सस्कृति को केवल वायवी और आदशवादी ही 
समझा जाता रहा है । या ता अधिकत उनको आकषाचना का क्षेत्र भारतीय 
मस्कृति और इतिहास ही रहा फ्रि भी उहान हिंदी साहित्य पर अपना 
ह लोकप्रिय प्रभु 'खून के छीट इतिहास वे पन्ना पर” म राहुल जी व क्‍या संग्रह 
योल्गा से गगा' पर तथा अनब फुटकल छेखो- जा कि यत्र-तत्र हिंदी वी 
पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए है, लिखे हैं। इन सभी लखो का मूहघार भार 
तोय रस शास्त्र, पाइचात्य सौन्दयशास्त्र तथा ऐतिहासिय भौतिबबाद व 
सम-यय से जा साहित्य क प्रतिमान बनत हैं, व ह। कालिदास वा भारत 
मे भी उद्दोंने युग वो आविष, राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितिया वा 
चित्रण किया है तथा वालिदास के साहिय वा पारस्परिवर प्रतिमानों वी 
कसौटी पर न कसकर एतिहासिक और समाजशास्त्रीय पद्धति से नौला है । 


उपाध्याय जी मे अदूभुत ऐविहासित्र चेतना है और समाज बे एति- 
हांसिक विकास म॑ उतकी अपार आस्था। अत जहां कही भी उह किसी 
इति में ऐतिहासिक भूल दृष्टिगत होती है व उसे क्षमा नही करत । 

उपाध्याय जो न आधुनिक साहित्य पर भी कुछ आहराधनात्मर एख 
छिसे हैं। इन ऐखो म “नंदी के द्वीप! (अप्रेय का उपयास), सुहागिन 
(विद्यावती मिश्र की काब्य-कृति), शान-दान (यटापाल का कहानी सपम्रह) 
आदि विदेष उल्‍्ल्खनीय हैं। इन लेखा मे उहोने दा प्रकार की कलाआ वा 
विवेचन क्या हैं-- सवहारा वर्म की कला ओर अभिजात्यवर्ग की कला । 
सभी छेखो में वाद का आग्रह न होते हुए भी उतवी समाजवादी पकड़ बहत 
ही शक्तिवान है | वस्तृत शुक्ल जी जँसी पैनो दष्टि आचाय वाजपेयी जी 
जैसा सोदय-्सघान, डावटर हजारीप्रसाद द्विवेदी-सी सास्हतिक और 
गेठिहासिक चेतना ठा9 उपाध्याय में विद्यमान है । मगवतशरण जी वास्तविव 
अर्प में हिंदी वे डा० जानसन हैं। ४ 
अमृत राय प 2 

्य श्री अमृत राय, शिवदानसिंह चौहान ने पश्चात्‌ 'हस' के सम्पादक 


नथ्य हिन्दी-समौक्षा 
। अर्त: इन्होने हिन्दी साहित्य में प्रयतिवाद के विकास में सक्रिय चह- 
/ थोग दिया है. और यदा कदा आकोचनात्मक लेख भी लिखे है ॥ प्रभतिवादियों 
(ने जब से साहित्य मे सयुक्त मोर्चे का स्वर घुलन्द किया था तब से अमृत्तराय 
आल्ोचक के रूप में अधिक प्रकाथ मे बाये हैं। उनके आलोचनात्मका छेख 
तथा हुमा के सम्पादन-काल से जो उन्होने टिप्पणिया लिखी हैं थे नयी 
समीक्षा' में संकलित है । 
इस छेखो भे कोई विशेषता अथवा मौख्िकता ते होकर फरम्युमिस्ट 
छेखकों की भाति थे ही रटे रठाये सूत्र है-- साहित्य बर्गवादी होता है, ४ 
“हमारी वस्तुस्थितिया ही हमारी चेतना को निर्णीत करती है, साहित्य बोर 
संस्कृति के विकास का मसूलाघार हमारी आथिक परिस्वितिया होती है, 
बआादि भादि 











बस्तुतः इसके बहुत्त दिनों पूत्रं सन १९३७ के “विभालभारत' मे 
शिवदानसिह चौहान “भारत मे प्रगतिशील साहित्य की आवश्यकता म' तथा 
डाक्टर रामविछास शर्मा अक्टूबर १९४७ मे अपने छेख 'स्वाधीनता आदोलन 
और साहित्य' में जो कि उतकी आलोचना पुस्तक 'सस्छृनि ओर साहित्य' से 
संकलित है इस दिशा में सकेत कर चुके-थे । 

“नई समीक्षा' मे एक भी ऐसा छेख नहीं जिसमे उन्होंने मार्क्सोय 
सौन्दर्यश्षास्त्र से किसी कृति का मूल्याकन किया हो। उन्हें माक्संबाद का 
बहुत ही स्थूछ अध्ययन है जिसके कारण वे साहित्य के कला पक्ष का मूल्या- 
कन करने मे अक्षम हैं । 

साहित्य में सयुक्त मोर्चा! नामक पुस्तिका कम्युनिस्द लेखकों के 
आरोपो ओर प्रत्यारोपो से मरी पढडी हैँ तथा उसका महत्व सामयथिक ही 
अधिक था । 








(£- वर्ग सघर्ण की तीछणता पर पर्दा दालया हू सुधारवाद की मुस्य विशेषता 
है । अपने अन्दर उसी चीज से लड़ना हर माव्सबादी, लेनिनवादी 
बाह्लोचक का पहला काम होना चाहिए । सुधारबाद ऋान्तिकारी मास 
वाद-छेनिनवाद का वर्ग अन्रु है औौर उसके साथ वैसा ही बर्ताव 
करना चाहिए । ; 








जानियी समीक्षा की छेख भूमिका की न 


प्रगतिबाद और आलोचना 
रु हि 2 
अमतराय मूछत क्याकार हैं, उनके पास भाषा की शक्ति है। विज्तु 
यह भाषा की दाक्ति जब लेक पैनी सूस, सूक्ष्म बुद्धि, गहन अध्ययन और, 
संवेदन की क्षमता स सर्मो्रत नहीं हो तब तक वह अकेली आलोचना कर 
लिए अधिक महत्व वही रखनी, यह सत्य अमृतराय के ऊपर भी घटित है ई 
रे 


ह 
प्रगतिवादी आलोचना कौ शवित. , - 


प्रगत्िियादी जआाराचना न हिंदो साहित्य मजा सर्बस महत्वपूण फाय 

किया वह साहित्य से प्रभाववादी तथा पारम्परिक आलांचना पद्धति का 

है भिप्वासन । इस आलाचना पद्धति का प्रमुख प्रतिपाद था 'किसी भी कृति क 

समन मे वैयक्तिक अनुभूति और सवेदना ही सब कुछ नहीं होती अपितु उसक 

निर्माण म॑ बस्तुस्थितिया, युगीन सत्यो एवं आाधिक और सामाजिक और 

सांस्कृतिक परिस्थितियों कौ भी महान भूमिका हाती है। अत वेवलू इृति 

के अतमु खी तत्वों का विश्लेषण ही आलाचक का धम नहीं है अपितु युगान 

परिस्थितियों के जीवन्त सत्य के प्रक्राण में भी कृतिया का निरीक्षण और 
परीक्षण किया जाना चाहिए ॥7 


साहित्य मे मारसवाद के अम्युदय क पूव इन तत्या वी अवहलना ही 
की जाती थी। 


प्रगतिवादी आलोचना बडे आज और उत्साह स उत समस्त विषटन 
वादी प्रवृत्तियों स डी है जो साहित्य मे सामाजिकता और 'लॉकमंगल' 
को भावना की विराधी है। इसो आलोचना न मनाविश्लेषणवादिया, अति 
यधायवादियां, अभिव्यजनावादिया आदि ह्ासोमुखी विभिन्न साहि मत 
भाराओं से डटकर सामना क्या है। 


आंचाय हजारीप्रसाद द्विदी ने भी अपन हिदी साहिंत्य' में भ्गति- 
शील साहित्य के विकास की सम्भावनाओं वी महत्वपूण बतलामा है । 


वास्तव मे प्रमतिवाद न हिंदी साहित्य का एक नई राह दो है जौर 
यह साहित्य को वायवी एवं काल्पनिक जगन से भूमि की ओर लाया है । 
समाज में हो रहे आधिव, टाजनैतिक और सास्कृतिक परिवत्तनों का अनु शत 


३. 





धन साजण) रण $शया: जिशवणर, शिब९० जा 
पर 





कर प्रगतिवा 
प्रतिमानो को 





ने साहिस्यु ग्र उस उतारा है तथा तदनुसार साहित्य के नये 
जुकर _ सोन्दर्य-सन्धान की नई सिम्तों को प्रकढ करने में 





दम, भाति *प्रगनिवादी विब्लेषण ने काब्य को सतत्‌ सपर्पक्षीक भर 
म्रधीभबादी परिस्थिसियों से अनुस्यूत कर साहित्य और आक्ोचना दोनों को 
दृढ़ता प्रदान की है ॥ प्रगतिवाद ने अपनी इस शक्ति और दृढ़ता के कारण 
निश्चित ही हिन्दी आछोचना के इतिहास में अपना स्थान बसा छ्िया है । 


प्रमतिवादी आलोचना की सीमसाएं हा 


आचार्य घुकठ से छेकर काठिपय प्रयोगवाद के समर्थकों को छोड़पार 
प्रायः सभी आालोचक साहित्य में सामाजिक चेतना की महत्ता को स्वीकार 
करते है | किन्तु सार्क्सबाद छादा विश्केषित सामाजिक चेतना अत्यधिक 
एकाणी एवं घोर सकीर्णतावादी है । जिस भाति मनोविस्लेपणवादी मनुष्य को 
उसकी निगूढ् अन्तण्वेतना का क्रीत-दास घोषित करते है ठीक उसी भांति, 
प्रगतिबादी भी मनुष्य को समाज का क्रीत-दास ही बतछाते है-- इस समूह 
के बिना उसका अस्तित्व ही स्वीकार नहीं करते और भौतिक णीवन की 
आशिक परिस्थितियो और उत्पादन के साधनों को ही साहित्य, सँसस्‍्क्रति और 
ब्रौद्धिकता के शेत्र मे निर्णयकर्ता घोषित करते है ? 

मार्क्सीय कला सिद्धात भारतीय साहित्य के विश्छेषण थे; छिए पंगु 
है। उसके विश्लेषण की एक परम्परा है, जहा बस्तुस्थितियों, आर्थिक और 
राजनैतिक परिस्थितियों एवं उत्पादन के साथनों के माध्यग से किसी भी 
साहित्य के उदृगमस साथनो को निर्णीति करते हूँ बहा इन' परिस्थितियों के 
अतिरिक्त उस जाति घिश्वेष को साह्क्रतिक धरोहर उस व्यक्ति का मानस 
जिर्माण तथा उसकी जैयक्तिक रचिया और प्रवृत्तिया भी साहित्य के उद्यम 








| 














१- प्रगतिशील आन्दोलन बहुत महान उद्दस्य से जान्ल्ति है। ४म्रमे साम्प्र- 





दाथ्रिक भाव का प्रवेश नहीं हुआ तो इसी सम्भावनाये अत्यधिक हैं : 
भक्ति ऑन्दोलन के समय जिस प्रकार एक अदम्य दृढ़ आदर्थ निष्ठा 
दिखाई पदती थी, जो समाज को तये-नये जीवन दर्भन से चाछित्र करने 
का संकल्प चहन करने के काइण अप्रतिरोब्य भक्ति के रुप में प्रकट 
थी, उसी प्रकार यह आन्दोलन भी हो सकता है । 











हे: हो. 
४ 
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और विकास भे अपना मूहूलपूण स्थान रखती हूँ । फिर यही नही प्रगतिवाद 
वर्गों वे सपर्धों म अपार आस्था रखता है 4 यह ज्षग संघर्ष यह जीवन वे 
प्रत्येक खेज मे ठाकर अपन राजनैतिक मतब्या की सिद्धि , चाहता है। इसी 
लिए वह क्‍्छा के द्वारा मनुष्य का राजनीडिक म्प्पथि जागरूक करता है और 
उसे 'बुजुआ' वग से लडव को तत्पर करता है। | ५ ४ 7 ४ 


माकसवादी आलोचना पद्धति साहित्य म सयररण (रेजीमे टरान॑) 

की भावना कौ प्रश्नय टती है और फलस्वरूप साहिय और उसके रचपिता 
वा काय भी यत्र वी तरह ही हा जाता हैं । फिर यह थी ता एक वास्ल 
विकता है कि प्रगतिवाद वी विचार सरणिया सवथा विदेशी हैं और पाइ्चात्य 
दशा के धोर यस्त्रयुग की उपज है। भारत कद पास उसकी अपनी सास्द्ृतिक 
साहिह्यिव और दाभनिक परम्परायें है, उनका भी युग की विशिष्ट परि- 
स्थितिया मे विज्ञास हुआ है जत उह बस दष्टि-आझल किया जा सकता है। 


भारतीय जन-जीवन म वही चितना प्रतिप्ठा प्राप्म क्र सक्‍ती हूँ 
जिसने कि इसी भूमि स #पना जीवन-रसखग्रहण विया हा तथा जिसकी जड़ 
यूर इसी की मिल्टी मे जमकर उसकी अपनी है। गई हा चाहे प्रगतियादी इसे 
सकीण अथवा दकियानूसी मनावूत्ति ही क्या नदी कह । वही साहित्य प्रगति- 
झील हा सकता है जो बिना कमी वाद का आग्रह विए जनमत की भाव" 
ना को अभिव्यक्ति देकर उसम एक उत्कृष्ट कमेंचठा औौर मनोबल पैदा कर 
सके । साहि ये और आछाचना निमाण ने भावी प्रतिमान इही आधारो पर 
निमित हांगे जिनम हमारे आत्मनिर्माण और पाविव निर्माण जनतात्र और 
सहँअस्तित्व वो प्रगतिशील विचारणाओ का धृप्ठभूमि पा सकें । 


जौ 





प्रयोगवाद ओर आलोचना 


प्रयोगवाद का मूछ उत्स छायाबाद अथवा प्रगलिवाद की प्रतिक्रिया 
स्वरूप ने खोजकर हमारी सामाजिक परिस्थितियों एब सथार्थ से ढकराकर 
समाज के तेजी से बदलते हुए जीवन-मूल्यो मे ही खोजना होगा । प्रयोगवाद 
को विचार शून्य अथवा केवल थिल्पगते सत्य ने मानकर उसकी अपनी 
विशिष्ट चिंन्तन पद्धति है । उसके अपने जीवन-सिद्धान्त है जो वह सहित्य में 
अवतरित कर रहा है | जब प्रयोगवाद का साहित्य में उन्‍्मेय हुआ था उस 
समय इसके लेखकों के पास कोर्ट वस्तुगत विचारधारा नहीं थी, थे शिल्पी- 
मात्र घे-दिग्श्रमित् तथा मार्ग की टोह में । 


यह निशब्चित्‌ हूँ कि 'प्रयोगवाद” शब्द पाइचात्य देशों से ही ग्रहण किया 
हैं । प्रथम बि6झव युद्ध के पूर्व तथा उसके पश्चात्‌ जहा कला के क्षेत्र में प्रचार" 
वाद का प्रसार हो रहा था ; भर्ती के लिए तया विजय-प्रचार के लिये 
पोस्टर और कार्टून बनाये जा रहे थे वहाँ विश्वयुद्ध के पूर्व की कला 'प्रभाव- 
बाद! का विघटन हो रहा था वे कछाकार जो कि मध्यमूवर्गीय निष्क्रिय 
बौद्धिकता लिये हुए थे सुग की इन परिस्थितियों से हृताण और कुण्ठित श्र । 
अतः उनके मानसिक जगत मे विद्रोह की एक ज्वाला जल रही थी । अत- 
वे अपनी उलझी हुई एवं दबी हुई (ए7पव९८०) मन: स्थिति मे अपनी 
वाला को नाता प्रयोगों के मार्गों से के जा रहे थे जिससे उनको अनुभूतियों से 
स्थिरता न होकर भागे जाने की प्रवृत्ति थी । उन्होने न केवछ दृश्य उपकरणों, 
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को ही अपनी इस चीच्नता मे चित्रित किया अपितु अपनी अस्तइचेतन की 
भृष्ठित स्पृहाओं को मोटी-मीटी सीधी-सोधी रेखाओं कर अकित किया हई 
अत उनमे दैनिक जीवन मे प्रयुक्त प्रतीको एवं उपमानां सेहो अपनी उबस + 
भौर उलक्षन व्यजित की गई है । ४ ५ ३. हक 

कना क क्षेत्र म यह विचार आन्दालन विभिन अभिषारों से जाना 
जाता है,“ 'कम्यूनिज्म, पयूचरिज़्म, 'एक्सपेरिसटलिज्म,' पोस्टइम्रश्वनिश्म 
आदि आदि । इस कला आददालन के साथ बुछ समय बाद “पाव्लोपिवासा 
बा माम जुड गया । वस्तुत मं केवछ इस आदालत के चिततजंगत मे हम 
अराजकता वा भाव मिलता है अपितु शिल्प्र अयवा इस धारा विशेष के 
कल्ाकारा हारा कल्ा-परिवेश में भी एक अराजतता ने दक्ष होते हैं । 
परम्परागत लिल्प के प्रति एक विद्रोह का भाव लक्षित होता है) 


बठा जगत द्वारा प्रणीत यह आदालत साहित्य जगत मे भी अबर 
नरित हुआ । भारत ने कतिपय साहित्यकार समान बस्तुस्थितिया एवं बये० 
क्तिक उलझवो के कारग हिल्दी-साहिंत्य मे इस आदालत का खीच छाय। 


डिवीय विश्वगुद्ध का प्रारम्भ हुय काई चार वष हो गय ये। उसके 
तात्कालिक एव भावी परिणाम सामाय जनता वी थाखों वे सामत्र यूर्ते हा 
रह ये तथा भारतीय जनता मुक्ति के छिय अवव संघप मे रत थी । 


मध्यमवर्गीय बृद्धिजीवी भौतिक रूप से दन सघर्षों से प्रभावित नेही 
हैआ था क्तु मन उत्का भी आदोल्ति हो रहा था| वह युग वा परिस्चि- 
विया और प्रगतिशीछ दशक्तियो पर से अपनी आस्था सा बैठा था और वैचा- 
रिक जगत मे उसके पा बोई एक रुपष्ट दशन नहीं था जिसवें दास उसकी 
खोई हुई आस्था की पुन प्रतिष्ठा हो जाए ! 

प्रयोगवाद ऐसी ही कठिपय बुद्धिजीविया के भवके हैए मस्तिष्की बी 
उपज है | साहित्य फी इस घारा विशेष का उतयन अशेय जी हारा का 
प्षित कार सप्तत” (सन्‌ १९४३) दे परचात्‌ ही हुआ । सप्तव के सम्रहर्तोा 
मरी अचैय ने पुस्तक की एक छम्बी 'विवृत्ति लिखी हैं । इस बिंवृत्ति मं 
बहने अथोगवाद क सम्ब-घ में विस्यृत शिद्यात की चर्चा कीह। प्रयोग 
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र्शेड पक नदी 


अपने नानाप्रकार के वितण्डावादी तह प्रस्तुत किता, 
पाच्चात्य कलब्मन्ससार से ग्रहण न कर स्वख 
” को लेकर यह कहना कि “संग्रहीत कवि सभी ऐसे 





7 का बियय मानते है जो बह दावा नहीं करते 
कि काव्य का सत्य उन्होंने पा लिया है ।' (56९णापं 





प्ृ+्रणणषश्ठा। ) ही रूगता है, क्योकि अन्य जी के दर स्बी- 
पुष्दि सग्रहीत कवियों में से किसी ने नहीं 








अज्ञेय जी लिखते किन्तु इससे यह परिणाम नहीं निकाला जाये 
कि वे कबिता के किसी एक स्कूल के कवि है, या कि साहित्व-जगत वे किसी 
एक गुट अधवा दल के सदस्य अथवा समर्थक है । बल्कि उनके तो एकत्र होने 
का कारण ही यही है कि थे किसी एक स्कूल के नहीं है, अभी राह है, राही 
नहीं राहीो के अन्वेषी 








किन्‍्तू इनमें से कितने ही कवि 'राष््रो के अन्वेपी' नहीं थे | इनमे से 





कितने ही कवि राहो के कवि नहीं है, कुछ अवश्य उनके जैसी ही भठकन 
छिये हुए थे और जो उन्होंने एक अराजकतावादी राह बतलायी थी उनके 
राही है | डा० रामविलास शर्मा, गजानन माधव मुक्ति बोध आदि कवियों ने 
अन्नेय जी के उपयु क्त तको को कभी भी समर्थन नहीं दिया ) 
जहा तक इन कवियों में मूलभूत सेड्धान्तिक एकता का प्रश्न है- वह 
क्चेल काव्य के प्रति विद्रोह ही है । इनमें से प्रत्यके कवि ने उस शिल्प का- 
काव्य के उस पारस्परिक परिवेण के प्रति विद्रोह किया हैं और यह्‌ विद्रोह 
जबा तो भाषा और प्रतीकों के क्षेत्र में, क्या कल्पना और छंदों के क्षेत्र मे, 
सिलल्‍्प की समग्र छाबावादी पद्धति पर, इन कवियों से अपनी भाषा कौ अप्र- 
तिम्‌ अ्य॑जमाणक्ति और नये-नये प्रतीकों के द्वारा, उसके समग्र परिवेश पर 
बहुत बड़ा प्रह्मार किया है और कला के शिल्प के क्षेत्र में मई ग्वेषणायें 
ओऔर कई मौलिक उद्भावडायें की है । पाइ्चात्य देशों के 'माउनिस्द' कला- 
कार भी अपने इस नूतन रूपवाद के हारा एक रंगमंच पर एकत्रित हुए थे । 


किन्तु अज्ञेंय जी तो इन कवियों की यह भी एकता स्वीकार नहीं करते ।! 








१- उनमें मतैक्य नही है, सभी महत्वपूर्ण विययो पर उनकी राय अछूग- 
अछबन है । जीवन के वियय मे, काव्यवस्तु और शैली के, छंद और घुक 





3 भ्न्क्त 


प्रणेणदाद और जाज्षोचना ., सर 


वाजपेयी जी द्वारा लिखित, 'भ्रयागवादी रचनायें' लेख जो कि 'आधु- 
निक साहित्य में सग्रहीत है कई वार आवृत्ति वर जाने के पश्चात्‌ भी उसमे 
यह देखन को नहीं मिला कि “इन कविया मे कई मूल्भूत् सैद्धान्तिक एकता 


विद्यमान है ।” पु १ 


बाजपयी जी न साहित्य व उदात्त मूल्या व आधार पर प्रयोगवाद का 
निरप मूल्याक्न किया है । किसी सिद्धान्त का चइमा मानकर नहीं । 


टी० एस० ईलियट की विचारधारा का आगमन तारसप्तव के प्रकारान 
# बाई ही हिंदी-साहित्य मे हुआ । स्वय अम्ेय जी टी० एस० ईलियट का 
विचारघारा का आगमन सन्‌ १९४५ स मानते है ।! अत अभेय जी के पास 
उनकी अपनी कोई मौलिक चिन्तता उस समय तक पटी थी ) त्तारसप्तक के 
प्रकाशन के घाद उनके द्वारा सम्पादित 'प्रतीक' प्रयोगवाद वा मुखंपत् माना 
जाने छगा और उससे इस घारा का बहत बडी सहायता मिली । 
के कवि के दायित्वों के, प्रयवा विषय म उनका आपस मे मतभेद है। 
्रह्म क्षण" की हमारे जगत के सवमान्य और स्वयसिद्ध मौलिक संत्या वा 
भी ये समान रूप से स्वीकार नही करते, जेस लोकतात्र की आवश्य- 
कता, उद्योगों का समाजीकरण, यात्रिक युद्ध की उपयोगिता, वतत्पति 
धो को बुराई अथवा काननवाला और सहेगलू के गादो की उंृध्टना 
इत्यादि । 
(सास्मप्तक की विवृत्ति ) 
हिंदी के एक नए आलाइक लिखत॑ हैं-अरेय जो प्रयोगवाद को 
चोई बाद मही मानत॑ । किन्तु उसके पीछ उनत्रा सिद्धांत वा आग्रह 
अवष्य है ! वे जिहें प्रयागशील कवि वहते हैँ 4 चाहे तारसलव मे 
हो या दूसर सप्तक के, उनके संगठित हाने वर आजार अवश्य ही कोई 
सिद्धान्त है , प० नाददुठारे बाजपयी की तरह देवर तक याग से 
छिप्क्थ ने निकालकर भी यदि विचार किया जाये तो यह स्पष्ट हा 
जायगा कि इन कविया में कई मूलभूत सैद्धातिक एक्ला विद्यमान है । 
(राष्ट्रीय स्वाधीनता और प्रगतिशील साहित्य) 
खूखक रामेस्वर । 
'हस' दिसम्बर १९४७, ए० २३६ 


श्श्६ नथ्य हिन्दी-समीक्षा 





इस भातति कुछ स्थानीय परिस्थितियों से गृहीत और अधिक मात्रा 
में दी० एस० ईच्यट से काव्य के सिद्धावों को ग्रहण कर प्रयोगवाद ने आज 
'धाद' का रूप घारण कर ल्विया है । 


अतः प्रयोगवाद के पूर्ण बिब्लेषण के लिये दी० एस० ईलछियट और 
उसके काव्य सिद्धातों का भी सक्षिप्त परिचय आवधब्यक है 


टी० एस० ईलियट १८१८ में अमरीका के सेंण्ट लुइस स्थान में पैदा 
हुए थे और १९१५ मे इ ग्लंण्ड में स्थायी रूप से बशकर १९२७ मे बहा की 
नागरिकता प्राप्त की । उन्होंने सन्‌ १९२० में ही एंग्लो-फेथोलिक चर्च से 
अपना सम्बन्ध स्थापित किया और अपने आलोचनात्मक छेखों, कविताओं 
और नाटकों से अपनी घार्मिक कट्टरता की उद्घोषणा की ॥ 

हिम्दी-साहित्य में तो यदि यही वात शुक्र जी, आचार्य नन्देदुछयरे 
वाजपेयी, डा० नगेन्‍्द्र अथवा प० हजारीप्रसाद द्विवेदी मे की होती तो अज्ञेय 
जी शीघ्र ही कह देते कि लेखक साम्प्रदायिक है-प्रतिक्रियाबादी है-सकीर्णता- 
बादी है । कोई भी और कही का भी साहित्यकार इतना सकी्णतावादी नहीं 
हो सकता । यदि उनमे थोडी भी उदारता होती तो एक बार यहूँ तो सहन 
क्रिया जा सकता था कि ईसाई ही नहीं अपितु समस्त मानवता को सदाचार- 
आस्क्र तथा बर्मघार्त्र के मूल्यों के प्रकाश में छब्दित साहित्य का अध्ययन 
करना चाहिए । 





दल 





घर्म के रूप में बे एग्लो केथोलिक हैं, साहित्य में पुराणवादी हैँ और 
राजमीति में राजपक्षावलूम्बी | इस भाति उनका अन्तर गल्िजावेथीय जीवन 
मूल्यों से अभिनिर्मित है । जिस विद्रोह और परिवर्तन की वे बात करते है, 
बह विद्रोह और परिवर्तन अत्यधिक वाहरी है-बहुत ही सतह का है, मात्र 
रूप ओर छिहप का । हिन्दी में भी जब तारसप्तक का प्रकाशन हुआ था सब 
पाठकों को सिवाय इस ऊपरी परिवर्तन के ऐसी कोई वस्तु नहीं मिली थीं 
जिसने कि उन्हें किसी एक सूत्र में वाया हो । तारसप्तक के प्रकाशन के 











दो वर्ष पूर्व सन्‌ १९४१ ने किपलिंग की कविताओं का संपादन कः 





अपने प्रवेश 
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प्रयोगवाद क्षौर आलोचना श्२७ 


पुराणवादी और सामस्तीय जोवन मूल्या स चिपके होने के कारण 
ईलियट ने अपने युग की यात्रिक्ता और भौतिक विकास के प्रति अस-ताप 
और एक विक्धण प्रकट किया है। मुल्त घामिक होत के कारण उहू य 
विकास सह्य नहीं जोकि अपन वास्तविक अथ मे भमनिरपक्ष है। और व 
भावी पीढी के लिए इहू घातक सिद्ध करते हैं । ये आस्थायें उलहोन अपना 
कितनी ही प्रसिद्ध कविताओं यया 'वस्टल्ड', 'दो हलामन, 'इस्ट काकर 
आदि मे व्यक्त की हैँ। प्रथम विश्व युद्ध ने तथा युग की यात्रिक और भौतिव 
प्रगति ने उनके पुरात विश्वासा का आधार हिला दिया था और वे जावन 
में एक रीतापन अनुभव करन लग। जोवन के श्रति यह नवारात्मक टप्टि 
कांण उनके पलायनवाद का ही झातक हैं | निष्कियता और अविश्वास से टी 
जीवन म॑ उपयुक्त दृष्टिफराण का भनश्नित्रप हाता है और दूसरा मह वि युग 
और परिम्यितियों से छ|डइन औौर डट बदलने वाला दृष्टिकोण मनुष्य व 
पास मे होने के कारण वह सहज हीं एव र्तापन और निराशा अनुभभ् 
करता है? 


जीवन + प्रति इस रीतैपन और निगश्यांक कारण अथवार कस 
प्रवाश सम चदछ सकता है यहू एबं आइचयजनक प्रतिपादन ही कहां जा 
सकता है। ईलियट इस दृष्टिकोण से चिपत्र हुए है घम ब। सहारा ऐवर । 
घम और मैंतिक्ता ओर यह घर्म भी साहित्यवार वा घम्त मानव घम और 
सदाचार्य एवं सदुनिष्ठा पर न डिका होकर एवं धम सापेक्ष वतिकता हू और 
ईसाईयत । कविता देख, साहित्य का धर्म और नंतिबता ईसाइयत से जम 
हत्व देना इसी प्रथम कोटि व साहित्यकार की विशेषता ता नहीं कही जा 
सकती | ईल्यिट कला का परखने का प्रथम मान घम और संदाचार ही 
मानते हैं।१ 


अपन एवं दूसरे आलाचनात्मक ब्रय- ॥8 05८ ए| 09०7५ 
<& ए6 ७५४९ ण॑ ढ7प0आ में भी वे आलाचक वा उपयु क् बवित घम 
ही निरूपित बरते हैं २ 


सदि इस धम और नेतिकता की तह से आकर इलियट व साहित्य 
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श्श्प नव्य हिन्दी-समीक्षा 


का मूल उहं ब्य परखने की चेष्टा करें तो व्पप्ठतः यह विदित हो जायगा कि 
साहित्य छा घर्म और कर्म सिवाय 'एन्गछोकैथोन्िक' धर्म के प्रचार के और 
भी नही है । 





ईलियट ईसाई बर्म को विश्व धर्म का पर्याय जँसा ही मानते है । 
जिस भांति वे ईमानदार पाठक और ईमानदार ईसाई दोनों का एक ही कर्म 
और घर्म सिद्ध करते है ॥? 


उनकी दो प्रकार के भिन्न-भिन्न साहित्य की ईसाईयो के लिये और 
मूर्तिपूजको के लिये चाहना स्पष्टन: उनके संकीर्ण और साम्प्रदायिक विचार 
का ही द्योतक है ) ईलियट की धर्म के श्रति यह हठधर्मी उन्हे एक विचिब्रन्सा 
परम्पराबादी बना देसी है । वे परम्परा के भी पूरी नरह अनुगामी नहीं 
रहते मोर न नूतन को अपनी सम्पूर्ण युगीव चेतना के साथ ग्रहण ही 
करते है * 








इंलियट का यह अतीत को चेतना के प्रति नैरल्तर्य बतंमान की चना 
को भी निर्णीत करता है। विकसित और सचेत वर्तमान वही है जो अतीन 
की चेतना को वीडिक रूप से अनुभूत करे । 


इसीलिये ईन्तियट का यह वर्ग बरतंमाव की पूर्णता को न थासकर 
उसके संघर्षणीक काल में अपनी आस्था न रखकर अपने जीवन के कतिपय 
छत्चर क्षणों को ही अभिव्यक्ति देता है । 


इस भाति ब्यक्ति अतीत की बैतमा को छेकर बतंमान के कंत्िपय 
महत्वपूर्ण करण में जो उसके वर्तमान से समझौता करने मे सक्षम हो अपने 
व्यक्तित्व का विसर्जन करता हुआ चल्य जाये, यह सब एक बौद्धिक रूप से 
हो, भावात्मक अथवा सवेगात्मक रूप से नहीं क्योंकि उसके वर्तमान को अतीत 
के प्रति सतत जागरूक रहता है ।२ 








ईलियट साहित्य के भाव तत्व और उसकी रागात्मक शक्ति का विरोध 
कर उसमे बोढ्धिकता की श्रतिप्ठा करता हूँ। यह वॉौद्धिकता भी निरपेक्ष 
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प्रयोगदाद ओर आलोचना र२९ 


वोडिकता है, वैयक्तिव राग इंप अनुभूति और सवेदना से मुक्त । यह निर्वेय- 
क्तिकता ही साहित्य की आत्मा है। हिन्दी के कई छेसका न इस निर्वेषक्तिक्ता 
और दबौडधिक्ता दा! समथन क्या है और साहित्य-यूजन के ल्यि इसे वैज्ञानिक 
प्रक्रिया माना है। समयत करने वाछा वा भी हिंदी साहित्य म जैसा कि 
ऊपर कहा गया है एक पूरा बय है जिसरे नेता जय नी हैं। वे लिखित है-- 
(क्ेशवान'द जी ) 


* ईलियट वी यह निर्वे्यक्तितता एक बिल्कुल वैानिव प्रक्रिया ह वह 
काब्य मे व्यक्तिगत सवेगा का महत्व उस रूप मे नहीं स्वीकृत करता शिसम 
रोमासवादी समीक्षत साचा करते है । व्यक्तित्व के निर्वेवक्तिकरण का 
सिद्धान्त उसवे पूव भी समोभा की विशेष वस्तु रहा है विन्‍्तु ईल्यिट न उस 
जैस तर्दासगत व्यवस्था दी है वह अवश्य हो स्तुत्य भार जनोखी है । * 


किन्तु ईलियट तो रामा सवादिया वी भाति व्यक्तिगन सवेगा का 
विसी भी रूप भे नहीं मानते । फिर काव्य मे यदि राग्रा और सवंगा का 
निरूपण नहीं होगा तो फिर उसकी व्याप्ति सही लेखकों को हाथ धाना 
पड़ेगा । यही वारण है वि अग्नेजी जानने वाछे देशा म भी ईलियट वे पाठका 
वी संख्या अत्यधिक “गत है और पाठक आज भी प्राचीन महातराब्यां नाटक 
प्र स्वच्छन्दतावादी बवियों का पढ़ना अधिक पसाद करन हैं। जहाँ तवः 
रोमासपवादिया सी वयत्तिक अनुभूति और सबंगा का प्रइन है वह ता हमार 
भरतीय काब्य शास्थ मे कभी भी स्वुत्य नही रही । किन्तु रोसान्सवादिया 
में से क्ितितों वे ही काव्या न विशुद्ध सवेशा का सृजन नकर सवेगो और 
शा्यों को दौद्धितता वी अग्नि मे तपाकर ही उहें अभिव्यक्त क्षियां है । और 
मालोचना को ता सर्देव ही तिर्वेकक्तिक मानत आ रह हैं। 


ईलियट तो समस्त समार को ईसामयत मे बदछ दना चाहते है व 
ईसाई जाति बनाना चाहने हैं जिसमे सम्यव सामाजिक धरम की नैतिकता 
व्याप्त हां | दे भावना वे ससार मे एक सकट सो अवस्था घापित 
करत हैं (१ 


थे इसवा कारण अपन युग वी यात्रिक्ता स॒ उपन्न परिस्थिनिया ही 





हा आलोचना दर्ण ३, अब १, अक्टूबर १९४५३ 
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६७ म टपासड 
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प्रयोगदाद कौर आलोचना रहे! 


विश्व युद्ध के समय विकप्तित "नव मानवतावाद' के साथ भी लिया जाता है। 
इस आएदाकत के झुक ईरविंस बेबिद बौर पाछ एलरमे सोरे थे । यह जादा- 
लगे समाजशास्त्रोय वेतरानिक दष्टिकाण तथा आध्यात्मिक एवं धार्मिक दव्दि- 
कण की अतिवादिता को समाप्त कर एक सयत और सतुल्ति दृष्टिकोण का 
संस्थापित करन के लिए प्रारभ्म हुआ था | इस आदालन न बौद्धिक कला 
त्मक और नैतिक क्षेत्री में व्यक्ति-स्वातज्य पर बछ दिया । इस आदाहन के 
प्रमुख प्रतिमान सतुलन और नियत्रण हैं जिह कि हम सयत और स्वतवात्र 
बोड्धिकता के अन्तरसयम से प्राप्य कर सकते हैं। इनके ये विचार एक 
सगाष्ठि मे जा कि अमरिका में १९३० मे हुई थी निश्चित हुएं थे । दस तब 
सानवतावाद का प्रभाव भी ईलियट पर दृष्टिगत होता है। यद्यपि ईलियट 
न॑ स्वय उस अपन मौलिक स्वरूप म ग्रहण नही जिया है तथापि उसन अपने 
उद्देइया और छष्षयों का आगे बढ़ाने के लिए तैतिकता ओर वैज्ञानिक्ता का 
घम की पृष्ठभूमि में सरडेषित कर उसी विचारधारा का समपन किया है। 
इस नवीन संझधान्तिक विचारधारा क अतिरिक्त ईछियट वी गणना 
फ्रास प्रतीकवादियों मं की जाती है। इस प्रतीकवादिया का ईलछियट पर 
अत्यधिक ऋण है । यूरोप मे प्रतोवदाद का विकास ईलियद ने साहित्यित 
मानस के विकास के साथ ही मानना चाहिए। यहा तक कहा जा सकता है 
[के प्रतीक्दादिया के काव्य-मूल्या का विकास ईलियट के विद्रार्थीकाल भ हा 
हा गया पा। इस घारा मे नवीसता थी, पृष्ठभूमि बहा जिसका दि हमने 
कला के धोत मे कयूबिज्म/, “पोस्टइम्प्रेश्नोज्म! तथा सिश्वालिज्म वा 
विश्लेषण करत हुय की है। व ही हारे हुए मन थे जिनेकी भाववाओ पर युग 
के झाधाता के चि'ह थे और जा उन्हे सहने में अक्षम थे। साहित्य वे' क्षेत्र म॑ 
इतका औपचारिक प्रारस्भ १८८६ से माना जा सकता है। जहाँ इस आल्दा 
लगे के पीछे चित्रव॒ल्ा वा हाथ माना जाता है ठीव उसी माति इग्लप्डम 
१६४८ म कला और आछोचना के दोव म॑ प्रचलित 'प्री-रफ़्छाइट ब्रदरहुड 
आादोलन वी भूमिका भो स्वीकार वी जाती है जिसक॑ प्रमुख मेता जान 
रुम्कीन, थामस दुछनेर, राझेटी आदि मान जाते हैं | इनका प्रमुख उद्ृध्य 
प्रदति का बिता द्सी परम्परा और अधविश्वास में बधकर अध्ययन करता 
तथा प्राचीन समीषिया जैसी घुद-बुदध आत्मा भा विकास, में ही इनकी 
भोटी बिन्त् रेखायें थी। 
इन १८८६ से 'फ्सिरोव नामक एक साप्ताहिद्र पत्र ले प्रतीक्वादी' 
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संप्रादय के संगठन की घोषणा प्रकाशित हुई | इस घोषणा में छिखा गया था 
कि इस नवीन प्रकार की कविता का उहख श्य प्रत्ययों को इद्धियों हारा ग्राह्म 
रूप देना है। यही कारण हूँ कि विशिष्ट घारा ने अपने काव्य में संगीत से 
भी बहुत सी सामग्री उधार छी तथा उसके माध्यम से कई प्रतीकों एवं उप- 
मानो का सृजन किया । सगीत में विशेषतः बाझेर (५४४॥807)की नई झोतबो 
और उपपत्तियो, को ही इस धारा विश्षेपष ने अपने साहित्य में अवतरित 
करने का प्रयत्न किया । 





किन्तु इस धारा विशेष के प्रतीको का यह अंतिम ध्येय नही था| अत 
एवं इस प्रकार की कछा मे मूर्त दृश्य केवन्द उद्विय ग्राह्म रूप हैं जिनका चरम 
लक्ष्य आदिम प्रत्ययों को अपने नीहित साम्य का साकेतिक परिचय देना हैं । 
इस आन्दोलन के कुछ समग्र पण्चात्‌ ही वर्छेन और मछामे को केन्द्र ववाकर 
अनेक नवय्रुवक कवि एकत्र हुए और इस प्रकार उन दो प्रतीकवादी शिविरों 
की स्थापना हुई जिनके विग्वासों और आस्थाओं में आंतरिक रूप से तो बहुद 
कम वरन्‌ वाह्य रूप से कुछ भेद था । वर्वेन के वर्ग के साहित्यकारों ने 
आवेयपूर्ण नैराइय स्वीकार किया । इस आवेगपूर्ण नैराश्य मे उन्होंने जिस 
शैली का प्रयोग किया वह अत्यधिक सहज ऋजु है । किन्तु मछामें ने जिस 
शैली को अपनाया वह अपेक्षाकृत दुरूह और जटिल थ्री, यही नही उसने जिस 
शिल्प और काव्य विधान को प्रस्तुत फिया वह सरल नही है । रीम्बो और 
महा काव्य में सभी प्रकार के इद्रजाक़ मे. अपनी आस्था रखते थे । उन्होने 
अपने युग की चित्रकला '“प्रवृत्तियों का अपनी काब्य चिन्तना में इसना प्रभाव 
दर्णाया है कि इन्होने कई अक्षरों के रंग ही निश्चित कर दिए जैसे इन्होंने 'ए 
को रंग काला, 'इ का रंग ब्वेत, आई' का रग छाल, 'झौ' का रग पीछा 
और 'यू' का रंग हरा निर्दिप्ठ किया है । इन नवीन उदुभावनाओं द्वारा इन 
साहित्य मतीप्रियो ने प्रत्येक अमर की विज्येपत्ता का निरूपण किया तथा रूय 
को पारम्परिकत्ता से मुक्ति दिकाकर उनमे नवीनता का, उन्मेष किया | इस 
भाति इस बारा रो 











साहित्यकारों का यह दावा है कि इन्होंने भापा को नई 
अर्थवत्ता प्रदान की है । पाद्चात्य देशो में प्रतीकवदी कबियो और नाटः 
कारो मे फ्रांस मे मेटरलिक, क्छाडेल गौर वैलरी, जर्मनी मे जार्ज और रीस्फे, 
रूस में चेखव, झ्ायरलण्ड मे सीझ और थीद्ज, स्काटलण्ड में वेरी, इंस्लैंण्ड मे 
दी० एस० ईलियट और अमरीका मे कजिन आदि प्रसिद्ध हैं ॥ प्रयोगवादियों 
को भी यदि प्रतीकवाद की हम धारा विद्येप में छे तो इस विशिष्ट धाद के 
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जतगंत ले सकते हैं । 

वस्तुत जैसा कि प्रतीकवादिया न भ्रगतिवाद क॑ पूर्व ही अपना एक 
विशिप्ट जीवन दटन तथा अपने काव्य सिद्धान्तो का स्पष्ट कर दिया था 
दैसा इन प्रयोगवादियां ने नहों क्या। व्नके आलोचबात्मक सिद्धान्तो वा 
समुचित विकास होना अभी टाप हैं। जा ये लेख और विश्लेषण अपनी कवि- 
ताओ का प्रस्तुत करत हैं वह इहो उपयुक्त विस्लेषित कृतिपय पाइ्चात्य 
घाराओ के सिद्धान्तों स अपन प्रतिमान ग्रहण कर उल्टे सीये हिंदी काव्य पर 
भी छाग्रू करते रहत हैं । 

अधेय जी जैसा कि मनाविश्लेषणवाद और हिदी-आलाचना मे 
चनेशाया-कही फ्रायड वे मनोविश्लेषणवाद का पलला पक््टत हुए आज के 
भगुष्य को 'यौनन्वजनाओं का पुज' घोषित करते हैं और कहीं ईलियट व 
पिद्धाम्ती को थामे हुए प्रेमच द, प्रसाद और आचाय शुकू का साम्राग्य कोटि 
के साहित्यकार घाषित व्रत हैं। फ्रायड जैसा व्यक्ति जिसन बपरालिक ईसा 
इस की झूठी और फरेबभरी नैतिकता और धम विश्वास का नामलिप्सा का 
ही एव परिष्दृत स्वर्प कहा-ईल्यिट अपने सेड्धा्तिक क्षेत्र मे फूटी आँख 
देखना भी पसद नही करते होंग । अत बहौ तो अन्य जी विसी लेखक पर 
फ्रायड, यु ग, आइलर आदि मनोविश्लेषणवादी विचारको द्वारा भ्रतिपादित 
मानेदण्डो का उपयाग करते हैं और वही ईलियट वे परम्परावादी 
सिद्धातो वा । 


अशेय जी प्रसाद वी सुप्रसिद्ध कविता '? घल मुझे भुलावा देकर मेर 
साविक धीरे-भीर” वा जो विषलेषण करते हैं वह अत्यन्त एकागी है ।' 





१० प्रसाद के उपयु क्त उदाहरण मे एक इल्पित देश वी ओर जान वी लालसा 
दोखती है। लेक्नि यह कहना कठिन है वि यहा ल्ालसा “दोपप्रद अनु 
कुछ सामाजिक परिवृत्ति वी माय ने खडित हो जाने स अपनी प्रौड और 
विवद्धित रुचियों के लिये सामाजिक स्वीइ्ृति पान वी रुष्ठासे ही 
उत्पन्न हुई है। वर्क इसस यह अनुमान होता है कि कवि इस प्रौड 
विकेद्धित उलची हुई, आघुनिक रुचिया या मत स्थितियां को छाडकर 
शक सरल और अधिक सुखद जौवन प्रणालों की ओर जाता चाह रहा 
है, जिस्म व्यक्ति को आवश्यवतायें और उनकी पूर्ति अपेक्षाइंत सुगम 
हैं। जिशकु, पृ० ४८ 
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अज्ञेय जी ईलियट का हा भांति अतीत से वर्तमान को अविच्छेद्य 
रूप स अनुस्यूत कर देत है और सौदय को अनुभूति अनुभव एवं बुद्धि के 
माध्यम से हो प्रतिपादित करते हैं। जहाँ तक अतीत और वर्तेमान की सम्ब 
द्ता का प्रश्श है यदि यह अतीत विशेष वस्तुत्थितियो ओर गेतिहासिक विकास 
के अनुसार वतमान का ही बोज स्वरूप है और उसके प्रतिपादन और सबद्धता 
भ कछाकार अपन युग को ही नये स्वर प्रदान करना चाहता है तब तो यह 
हर कसी पाठक और छेखक को स्य हो सकता है। नहीं लो ईड़ियद और 
अन्य दोनों की यह सामा-य प्रवत्ति रही है कि अपने बतमान के हताझ क्षणा 
का दर अतीत के अधकार से अनुस्पृत कर अपनी निर्माण च्मता की अपनी 
विवशता को प्रकट करमा। वास्तव में अज्षेय जी और ईलियट दोनो न ही 
अतीत फ्ो अपने विकसित स्वरूप मे नहीं ग्रहण क्या है) ये उसका उपयाग 
अपने छचर क्षण को मह्मानवित करन क लिए ही बरते हैं। दोनो महत्सा 
हियकार यत्र युग से अत्यधिक त्रस्त है और इतके अनुसार युग की इस 
विशिष्ट परिस्थिति न ही आज के साहित्य को घटिया बता टिया है 
जुड़कर नई परिपव्वना देता है। अनुभव के गणित म जोड्ट है जाड़ है 
बावी पही है। साहित्य के क्षेत्र मे हम परम्परा की चर्चा इसी अर्य मे 
ए'रत हैं-- तारतम्य उसमे अनिवाय है। तो मूल्य शब्दार्प की दृष्टि स 
धाश्वत भले ही न हो वे स्थायी अवश्य होते हैं और उसम जा परिष्वार 
और नया सस्‍्कार, परिवर्भनमय जानवूझ्षकर नहीं बह रहा-- नहीं हाता 
है। उसमे भी सदिया और युग छूग जात हैं । कलामूल्य उतन हो शाश्वत 
हैं जितना कि बुद्धि सम्पक्त मानव शाश्वत है । यह ठोक है कि दूसरे 
भी मूल्य हैं । सामाजिक मूल्य जो सामाजिव परिवतना को साथ 
अपेक्षया अधिक तजो में वदल्त॑ है । 
आलोचना दप ३० अब १ अक्टूबर १९५३३ 
१- आधुनिष युग मशीन युग है। मशीन के विस्तार स॑ प्राचीन रोमाज ब्य- 
यसस्‍्था और सस्कृति नंप्ट हो रही है और फुरसत नाम को एक नई बस्तु 
पैदा हो रही है। फुरसत का समय बिताने क॑ लिये सामग्री भाहिये, 
लेक्नि वह सामऐ्री एक विशेष प्रवार की भी हो सकती है, क्याकि उसी 
का रद ऐडे की आए आशुनिक मानकढ़ मे कुमली है । इसका परिणाम 
यह है कि पुराती सस्कृति के मरने दे साथ मई के मात नहीं बन रहे । 
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यंत्र युय के विरोध में ईलियट के ऐसे कितने ही चित्रकार है । पुराने 
मानो का वे स्मरण करते है, आज की भौतिक प्रगति के प्रति अमच्तोप प्रकट 
करते है आदि आदि 7 

दे जीवन मूल्यों के विघटव का यही कारण मानते हैं। भेद इतना ही 
है कि अश्येय जी मास्तिक है जबकि ईलियट बास्तिक, ईसाईयत में अमिट 
आस्था रखने वाछे एक धर्म-प्रचारक | 


साहित्य की परम्परा के अनुसार अज्ञेय जी द्वारा प्रणीत इस वाद का 





अब्ययन करे में और भी अधिक खोखलापन दृध्टिगत होया। प्रथम नो 
यह कि न केवल हिन्दी साहित्य अपितु समस्त भारतीय साहित्य साहित्यकार 
की अव्यक्तिवादिता से विश्वास नही करता । जीवन की बेर्यक्तिक अनुभूतिया 
जो कि सामाजिक आधार पर ग्रहण की जाती है;- उन्ही से प्रथम कोटि का 
साहित्य-सूजन किया जा सकता है । वस्तदुत भारतीय काव्यण्रास्त्र के अनुसार 
डक्त आधार पर व्यक्ति सत्य की प्रतीति व्यापक सत्य में परिमित हो जाती 
है । अतः यह कहना कि-- “इसलिये कि वह (कल्लाकार) व्यक्तिसत्य को 
व्यापक सत्य थनताने का सनातन उत्तरदायित्व अब भी निवाहना चाहता है, 
कम समीचीन है ॥”? 

अज्ञेय जी मे सत्य के जो उस प्रकार के भेद- “्यक्ति सत्य' और 
“व्यापक सत्य” किये है वे साहित्य से भावना जगत का विसर्जन कर देने येः 
रुयाल से ही किये है, जो असम्भव है । 

पाश्वात्य जगत में जिस भाति प्रतीकवाद अथवा नव मानवताबाद 
बादि साहित्यिक आन्‍्दोलनो का संगठन किया गया था उन्हीं आधारों पर 
अन्नेय जी ने अपने उस नये बाद का भी सयठन वित्या है । 





हमारा मनन और आत्मा सकुचित हो रहे है | और हम यथार्थता का 
सामना करने के अयोग्य बनते हैं। दूसरी मोर मणीन युग के साथ जो 
मास प्रोडक्शन आया है उद्के न्व्यि विन्ञापनवाजी आवश्यक है । 
विज्ञापनवाजी स्वुय मणझ्ीन ग्रुग की विश्ेपताओों को उम्रतर बनाती है, 
ओर साहित्य को सस्ता, घटियां, और एक रस बनाने का कारण घनसी 
है । 'त्रिअंकु -प्रू० २० 
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प्रतीकवादिया वी भाति संगीन से इ होने भी कुछ उसके आवश्यव 
छूयगत तत्वों को बटोरने का प्रयत्त किया था । कितु 'तास्सप्तक' में सकलित 
तथा बाद भें 'प्रत्ीक' म प्रकाशित गिरजाकुमार जी का छेस मात्र उन तक 
ही सीमित रह गया और यहा तक कि उन ध्वनिया का प्रयोगवादिया व 
बाब्य में भी कहीं प्रयोग नही मिलता । अशेव जी की स्वय की कविता मे उस 
नाद सौंदय का काई स्थान नहीं है-वे ही लक्ष्य और सगीतहीन छगती हैं | 


साधारणीकरण का प्रइन 


जैसा कि कहा गया है अज्ञेम जी ईलियट वी भाँति साहित्य में अव्यत्ति 
बाद के पोषक हैं। उनको इस विचारणा के कारण ही जन-्सामाय म 
उनका काध्य छोक प्रिय नहों हो पाया अथवा उनके काव्य का जन-भामाय 
आश्वादन करने मे अगक्त ही रहा है। 


यदि भावना वा बौद्धिक विश्ल्वण करें और उसे भी अनुभवगत ही 
मानें ता भी अनुभवों की सावजनिकता संदिग्ध ही होगी । दाद्धियंगत झार्न 
मनुष्य की प्रारम्भिक चेतना पर पड़े हुए प्रभावा, सस्कारों ओर चिन्हा का ही 
विजसित स्वरूप है। ये जीवन वे अथ बे प्रभाव सभी मनुष्य में समान 
रूप में नही पड़ते जिससे दि आगे चल्वर उसके अनुभवगत वान का विवास 
होता है। यह अनुभवगत ज्ञान ही यदि दिसी उपकरण विशेष के सदम मे 
अपना भावनात्मक सुझाव भ्रक्ट करे तो यह अनुमवगत भावनात्मक स्वस्प 
किसी इतर व्यक्ति दा सापारणीक-रण करे-भछे ही अपने प्रथम कोटि ने 
कलात्मक स्वरूप म भो उसकी अभिव्यक्ति कया नहों हुई हों आवश्यव नहीं 
है और फिर अपनी इन अनुभवगत अनुभूतिया वा जिस विधि स पाठ्य तब 
पहुचात दी बात अनैम जी कहत हैं वह विचित्र है । वह सामाय भावभूमि 
पर तो स्थित नही है उसका माध्यम ता और भी विचित्रता लिए हुए है जा 
वबयूबिज्म' से प्रभावित है। अवय जी शिखते हैं - “अयोग सभो काला व 
कृविया ने किये हैं। यद्यपि विसी एक राठ मे कसी विशप दिया म प्रयाग 
करने की प्रवृत्ति स्वाभावित्र ही है किंतु कवि त्रमण अवुभद करता आाया 
है कि जिस सेब से प्रयोग हुए है उनस आये बढ़कर अब उन क्षेत्रा का अबु 
भव वरना चाहिय जिह अभी छुआ नही गया है। भाषा का अपर्याप्त पावर 
विराम-सवैता से, अका और सीधी तिरछी छरतेरा से, छोद-बड़े ठाइप से, 
ल्तगो और स्थाना दे नापा से, अधूरे वाक्या स, सभी प्रकार वे इतर साधनों 


श्देड नव्य हिन्दी-सम्ीक्षा 





से कवि उद्योग करने लगा कि अपनी उलझी हुई संवेदना की सृप्ठि को पाठकों 
सक अक्षुण्ण पहुचा सके 7 


प्रइन यह है कि यह अनुभूति उलझे हुए पाठकों की अनुभूति है अथवा 
स्वय कतिपय लेखकों को ही ? यदि पाठक अथवा सामास्य-जन अपनी भाषा 
को अज्ञेम जी की भाति पंगु मानता तो वह स्वय भाषा के निर्माण करने की 
क्षमता रखता है । वे भाषाजास्त्र के इस सामान्य सिद्धांद से कम परिचित 
छगते है कि भाषा कवि अथवा साहित्यकार न वनाकर सामान्य-जन ही उसका 
निर्माण करता है और ज्यों ही वह अपनी भाषा की किसी भी प्रकार से विक- 
हांग पाता है तो वह उसमे परिवर्तन छाता है, उस नवीन व्याप्ति प्रदान 
करता है, नये शब्दों और अर्थों की उददुभावना करता है | इस भांति प्रकृति 
की भांति भाषा मे भी नाथ और निर्माण का क्रम चलता ही रहता है । डा० 
नंगेन्द्र ने इस सूत्र का कटा सटीक विश्लेषण किया है-व्रे छिखते हैः“ “भाषा 
एक सामाजिक साधन है। इसकी सार्थकता ही यह है कि बह व्यक्ति के 
मन्तव्य को समाज पर प्रकाशित कर सके । अतएव उसका लक्षणा-व्यंजना 
आंदि का उपयोग निश्च॒म ही व्यक्तिगत होता है, परन्तु शब्द को कोई अन- 
गल अर्थे देना, अथवा शब्दों वी अस्तव्यस्त संयोजनाओ द्वारा किसी सर्वेथा 
असम्बद्ध अर्थ की प्रतीति कराना था । अप्रचलित प्रतीकों द्वारा किसी अर्थ 
ध्यक्त अनुभव खंड को अनूदित करना तो भाषा के मूछ सिद्धात के ही 
प्रतिकूल है ॥/7 


उनका प्रथम सूत्र कि कवि क्रमशः अनुभव करता आया है कि जिन 
क्षेत्रों भे प्रयोग हुए है उनसे जागे बढकर अब उन क्षेत्रो का अन्वेषण करना 
चाहिए जिन्हे अभी छुला नही गया, या जिनको अभेय मान र्या गया है, 
में कोई मौछिक चिन्तन नही है । यह तो साहित्य का सहज घर्म है यदि अज्ैय 
जी अपने प्रयोग शब्द को अपने रूढ अर्थ मे न ग्रहण करें तो वास्तव मे साहित्य 
के प्रत्येक युग ने बीज रूप मे भावी पीढी के छिये कोई न कोई संदेश दिया 
है-देता है और भावी पीढी इस वीज का विकास करती है और पुनः तई. आने 
बाली पीढी के छिए कोई न कोर्ड संदेश छोड जाती हैं । कवि इन्हीं मवीन 
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क्षेत्रो का अन्वेषण करता है जिसको आवश्यकता की प्रतीत्ति सामाय जनता 
फरती है अथवा जो उसके समाज को आगे बढाने मे सहायक हां । किसु 
अशेय जी वाले इस तक को टी० एस० ईलियट तो मानते ही नही हैं थे तो 
जीवनगत भाव और काव्यगत भाव दोनों को भिन्न भिन्न मानते हैं।और 
कलाकार के लिए यह भी सम्भव बतलाते है कि कोई कछाकार उस वस्तु क 
चित्रण को जिसका कि उसने अपन भौतिक जोवन में अनुभव ही नहीं कया 
हा 7 अत इस धारा विशेष के सम्मुख साधारणीव रण का प्रदन मु हू बाय खड़ा 
है जिसका कि हल इनत्रे सामने नही है ( अज्ञेय जी स्वय ड्खिते हैं- 


“जा व्यक्ति का अनुभूत है, उसे समध्टि लक कस उसको पूणता मं 
पहुचाया जाय- यही पहली भमस्या है जो प्रयोगशीलता का ललकारती है । 
इसवे बाद इतर समस्‍यायें ह- कि बह अनुभूत ही कितना बडा या छाटा 
घढिया या बढ़िया, सामाजिक या असामाजिक उघ्व या अध या अन्त या 
बहिमु खी है।” इत्यादि । 

इसका उत्तर यही है कि लेखक और बलाकार द्वारा एकत्रित अनु- 
भूनिया, वेबऊ बीद्धिक और तारिक उपलब्धिया के आधार पर म ग्रहीत पर 
सामाजिव आधार पर वैयक्तित संवेदनागत हो, जांबि प्रयागवादियों वे 
स्विद्धान्तों के विपरीत है । उल्झना और वैयक्तिक कुण्ठाआ स ग्रस्त प्रयागवादी 
कवि अपनी तथावधित संवेदनाआ को सामाजिक पृष्ठभूमि स दूर अपने 
मौलिक रूप म अभिव्यक्त करता रहेगा तब तक उसका काब्य अप्रेषणीय ही 
रहेगा, भकछे ही उसम कितना ही वलामन विकास कया नहीं हुआ हा । 


प्रयोगवाद के आलोचक 


हिंदी म बहुत शीघ्र ही प्रयागबवाद ने अपन प्र और विपक्ष म 
आलांचका को एवं बहूत ही बडी सख्या बना छो है। समथन म सो प्राय 
व ही आलांचब्र है जा स्वय प्रयोगवादों कवि भी हैं। इनम बहुत बम एम 
कवि है जिनवा आलोचद रूप म॑ साहित्य म बिक्रासम हुआ हा केवल 
अनेय ही ऐसे कवि हैं जा अपनी नवीन विचारणाआ व कारण आलांचक ये 
रूप से भी हिंदी वा जिज्ञामु पाठक उहू स्वान दवा जा रहा है। अब 
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आलोचको में प्रगतिवादी विचारधारा के लगभग सभी आलोचक तथा हिन्दी 
के स्वतन्त्रचेता आलछोचक भी प्रयोगवाद के विरोध में ही अपना मत व्यक्त 
करते आए रहे है । 


अज्ञेय जी 


अज्ञेय जी ने प्रयोगवाद का विश्ठेषण तथा उसकी विचार भूमि अपने 
एक मात्र प्रकाशित आलोचनात्मक ग्रन्थ 'त्रिश्ंकु' में स्पष्ट करने का प्रयत्न 
किया है। यद्यपि इस समय तक वे भी “प्रयोगवाद' को स्पप्टत: किसी बाद 
का स्वरूप नहीं दे पाये थे ) उनके अपने इन छेखो में जहाँ वे ईलियट से 
प्रभावित है बहाँ मनोबिश्लेपणबादी विचारकों से भी कम प्रभावित नहीं है । 
मनोविश्लेषणवादियो से वें इन दिनो भी प्रभावित से छगते हैँ । थे लिखते 
हैः-- “फ्रायड, सार्क्स, डाविन सभी का प्रभाव नयी कविता पर पडा है क्योकि 
तीनो ने नई कविता के बारे में हमे नई दृष्टि दी । डाविन ने ज॑बिक सम्बन्धों 
पर, मार्क्स नें आर्थिक सम्बन्धो प्र और फ्रायड ने मानसिक सम्बन्धों पर 
प्रकाश डाला । और मैं समझता हूं कि इधर भौतिक बिज्ञात ने भौतिक 
सम्बन्धों पर जो नया प्रकाश डाला है वह भी हमारी कविता में अभिव्यक्त 
होगा-- जब उससे हमारा रागात्मक सम्बन्ध (१) (जिसे अशजेय की नूतन 
प्रयोगवादी उपपत्तियो अभिव्यक्तिवाद के सिद्धान्त के अनुसार नहीं मानती ) 
रूगाव हो जायेगा, जो अभी नहीं है । अभी उसका आकर्षण केवछ 
बीद्धिक है ४! 


इस भांति भज्ञेय जी जहाँ उपयुक्त कथित तीनो मनीपियों का प्रभाव 
स्वीकार करते है वहाँ वैज्ञानिक युग से प्राप्त नई उपलब्धियों का भी 
अपने काव्य में अनिवार्य तत्व मानते है, राग्रात्मकता को तो मानते ही नही । 
अत; ऊूगाव और अलूगाय का प्रशइन ही नही उठता ॥ 


अज्ञेय जी “प्रयोगवांद! को बाद नहीं मानते कदाचित उस समय 
उनकी विचारणा भी इस दिद्या में स्पष्ट नही थी और यदि रही भी होगी 
तो उन्होंने अपनी इसी बाद के रूप मे चलाने की योजना उन्होने अपने तक 
ही सीमित रखी होगी । यदि वे ऐसा नही करते तो कदाचित यह सम्भावना 
थी कि तार सप्तक' में संकेलित हिन्दी के जागरूक कचि इस धारा विशिष्ट 


$- बज्ञेय, रेडियो परिसवाद प्रतीक, जून १९५१ 





प्रयोगवाद और आलोचना रश१्‌ 


के अन्तगत अपने को मनवाना स्वीवार नहीं करत, वयोकि उनमे से कितने 
ही साहित्यवारों की विचारणा स्पष्ट थी । 


साहित्य म काई भी नई घारा वाद का स्वरूप तब तक नहीं लता 
जब तक कि उसके भाव जगत म॑ क्सी नई विचारणा वा समावेश नहीं होता 
जब तक वह काय्य के नूतन परिवेश और शिल्प लक सीमित रहती है तव 
तक यह वाद का रुप ग्रहण नही करती कितु अशेय जी जिन्‍्हने 'तार सप्तक' 
की विवृत्ति म॒ यह घापित क्या था कि प्रयागवाद कोई वाद नहीं है, स्वयं 
ही छिसते हैं - 'मै मानता हूं कि साहित्य में ववजागरश थे साथ नवीन 
भाषाओं और नवीन कल्पनाओ वा ज्वार भी आया, जिसका व्यक्त करने के 
छिए नवीन परिधान को आवश्यकता थी। परन्तु नवीन परिधान वे साथ 
साथ भावनाओं की नवीनता स्वथ से कम मूल्यवान नहीं थी | सतएदव 
प्रयोगशीर काब्य के अन्तगत विधयगत ओर वस्तुगत तत्व का भी समावेश 
मानता चाहिए ॥7 


उपयु क्त तथ्य निरूपित करने अज्ञेय जी मन स्वय प्रयागवाद' वो एवं 
याद का जामा पहना दिया है । 

अज्ञम जी के अतिरिक्ते इस बाद के समथकर मे सवश्री घमवीर भारती 
विजयदेव नारायण साही आदि कै तच््य और छिप जा सकते हैं। इनके अति 
खिव विहार के बतिपय साहित्यकारा मे भी प्रमागवाद के समानान्तर भयाग- 
शौल धारा का भी श्रीगणेटर किया है मौर उद्दान प्रयागवाद और प्रयोगगील 
इन दो धाराओं म एक विभाजन रेखा खीचन का प्रयत्न किया है। विद्वेर 
+ सवश्ी स्वर्गोम ललित विश्वचन शर्मा, केशरी कुमार और नरेश का कविता 
के समस्या मे एक विशेष दृष्टिकोण है। जिस उनके नामा वे प्रपमाक्षरों के 
जआापार पर 'मकंसवांद रहा जाता है। इन नवेनवादियां न इसे और भा 
दुढता स्‌ एक बाद वी स्वरूप प्रदान बरने की चेप्टा का + इहेनि प्रयाग दा 
सुत्री वा प्रयागवाद के थापणापत्र का प्राथ्प प्रयाशन दिया 7 





३- रेडियो परिस्वाद प्रतीक-- जुन १९५१ 
२- प्रयोग दश सूत्री-- प्रयोगवाद के घोषणापत्र का प्रारूप 
(१) प्रयोगवाद भाव और व्यजना का ईवापत्य है। 
(२) प्रयोग्वाद सर्वेत्र स्वतंत्र है। उसके लिए यास्‍्त या देख-निर्धारित 
नियम अनुपयुक्त है । 





श्धर्‌ नण्य हिन्दो-समीक्षा 


हिन्दी के पाढको को प्रयोगवादियों मे अत्यधिक कम आस्था है | यही 
कारण है कि आज भी हिन्दी के पाठक सूर-तुलसी, विहारी-देव, मैथिली- 
णरण, हरीऔध, प्रसाद, पन्‍त निराला आदि को पढना पसन्द करते है और 
इन प्रयोगवादियों को पाठक तक नहीं मिलते । प्रयोगवाद आज हिन्दी के 
छेखको मे ही प्रचछित हैं, पाठकों मे कम | इन कविताओ ने साहित्य में कुछ 
ऐसा वातावरण बना दिया है कि जिससे अच्छी कवितायें भी प्रकाश में कम 
आ रही है और प्रयोगबवाद के नाम पर कुछ भी लिख रहा है । 


घिरोध 


हिन्दी मे प्रयोगवाद वा विरोध खूब हुआ । श्री मन्ददुलारे वाजपेयी 
ने अपने 'आधुनिक साहित्य' में अपने तको के साथ प्रयोगवाद की उपपत्तियों 
का खण्डन करते हुये प्रयोगवाद को साहित्य की एक अस्रामाजिक और हासो< 
न्मुखी घारा बिद्लेपित किया है ए 


वाजपेयी जी के आशक्षेपरों का प्रत्युत्तर प्रयोगवादियों के पास कोई नहीं 
है। उन्होंने जो प्रयोगवादियों पर इस छेख मे प्रह्मर किये हैं उतमें कई 
भ्रयोगवादी तिझमिला गये है । पु 


(३) वह महान पूर्ववत्तियों की परिपादी को निष्प्राण मानता हैं। 
(४) वह दूसरों से भी अधिक अपना अनुकरण वर्जित समझता है । 
(५) उसे मुक्त काव्य नही, स्वच्छल्द काव्य की स्थिति अभीप्ट है । 
(६) प्रयोगशील प्रयोग को साधन मानता है, प्रयोगवाद की साध्य । 
(७) प्रयोगवाद की इक्वाच्यू-पदीय प्रणाली है । 
(८) उसके लिए जीवन और कोप कच्चे मास्ठ की खान है । 
(५) प्रयोगवादी प्रयुक्त प्रत्येक शब्द और छद का स्वयं निर्माता हैं । 
(१०) प्रयोगवाद दृष्टिकोण का अनुसंघान है । 
हस्ताक्षरित-- नलिन विछोचन दार्मा, केशरी कुमार, श्री नरेन । 
फरक्किकाः-- (१) ४७756 ॥4076 एलछ56 776 
(२) ठुछना कीजिए चरिश्रणीछ और चरिव्यवाद 
(३) परश्माछ-५०००-ए४४शथे ४७६००. 
(४) जैसे चित्रकार वर्ण योजना का, मूर्तिकार प्रस्तर खंड का 
कल्पना-- अगस्त १९४४, पृ० ५७ 





१- आधुनिक साहित्य, पृ० छऊक 


प्रयोगवाद और आलोचना र४डे 


हिंदी के अत्यधिक सहानुभूनिशोलू आलोचक तथा भारतीय रसझ्ास्त्र 
और पाइ्चात्य मनोविदान वे अध्येता डाक्टर नगेद्ध न भी श्रयोगवाद पर 
बड़े मवक्त आलेप किये हैं ॥ 


इन स्वृतजचेता, सास्कृतिक रष्टि सम्पत इन आलोचकों मे प्रयोगवाद 
में अपना सैंद्धान्तिक मतभेद प्रकट क्या ॥ ये मैद्धान्तिक मतभेद वास्तव मे 
साहित्यशास्त्र क॑ अनुबूल हो हैं। रस-शास्त्र का यह पहला सिद्धान्त है वि 
भावतर्व और काब्यानुभूति के वीच एक रागात्मक सम्बन्ध हो । इसके अमाव 
मे काब्य अपनी जनसामाय भावभूमि पर खड़ा न होवर रस साधारणीकरण 
करने मे असम ही मिद्ध हांगा। डा० रामविलास जैसे प्रगतिवादियों न तो 
ग्रयोगवाद को बहुत ही मरा-बुरा कहा है ४ 


“प्रयोगवाद' क प्रवतक अचेय ने प्रयोगवाद को उस सीमित विचार- 
धारा म गुश्फ्ति कर दिया है। यदि ऐसा न होकर जीवन से गृहीत नवीन 
प्रतीकों और उपमाना ने द्वारा कवि अपन समाज की पृष्ठभूमि मे जिस 

बल्याणशूति की अभिव्यक्ति बरता हैं, निर्चित ही उसस कवियों द्वारा किए गये 





१- विचार और विवेचन, पृष्ठ १४५ 
२- रूपावारों मे प्रयोग करने वी स्वाधीनता का हिंदी म प्रयोगवाद! बा 
नाम दिया गया है। यद्यपि इन “प्रयागवादी” बविताओ मे बहुत सी 
ऐसी रचनायें भी शामिल कर लो जाती है जो प्रयोगवाद-विरोधी हूं 
फिर भी प्रयोगवाद अभेय जेंस कठाबारा बी सामाजिक उत्तरदायित्व 
से बरी होने वो माग है । 
प्रयोगवाद वा कला मिद्धांत है कला कला के लिए । उसभत्री 
दिधय वस्तु पराजय और कृण्ठा के रस म डूबी हुई है उसका रूप बुरू- 
पता का पर्याय हैं। 
अचे ये जी बहते हैं -- 
* छूपा टूदी, कुरपुराता मूल म है सूध्म भय मय कीट' प्रयोगवाद भय 
ग्रस्त प्राणिया की पुकार है। यह भय उह भविष्य से है, जन आन्दोलन 
से है, अपनी साहित्यिक परम्पराआ सहै जिससे डचबर, लड़ कऋप्नी 
मौल्विता प्रभाणित करन के लिए बुरी तरह उत्सुक दिखाई देते हैं । 
प्रगतिशील साटित्य की समस्‍यायें, पृ० ११४८ ११० 


रेड सब्य हिन्दोनसमोक्षा 


प्रयोग सार्थक होते । प्रगतिचादी समीक्षक श्री शिवदान सिह चौहान 'प्रयोग-- 
बाद' के इस उदार स्वरूप पर प्रकाद डालते हुए लिखते हैः-- 

“हमारे देश भे, विशेषक्षर “नई कविता' के ध्रवक्ताओं का एक ऐसा 
दल उठ खड़ा हुआ है जो एक खास किस्म की आत्मनिष्ठ और व्यक्तिवादी 
प्रवृत्ति की कविता को ही 'प्रयोगवादी' भ्ाधुनिक या 'नई कविता' घोषित 
करता हे । और कविता की भाषा, छय, छंद, बैठी आदि मे फिये गये एक 
विश्ेष प्रकार के प्रयोगों को 'प्रयोग' मानता है । साहित्य मे प्रयोग के अर्थ को 
एक खास दृष्ठिकोण, एक खास किस्म की कुण्ठा, एक खास किस्म के प्रभाव 
आर एक ख़ास किस्म के अन्दाज तक ही सकुचित कर देने से “भ्रयोग” को 
लुंग और छगड़ा बना देता है, जबकि आधुनिक युय के सम्पूर्ण अन्वर्बाह्म सत्य 
को सबछ अभिव्यक्ति देने की समस्या इतनी बड़ी है कि आधुनिक कवि और 
कलछाकार को अपने प्रयोगों से जीवन के सपूर्ण विस्तार को नापने की छूट नही 
है, उसमे सामर्थ भी होना चाहिए ।”? 


बस्तुतः आज प्रयोग को बजेय तथा उनके समर्थकों के संद्धान्तिचा 
व्दीभृह से निकालकर उसे खुली हवा में छाने की आवश्यकता है। आज हमे 
हमारे अतर्वाह्य सभी प्रकार के सत्यों को एक सबऊ अभिव्यक्ति देना है और 
इसमे केवल किसी छूचर क्षण की अभिव्यजना न होकर जीवन के संपूर्ण 
विस्तार की सथस्त्र ब्यजना होना चाहिए । प्रयोगवाद तभी इस भूमि पर 
पतप सकता है जब वाद की हठवर्मी छोडकर भावों और जनुभूनियों के मुक्त 
गगनागन में बिचरे । 











१- बाछोचना के मान, पृ० 5६) 


५,०४. 7५ 


्ट 


अस्तित्ववाद का स्वर 
अस्तित्ववाद 


अस्तित्वाद ने प्रवतव जनि पाल सात्रें मान जात हैं। थो ता साथें बे 
पर भी अस्तित्वाद की विचारणा दाद्मतिक जगत में ब्याप्त थी | वितु फिर 
भी अस्तित्ववाद वा जा विवसित रूप प्रदान किया गया है उसपा श्रेय साें 
को ही दिया जाता हू 


सात्रें प्रथम युद्ध ह्वाने के ९ वर्ष पूद पंदा हुए थे। जीवन भ किसी वेचितर 

मा समावश नहीं । अध्ययन पेरिस ने भुप्रसिद्ध विद्यालय 'इकबोल नारमठ 
सेपेरिभए' म हुआ और बडे हाकर दशन के आचाय बने गय । प्रथम विश्व 
युद्ध वे प्रभावा मे उनके अन्तश्चेतन का निर्माण क्या गया और द्विसीय विश्व 
युद्ध में वे सचेत रूप से एक जागरूक सिपराही-छसख्रक की भाति समस्त प्रभावा, 
आधाता और उनसे उपप्न परिम्थितिया वा सामना करते रहे। भात्रे गत 
द्वितीय विश्व युद्ध मे जमता द्वारा बदी बनाए गए । दा विश्व युद्धां न उनकी 
समस्त पुरानी मायताआ और आस्थाओ को हिछा दिया । सारे जीवन व 
पारम्परिक मूल्य दह गए और उसने यह उददघापणा की बि अनुष्य पीडा है, 
अत उन समस्त सामाजित विरोधों का-उन झारे अवरोषों की कचुली उतार 
फेंको और अपने मन बे- स्वय बे आदंशा का आनाद सटा-स्वय ही निणयवारी 
है-निणय के इतर तत्व झूठे, छछ और छद्म लिए हुए हाते हैं। सात्रे ऐेखक, 
दागनिक और राजनीतिज्ञ है । जहा तब रघनाशीछ साहित्य का प्रश्न हैन्चह 
है मलत सृजनशील साहिस्यवार ही है | उसन अपने प्रथम उपयास 'नोतिया/ 


२४६ नव्य हिन्दी-समौक्षा 


से ही साहित्य-जगत में ख्याति प्राप्त कर छी थी । द्वितीय महायुद्ध के प्रभावों 
और उस काल को परिस्थितियों की प्रक्रिया स्वरूप सात्रें ने दो उपन्यास 
और लिखे । “रिप्राइव और “आयरन इन सौछ | ये दोनों उपन्यास एक 
दूसरे से श्रत्येक रूप में अनुस्युत है और इस सम्ब्धता के उपरान्त भी अपना 
अलूग-अलूग अस्तित्व लिए हुए है । इन दोनों उपन्यासो में व्यग्यात्मक ढग से 
उन व्यक्तियों का एक उपयुक्त चातावरण-निर्माण कर उपहास उड़ाया गया है 
जो मृत्यु की क्षणिकता से भीत होकर समाज मे चीख उत्पन्न कर देते हैं। इत 
परिस्थितियों के कारण मनुष्य अपने को और अपने साश्रियों को हीन और 
नुच्छ समझने रूग जाता है और ग्रे ही वे चीजें है जो मनुप्य को उन अनिन 
चारणीय परिस्थितियों के कारण विप्लवी बना देसी है। उसबा निराकरण 
उपन्यास मे प्रच्छन्त रूप से # । कलात्मक यातावरण में अस्तित्ववाद ही दिया 
गया है कि मनुष्य इन सबसे परे स्वय के द्वारा परिचालिस द्वो, उसका-अपना 
आदेश ही माने । 








इस रचनात्मक साहित्य के अतिरिक्त अग्नेजी मे सहंज उपलब्ध 
उनकी दो पुस्तकें और हे-'अस्तित्ववाद और मानवतावाद! तथा 'साहित्य 
कया है” ? प्रथम पुस्तक मे अस्तित्ववाद और मानवतावाद से उन्होंने मानवता- 
वाद की पृष्ठभूमि में 'अस्तित्ववाद' का दार्शनिक विवेचन किया है । 

दूसरी पुस्तक 'साहित्य क्‍या है मे उन्होंने संक्रान्तिवाद की कतिपम 
साहित्यिक समस्याओं को अस्तित्ववादी ढंग से वियेचन किया है । 

साथ मूलतः एक साहित्यिक रहे हू किन्तु अमी-अभी उसका राज- 
नैतिक और प्रचारक का स्वरूप अधिक स्पष्द हो रहा है । कोरिया के य्रुद्धकाल 
में जब समस्त धिव्ब मे कम्पुनिस्टो द्वारा णाति-आन्दोलन चक्ताया गया था बे 
इसके सक्रिय कार्यकर्ता थे । बाद में ऋग्यूनिस्टो द्वारा हगरी ने तथाकशथिन 
प्रतियामी सत्यों के निदंयतापूर्वंक दमन ने उन्हे इस णाति आस्टोलन से भी 
अथक कर दिया। वे चुनौतीकारी प्रजाताश्रिक ईली के सस्थापक हैं। तथा 
अपने स्िद्धातो द्वारा एक नवीन प्रकार के समाजबाद मे अपनी आस्या प्रकट 
करते है, जिसमे रूस का एकलस्त्रदाद नहीं होथा और अमेरिका का पूजी- 
बादी दृष्टिकोण नहीं होगा । 














जमि पाल साब्रे' क्री विचारधारा बद्यपिअ भी हिन्दी-आलोचना मे 
अ्विष्ठ नहीं हुई है किन्तु उनका अठिव्यक्तियाद हिन्दी के कई प्रयोगवादी * 


अस्तित्दवाद का स्वर २४७ 


कविया में देखा जा सकता है। अभी-अभी साथ्रे क॑ साहित्य सम्बंधी मूल्या 
पर एवं उनके दाशनिक सिद्धान्तो पर कुछ हिंदी के वत्र-पत्रिकाओ में लेख 
भी निकलने लगे हैं और हिन्दी के कुछ बालोचका न अपने छेख-सक्लना म 
साथें और उनके तत्व दान पर ल्खि हुए निवधा का भी स्थान दिया है । 
इनमें समश्री माचदे द्वारा उनके 'सतुल्न ग्रथमे मग्रहीत “अस्तित्ववाद वे 
लिए' तथा आचय सीताराम चतुव दी द्वारा लिखे ग्रए वहत्त आलोचनात्मक 
ग्रथ 'समीक्षा शास्त्र” मे सक्लित 'अस्तित्ववाद' ही दष्टिगत होते हैं। इनक 
अतिरिक्त भ्रयोगवादिया गे भी अपन सिद्धाता को और भी अधिक सुलझान 
के लिए ढ० धर्वीर भारती के आलोचना! के सम्पादन क्यकछ में सात्र 
जैसी ही समस्‍यायें उठाइ हैं और मात्र वा जिक़ यततत्र अपन सम्पादकीय 
उस्रो में वह इतर प्रकार के त्तयाकथित सैद्धातिक लूखो म॑ क्या है क्योकि 
इस वय के टेसक भी सात्रे बस कई सूत्रों का रशशा 75 ह0860ता 
](७॥ 8 धाहघा&ी आदि कहने के आदी रहं है : 

किन्तु इन चर्चाआ और उप चर्चाओ में विइलषण नेही व उपरात 
भो अभी सात्रे हिंदी वे आछोचना जगत मे नही आए हैं । इन लखका के 
सामने भी सात्रें की ।वचारधारा स्पष्ट नहीं है, अत सामाय छैखक और 
पाठक की तो बात ही दूर। 


सात्रे का तत्व दर्शन 


द्वितीय विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ सात्रे बे इस अस्तित्ववाद ने अमेरिका 
और यूरोप के कतिपय देश मं अत्यधिव छोकप्नियता प्राप्त की । किन्तु इस 
लोकप्रियता कै उपर्रात भी अस्तित्ववाद इसकी बम भूमि फ्रास म भी स्थायित्व 
प्राप्त नही रु सका और माज भी इसबा शाम एक फैशन! के रूपए मे ही 
यहा प्रचलित है, अस्तित्ववाद विश्व के अतिव्यवस्थावाद के प्रक्रिया स्वरूप ही 
जमा है। जीवन के प्रत्यक क्षेत्र वो विशञान और यत्रों ने इतता अधिक 
व्यवस्थित बना दिया है कि मनुष्य इ्ी भौठिक प्राप्तियो के माध्यम स 
वरिचाहित हो रहा है। आमपरिचालन के अभाव म प्रत्येक पथ पर उसमें 
असततोष, ऊवन और आस्टोलन व्याप्त है ! अस्वित्ववादी आत्म-परिचालन में 
अपनी अवाय आस्था रखने के कारण वे अएने आप का-अपने विद्धान्त को 
इतिहास विरोधी घोषित बरत॑ हैं-उनके अपने इस सिद्धान्त वा इतिहास से 
कोई लगाव नहीं । 





श्डद मव्य हिन्दी-समीक्षा 


किन्तु प्रत्येक दार्शनिक अपनी विचारधारा को इतिहास से अनुस्युत 
करना चाहता है | उसका अपना ऐतिहासिक विकास निरूपित करना चाहता 


डर 
दार्ज| 





निक सोरेन किरके भाई ने इस ओर सकेत किया हू जबकि जर्मन में 
दीगेल का इन्दवादी दर्शन अपनी चरम सीमा पर था और .व्यक्ति के मानस 
पर इतर चिन्तना थोषी जा रही थी । यह दाशनिक शिसने कि अपना जीवन 
अत्यधिक झान्ति से व्यतीत किया क्लोर जिसका जीवन किन्‍्ही विविध घदनाओं 
मे आपूरित नही थ्रा; ऐतिहासिक रूप से अत्यधिक जागरूक था और जिसके 
नाटकों में उच्च-कीटि की भावनाये थी | किरके गार्ड फा ऋण एक स्वर से 
लगभग सभी - दार्भमिक स्वीकार करते हैं। किरफे गार्ड ही पहला विचारक 
थ्रा जिसने कि अपने युग के अतिव्यवस्थावाद का विरोध किया। फिडिप 
मैरेट ने 'अस्तित्ववाद और मामवतावाद' की भूमिका से लिखा है कि मनुप्य 
का निषचय संघर्षों, दु:झलो, पीडाओ और समाज में व्याप्त चिस्ताओ, घृणाओं 
आदि द्वारा ही निश्चित होता है । ये प्रवृत्तिवः उसकी आत्मा में अनवरत रूप 
से प्रवहमान रहती है ।॥? 


सर्व प्रथम किरके गार्ड ने ही व्यक्ति तत्ता को सर्वाधीश माया था 
और उसने यह प्रतिपादित किया था कि व्यक्ति ही वास्तव है। उसकी वास्त- 
बिक समस्‍यायें वौद्धिक अथवा वैज्ञानिक अन्वेषणो से नहीं हो सकती और न 
उनके सम्बन्ध में बनाई गई विधियों से ही सम्भव है । उनका विईेपण मानते 
आत्मा में हो रहे सतत्‌ संघर्पों और कोछाहल, चिन्ताये, पीड़ाये, अपरिचिंत 
एवं अभेथ क्षेत्रो के प्रति विषद ग्रस्त आस्थायें आदि द्वारा ही सम्भव है । इस 
भांति प्रत्येक मनुष्य के अस्तित्व की वास्तविकता मनुष्य वी अन्तमुखी प्रव॑- 
सियो से ही विकसित होती है क्योकि वस्तुगत ज्ञान मतुप्य को स्व ही सत्य 
से दूर ले जाता है। सत्य तो सदेव ही अन्तर्मु घी होता है । किरके गार्ड इस 
बात पर बल देते है कि पू्॑वर्ती दार्गनिको गत और जीवन के प्रत्येक 
पहलू पर विचार किया किन्तु उन्होंने मनुष्य का विवेचन नही किया । 
विचारों और भावों के दार्शनिक विवेचन मे यदि किसी वास्तविक विषय फी 
अवहेलता की गई तो वह मनुष्य की, उसकी अतझख गहराई को किसी में 
मापने का प्रयत्व नही किया । 











4- ए्ड्आां#लाीभीजा जात घलुणाक्यांध, ?, 5-6, 


अस्तित्ववाद का स्वर रथ 


किरके गाड ने अपनी दृष्टि व्यक्ति पर स्थित ही + उनके इस अति 
स्थक्तिदादी विवचन और मन स्थिति का कारण उनके वंयक्तिक अनुभव और 
परित्यितिया थी। इसपर उतके जीबन म प्रेम के क्षेत्रम भी सक्ट को स्थिति 
जाई थी। 


अस्तित्ववादों किरिके ग्राट कअतिरिक्त नित्श को भी अपन ही वर्ग 
भे सम्मिलित मानत हैं। निस्श जिसने बभी भो अस्तित्ववाद फा सास सही 
सुना था । उसम भी अस्तित्ववाद के कतिपय महत्वपूण तव मिल जाने है, 
जैस-- सवेगो का स्वच्छ-दता पर अल, चिता, पोद्या तथा आत्म निणय 
आदि । 

आधुनिक अस्तित्ववाद के विधास म प्रोटस्टेट की धामिक दिचार- 
णाआ ने भी इसम अत्यधिक योग दिया | विस्तु यदि मबस महत्वपूण भूमिका 
इस क्षेत्र में रही हे तो वह हंडेगर वो घमनिरप दाशनिक चिन्तना | प्रात 
के आधुनिक अरितित्ववादियों को नवीन दाशनिक्त उदभावनाओं का मूल उत्म 
हृष्टगर थी धम निरपेक्ष दाशनिक चिन्तना ही रही है । 


अस्तित्ववाद के पोछे भी एक सामाजिक और राजनैतिक पृष्ठभूमि 
रही है । क्सी भी दार्शनिक विचारणा के उदय श लिए निश्चित्‌ परिस्थि- 
तिथा और वातावरण होते हैं जो कि उस विधारणा विशेष बे लिए नदीत 
भूमि तैयार करत हैं.। अस्तित्ववाद भी इसका प्रतिवाद नही है ।' 


जहाँ ब्यक्ति पर, उसके अह पर अत्यधिक दवाव और भार डाला जा 
रहा होगा, सहज हो वह अतमु खी हागा । जमन अस्तित्ववादी कालजेस्पर न 
भो अपन "5 गा0॥ ॥7 6 ॥0007॥ 320 में छिखा है वि इस 
थरुग की तेक्‍्नीकी सम्यता एत्र सामाजिक रोग है जो कि वस्तुगत मूल्या पर 
अपनी आस्था रखे हुए है तथा मनुध्य के वास्तविक्त अस्तित्व को अवहल्ना 
कर रही है । पक 

जेस्पर धामिए विचारष थे भौर ईसाइयत को ही उन्हति सर्वेर््ा 
समझा । फलस्वरूप उनको विधारणाओ भ यह शक्ति मही आई जा कि हम 
बाद ने विचारकों मे पाते हैं। इतकी अपक्षा समकालीन हंडेगर वा विन्तन 
इस दिशा में अत्यधिक महत्व रखता है। पह अपनी युग की समस्त दापनिक 








]- एड़ाशध्याभा5ण बे स्छात8089, ए [0 


श्शू० सब्य हिन्दो-समीक्षा 


और ममोवैज्ञामिक विचारणा से पूर्ण रूप से परिचित था तथा अपनी अद्भुत 
बौद्धिक तकंगक्ति से यूरोप के युद्ध ग्रस्त मनृप्य को उसने मनुप्य के आन्तरिक 
बेगो और निरपेक्ष अनुभूतियों से परिचित कराया । 


हेडेगर मनृष्य की चिन्ता की तीक़ता का कारण जानते है । वह 
इसलिए चिन्तित है कि वह यह अनुभूत करता है कि उसका अस्तित्व है और 
यही उसकी समस्त चिन्ताओं का मूल है । जैसा कि प्रत्वयक्षवादी मनोविधान 
बतडाता है कि हम न तो बाह्य जानते है और न अन्तर । यदि हम मथुृष्य 
की आत्मा मे अन्तनिहित सत्यो को ही जानते है जो. कि इन दोनो की अन्तर 
अक्रिया स्वरूप होते है और अत्यधिक क्षणिक होते हैं तब हम निश्चित ही इस 
प्रत्यक्ष के उहं ब्य में ही पडित हो जायेगे 





सात्नें ने इन्ही परम्पराओं को ग्रहण किया । वे अनिष्वरबादी हैं और 
यो भी जो मनुष्य की अविवादिता में विश्वास रुखता है वह चाहे भले ही 
नैद्धान्तिक रुप से ईदवरवादी हो पर व्यवहार मे अनिश्वरवादी ही होगा । 
साशें प्राध्यापक रहे है। अत: उनमे प्रतिपादन की क्षमता अप्रतिम हैं। 
उन्होने अस्तित्ववाद और मावववाद पर अपने विचार क्षमता के साथ व्यक्त 
किये है ॥! 

सात्रें अपने अस्तित्ववाद का सम्बन्ध मानव से जोड देते है और उसे 
मानव का हिर्तपी प्रतिषादित करते हैं । वे अस्तित्ववाद को अपमे पूर्ववर्ती 
विधारको से पृथक करते है और बतछाते है कि आज के युग में अस्तित्ववाद 
को लोगो ने 'फैशन' के रुप में अहण कर छिया है और लोग बड़े हर्प और 
आदचर्य मिश्रित भाव से यह कहते और चुनते पाये जाते हैं कि यह अस््तित्व- 
वादी कवि हैं, यह अस्तित्ववादी संगीतकार है, यह्‌ अस्तित्ववादी चित्रकार 
है आदि आदि । 


साझें अपने स्वय को अनिश्वस्वादी घोषित करते है। किन्तु इसके 
बाद ही वे ईश्वर के बस्तित्व की प्रच्छत्त स्वीकृति भी दे देते है ।2 


इन नास्तिको को भी आदिम ममुप्य की कल्पना कर इंश्वर को मानना 


पड़ा, चाहे आस्था ही न होने के कारण ये व्यक्ति उसे ईश्वर नहीं पुकारे । 


4- छंद पंभीडा ८ प्ापाक्यांध), ऐ. 24 
2- ॥&9, 9. 28 


अस्तित्दवाद छा स्वर ऐ र५१ 


अब इन अस्तित्ववादियों के मूछ सूत्र वो भी समय लेना आवश्यत है 
कवि उनके इस सूत्र का :556708 ?8080९5 228$2॥06 से कया 
तात्पम है। इतका कहना है कि मनुष्य सव प्रथम अपने अस्तित्व मं विश्वास 
रखता है और तद वह अपने आपको इस दुनिया वो समप्ण करता है। 
मनुष्य कुछ भी नहीं है सिदाय इसके कि वह जैसा अपने आपको बनाये और 
इसी को सामाय आदमी अतमुंखी दृष्टिकोण बहता है। इसी मो सारे ने 
बहुत ही कलात्मक रूप से वहां है ॥ 


अंतिनय्यक्तिवाद वो सार्शे भाववाआ और प्रवत्तियां (ये भावनाय 
और प्रवृत्तिमा निरपेक्ष रूप से वैयक्तिक होती हैं ) मे जोडकर जीवन-मूल्या 
के निणय की समस्या का निराकरण करते हैं ॥ यदि आपके प्रतिभान अनि 
श्चित्‌ हैं और वे किसी वस्तुतिष्ठ प्रवरण का निणय करने वे लिए अत्यधिक 
भावात्मक है तब ऐसे अवसर पर किसी इतर परामश पर विश्वास न रखकर 
केवऊ अपनी प्रवृत्तियो पर ही विश्वास रखना चाहिए । सारे ने इस सम्बंध 
भें अपने एक शिष्य पा उदाहरण दिया है। उसके पिता उसकी माता से 
अंग्डते रहते थे और उनका संम्बध किसी अम्य स्त्री से था। उसका बडा 
भाई १९४० से जमना द्वारा मार डाला गया था। उसकी माता इसने साथ 
अकेली रहा करती थी ओर वह अपन बड़े छड़के की मृत्यु तथा पति की 
दगाबाजी से अत्यधिक श्रस्त थी और उसके जीवन का एकमात्र आश्वासन 
यह एवं छड़का ही था| क्तु इस समय इस लड़के के भम्मुख दो जटिल 
समस्‍यायें खडी हो गई जिसम से दि उसे किसी एक का चुनना धा।था तो 
उसे इग्लैण्ड जाबर पास की आजा सना म भर्ती होना चाहिए अथवा घर 
रह कर अपनी मा की सेदा-सुशरुपा वरती चाहिये। दोना ही काय अत्यधिक 
बवित्र और ममुष्य वे उदात्त जीवन मूल्या से सम्बोधित है। वह इस बात को 
अलोमाति समझता था जि यह औरत केवछ उस सहार-उसके लिए जी 
रही है और झायद उसका चला जाना इसकी भृत्यु का कारण भी बन सकता 
है जा कि उसे अपने भादी जीवन मे हतात वर देगा। यही कारण है कि 
यह जा भी फाय करता है उसी मा की इच्छा के अनुकूल हांते है । और 
यदि बह इस्हैप्ड जाता है तो कौन जान उमे सोर्वे पर जाने को मिलता भी 
है अथवा नहीं, यह भी सम्भव है कि उसे सब सनिक भर्ती वरने के लिए 








]-- ६शकाक्षाएगोहा 5. संएशा॥॥इए, 9 28 


कब5 नव्य एहन्दा-समाक्षा 


किसी अल्जीरिया अथवा अन्य स्थान के कार्यालय में ही नियुक्त कर के | जौर 
इसी समय उसके सामने वैतिक मूल्यों की समस्या खड़ी हो जाती है | एक 
का तो छक्ष्य मान्न वैयक्तिक है किन्तू अत्यधिक वास्तविक और द्र्या 
दूसरा ध्यापक किक्तु उसकी वेबता सदिग्ध ही है| क्या इसमे ईसाई धर्म 
सहायता कर सकता हैं; वह इस धर्म के नैतिक मूल्यों की ओर दृष्टि निक्षेप 
करता हे किन्तु वहाँ भी इसका कोई प्रत्युत्र नहीं-- उसमें तो स्पष्ट है; 
धर्म का कार्य करो, तुम्हारे पड़ोसी से प्रेम करो; दूसरो के किए अपने 
अस्वीकार करो; वह मार्ग अपनाओं जो दुरूह है । किल्तु कौन सा मार्ग 
दुरूह है ” किसको अधिक प्यार करे मा को अथवा राष्ट्र को ? कौन-भा 
हक््य अधिक उपादेय है ? पूरे समाज के लिए लड़ना अथवा मा के लि 

















इसका भ्रत्युच्र यही है कि इसका निर्णय मनुष्य की निरपेक्ष भाव- 
नाओो की घक्ति हो कर सकती है, इतर, ऊपर से थोपे हुए जीवन के प्रतिमान 
नहीं कर सकते है। यही कारण है कि वह माँ के पास रहा । इस इन्हात्मक 
अवस्था भे उसके मन वी निरपेक्ष भावनाये ही उसका पथ-प्रदर्णन करती 
रही है 7 





, उस. भांति 





हिम अस्तित्ववाद को सक्षेप में इस तरह कह सकते है.- 
“५ (९१)? भस्तित्ववाद के अनुसार मनुष्य सर्वप्रथम अपने अस्तित्व में 

आस्था रुखता' हे, उसमें सर्दव इसकी प्रतीति रंहती है कि उसका अस्तित्व है । 

) मनुष्य वही बसता है जो कि वह, अपने आपको बनाना चाहता 

है अथवा जो उसने वनाया-है। 

, मनुष्य-क्ी, निर्णयकारी प्रतिमा किस्ती अन्य प्रतिमान में स्थित 

न होकर उसकी प्रवृत्तियो-मे दी निहित है । ये प्रवृत्तिया उसे दिणा निश्चित 

बारते में सहायक होती है । 








४) यह अनिध्यवस्थावाद के विरोध में एक आन्दोलन हैं, अतः 
मनुष्य के भात्मपरिचालन में विष्वास रखता है और किसी पर अपनी घार- 
णाये और मत धोपने मे इसको आस्था नहों है । 

(५) ४तमे अनिब्वस्वाद की ओर जाग्रह है और अपने से पूर्व छी 
समस्त पुरातन सान्यवाओ-यहा तके टसाइयो की नैनिक सान्यताओं तथा 


3- फ्ंड्रश्यापशका 270 पग्माशक्षा॥59, 9, 55-36 








अत्तित्ववाद का स्वर २५३१ 


इनर प्रकार के दार्णनिर जीवन-पूर्स्ये म अविश्वास प्रकट करता है । 

य ही अस्तित्ववाद के मूल सिद्धाव हैं, इही वे अनुमार जीवत के 
इतर क्षेत्रों का मूल्यावन किया गया है । 

जह्म 'यतुछना में सकलित माचवे जी का लेख है बढ़ साहित्य कया 

ह के आधार पर लिखा हुआ छेद है जा उसको स्वय को समझने मे नही 
आया है-व स्वय इस पुस्तक को जटिझ समझते हैं । लेख, )/००6४7 
(शाक्ष।७)५, 947 के एक उद्घृण से प्रारम्भ करते हुए उनके सराध्यम 
स॒ बढ़ क्या अ्रतरिपादित करना चाहते हैं , एक अबुच पहली ही है । 


थी सीताराम चतुर्वेदी ने अपन बुहत समीक्षाययास्‍्त्र' ग्रथ मे ससार वे 
साहित्य-बाद के अतगत सात्रे के इस अध्तित्ववाद का भी विदकपण क्या 
है । कितु यह सारे के 'बछद मेप्टेनेट' म दिए गये भाषण था भावानुवाद 
मात्र है जो वि पृस्‍श्लकाकार रूप म 'अस्वित्दवाद और भानववाद' णौपक से 
प्रवाशित हुई है। दिसी पुस्तत से आल्ेचच अपनी अभीष्ट सामग्री का चयन 
कर सकता है किनु यह तभी उपयुक्त है जब्र कि बहू उसका सदभ अकित 
करदे। 


श्री चनब्ेंदी जी ने यहा अपने विश्त्वण मं मौलितता लाने ना प्रयत्त 
किया है और वे थाल्ा-सा उक्त नविते ग्रद म दूर जावर इस बाद मे माध्यम 
से सोहिय वा अथवा सस्कृति-दशन का मूल्याकन बरने गय है वहा उ हान 
बहुत बडी-बर्े भूल की है, यया डा० चतुर्वेदी लिखित है- 

“हमार यहा का चार्बाक सिद्धात भी कुछ अशा में अस्िित्ववादी था, 
धरम स कम इस अ' मे कि दह्‌ मनुष्य को छूट देता था विः अपने अस्तित्व 
थे लिए वह जा थाह कर सकता है। कितु इस अस्तित्ववाद वे स्िडाता- 
नुसार दुद्ध रूप से जिटेनि विचार किया वे समार के ज यन्‍त घृणित व्यक्ति 
माने गये है ॥! 


यही नहीं आपन हिरण्यवस्यप, रावण भादि का भो इसी परम्परा व॒ 
अलैयस माना है,। 


श्री सीताराम चलुवेदी यह भूठ जाते हैं नि अस्तित्ववाद का प्रारम्भ 
५२% 2:०२००-६-चट++ ८ के नमन 
5 
१- समीकाचास्त्र, पू० १३०४ ल्‍ 


रह४ नव्य हिन्दी-समीक्षा 


अति व्यवस्थाबाद के विरोध में हुआ था । इस व्यवस्थाबाद ने मनुप्य के मन 
और मस्तिष्क में घर कर छिया था ; किन्तु इस व्यवस्थाबाद के विरोध का 
तात्पर्य अराजकवाबाद नहीं । 


चार्वाक धारा और पाइ्यात्य ईपीक्यूरिनिस्ट दोनों ही व्राराये अत्ति 
व्यक्तिवाद को नो छिये हुए हूँ ही किन्तु यह अतिव्यक्तिवाद भौतिक जीवन मे 
ही ग्रहण किया गया है । तदनुसार जीवन के प्रत्येक कौत्र को वे उसी भौतिक- 
वादी दृष्टिकोण से यानी वस्तुनिप्ठ दृष्टिकोण से देखते है / जबकि अस्तित्व- 
वादी जीवन को अतमु खी मानते है और प्रवृत्तिगत सत्य में विध्वास रखते' 








सात्रें ने उपयुक्त सिद्धास्तो के आधार पर ही अपने साहित्य के मूल्य 
निर्धारित किए है । हाँ-थो़े से वे इन सिद्धात्तों को साहित्य पर लागू करने 
में उदारवादी हो गये है, अन्यथा पृष्ठभूमि वही है जिसमें उन्होंने अस्तर्प्रवुत्तियों 
($फण[००४शं।५) को बस्ठुस्थितियो की मपेक्षा अधिक महत्व भ्रदान किया 
है। सा्ें मुखतः अन्तप्रवृत्तियों को प्रश्नय देते है। अतः वे वस्तुचिश्रण मे 
विश्वास ने रखकर अपने कथन को प्रतीकों तथा अन्य इतर उपमातों से व्यक्त 
करते है । वस्तुतः यह एक कलायत सत्य भी है; अतः मनुष्य चस्तुस्थितियों को 
अपनी प्रवृत्तियो के अनुकूल ही निर्णीत करता है जो अपने विभिन्न उपमानी 
ओर प्रतीको की सयोजना द्वारा प्राठक अथवा दर्थक के रागो को उद्दीष्त 
करता है ॥ 


इसी प्रकार साहित्य के सूजन मे प्रयुक्त होने वाले विभिन्न डपादानों 
से निमित जो कृति बनती है उसके सृजन की विभिन्न अवस्थाओ की मस्ति- 
त्ववादी व्याख्या करते हुए उन्होंने कृति में निरूषित भ्रवृत्ति विशेष के 
अतिरिक्त एक नवीन सृजन के अस्तित्व की भी कल्पना की है ।* 

लल्‍ूय अथवा काव्य का कोई भी आवश्यक उपादाम अः 
निरपेक्ष महत्व रखता है क्योकि वह्‌ झ्ब्द सृष्टि के जाने कितने आपातो को 
सहन कर काव्य के उपयुक्त बनता है। अतः उनका अस्तित्व जब वह वियेष 
ऋूप से घनकर तैयार हो जाती है तव उसके अतिरिक्त और कही नही होता 
है । भावों भर विचारों के लिए यह सूत्र छागरू नहीं होता ; उनका उद्भव 





आप में एक 








रजत ता 


]- रोग ३5 विध्बाएट, ९, 3 
2- ॥७99, 9. 3 


अस्तितदवाद का स्वर रश्र 
और विकास तथा अस्तित्व हेम इतर वस्तुआ भ भी खाज सकते हैं। इस 
लय को चाहे हम हर्पोत्पादक कहे अथवा दु खोत्पादक कह | यह तो इन सब 
वस्तुओं से पर है । अत यह जिन उपादानो द्वारा निरभित हांती है वे उपादात 
ता उसमे रहते ही है उसके अतिरिक्त उनके सहयाग और सम्मिल्न स एक 
नई वस्धु का मिर्माण हो जाता है । ज्सि भाति दुख की चीत्कार दुख का 
सबत है जा कि उसे उद्वंल्ति व॒रता है , कि तु यदि वहू दुख कय गीत है 
तो उसमे दुख ता है ही क्तु इसके अतिरिक्त और वृछ भी हागा। यह 
और कुछ वया है ? सातें के पास कदापि इसका कोई प्रत्युत्तर नही है। 
केयोकि उसका दशन भी जने साप्ताय की भावशूमि पर स्थित न होकर अत्य 
ख्िक उल्थनों से अभिनिभित है। भारतीय काब्य-शास्त्र वे पास इसका 
प्रस्युत्तर है कि इसके बाद का तत्व बह है जिसके लिए पाठक साहित्य पदता 
- 'ब्रह्मानद सहोदर' । 


अपन इसी सिद्धांत क समथन मे सात्रें साहिए्य की एक दूसरी सम- 
स्था वा हल भ्रस्तुत करते हैं कि लेखन क्यो लिखे ?ै! 


सात्रें लेखक को सवत-त्र स्वत-त्र मानता है, अत बह जा दुछ सूजन 
करता है उसमे भी बह अपने स्वात““य को इस तरह प्रस्तुत करता है कि बह्‌ 
हूखक की मौश्कि प्रवत्तियो का उदघाटन कर सबे । किन्तु इसका तात्पय 
यह नहीं होता कि पाठक उस वस्तु विशेष को अपने सहज रूप म॑ ग्रहण कद 
ही छेगा। सात अतप्रवत्तियो को समाज निरपेक्ष मानता है जिसमे कि उन 
प्रवत्तियों का विकास द्वोता है । दिनां उतवी सामाजिक स्वीडुतियों के कोई 
भी प्रवत्ति अभिव्यक्ति के उपयुक्त होती है ? उनका विकास किस रूपम 
माना जाएगा । मान लीजिये प्रवृत्ति विशेष स्थायीमाव के रुप में प्रत्यक 
मनुष्य मे समान हुप से वियमान रहती है कितु उनका उद्दीप्त करन वाले 
उपकरण तो सभाज दारा मा य प्रतिमानों के आधार पर ही चुने जायगे। 
यहाँ उद्दीप्त करने वाले उपकरण से मेरा तालर्य वह वस्तु और उसकी सया 
जता के लिए प्रयोग मे आने वाले समस्त उपादान है , उनकी व्यवस्था को 
हखक तोड दे तौ उसना दशन द्ास्त्र कहा जायगा ? व्यवस्था तो जीवन का 
घम हो है। सारे इस व्यवस्था का विरोध करते हैं। द्सीलिए आगे चलकर 





निजत-+त+त+त+++5 
+ 


॥- जरा ॥5 #क्ष& प्रा, 7? 54 


२२६ नव्य हिन्दी-समोक्षा 


वै मनुष्य की सौन्‍्दर्य-चेतना की वात कहते - है ।7 

इस भाति वे अन्तप्रंवृत्तियों की स्वीकृति को ही सौन्दर्य-चेतना का 
अंमुख धर्म मान छेते है । उपयुक्त प्रब्न को वे सौन्दर्य-चेतना से अंतर्प्रवृत्तियों 
का समन्यथ कर उसका हेल प्रस्तुत करते है। छेखक मे अपना तीसरा निवन्ध 
इस समस्या के हल भे लिखा है कि 'लेखक किसके लिए लिखता है! ? 
वे इसे भी अपने आत्म स्वातस्थ्य के साथ अनुस्यूत कर देते है 7 


छेखक मूक्ति के लिए लिखता हैं जो कि लील ली गई है, युग और 
काल की विषमताओ में आच्छादित है तथा जो अश्राप्य है, छेखक का उद्देंदव 
इसी को अपने छिए तथा उसके सक्ष-छक्ष पाठको के लिए प्राप्त करवाना है 
क्योकि उसकी स्वतन्त्रता भी उतनी शुद्ध नही हैँ। यह स्वतन्त्रता दी मही 
जाती, प्राप्त की जाती है | मनुप्य को आन्तरिक स्वतन्त्रता प्राप्त करना हैं, 
अपने मधोवैगो पर, अपने वर्ग पर, अपनी जाति बौर राप्ट्र पर बिजय प्राप्त 
करना है और उसे अन्य मनुप्यो को भी जीतता है ॥ उसमे विजय अन्तमृ'खी 
विजम्म होगी, जिसमे वह अपने मनोबेगो पर विजय प्राप्त करेगा । 


सार्भे अपने साहित्यिक प्रतिमानों द्वारा समस्त साहित्य के मूल्यांकन 
की बात नही कहते, वे तो अपने युग विशेष की वात ही बरसे हैं जिसमे 
आज व्यक्ति की अन्तम्‌खी विजय--प्राथ्ति की छाछसा अत्यधिक उत्कृष्ट हो 
गई है और बहू उस समस्त व्यवस्थाबाद को जो कि उस्रकी अन्‍्तर्प्रंदृत्तियों को 
दास बनाये हुए है विरोध करता है। 


गाज के साहित्यकार का यद्दी दायित्व है कि वह अन्तर्प्रवृत्तियो को 
समाज की विपमताओ एवं उसके द्वारा उस्र पर थोषी हुई समस्त मान्यताओं 
के जुए को निकाल फेंके ओर उनको स्वच्छन्दता का मार्ग निर्देशित करें । 
अतः साहित्य का सबसे वड़ा प्रत्तिमान यही है कि साहित्यवार ने इस अन्त- 
प्रबुत्तियों की मृक्ति के लिए प्रयास किये हैँ अथवा नहीं ? और उसकी स्वीकृति 
को निर्णायक्त प्रतिपादित किया है या नही ? 


सात्रें ने जिस भाति दर्णन के क्षेत्र मु जिस तरह समस्त वादों का 
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अस्तित्ववाद वा स्वर रर्७ 


विरोध कर अपने याद की स्थापना की है उसी भाति उहोंने साहित्य के झेत्र 
में भी अपने युग में प्रचछित अनिययाथवाद तथा प्रगतिवाद आदि का बहुत 
ही सशक्त रूप से विरोध क्या है 0 क 


साशे ने इस भाति इन क्विया और छेखका पर आक़ोद प्रकट क्या 
है जा यह बतलाते है कि व्यवस्था ही पद है और अव्यवस्था एक बुरी 
चीज । उहें इस बात से विढ है कि कोई भी साहित्यकार दैनादन जीवन 
की कविता छखि | आग वे अपन इस आकाश की भावभूमि और स्पष्ट बर 
दल हैं तप अतियधाधवाद जो कि बस्तुत सालों क अन्यधिक निकट हैं उससे 
भी अपना मतभेद प्रकट करते हैं। उनवे इस मतभेद क प्रकटीक्रण मूल म 
कबछ एक बात है कि अतियथाथवाद ब फ्रास के कतिपय छखको न कम्यु 
निस्‍्टों से अपना समझौता कर लिया था 


इस भाति सात कम्युनिस्ट दर्शन व पक दुश्मन हैं तथा व नहीं 
चाहते कि कोई भी साहित्यकार कम्युनिस्टो स ममझौता करे. कस्पुनिस्दा 
स्‌ क्‍या, किसी भी भातिकारी दल से! 


वास्तव से जिस भाति सात्रें को दाग तिक उपपत्तियां नानाप्रकार की 
उल्मने लिए हुए हैं उसो प्रकार उनके साहित्यिक प्रतिमात भी । साहित्य को 
विश्लेषण करत समय सिवाय उनके दो तीन संडाम्तिन सूधा के अतिरिक्त व 
दिपय को इतना उलझा देते है जि यह समसना बंदिन हो जाता है कि सार्भ 
जी वा अभिप्रेत क्या है. | + 

उनकी दृष्टि अतमु खी हात हुए भा जीवन के उदात्त मूल्या स शूय 
है और उनका दशन व्यक्ति क इंद-गिद ही! घूमता रहेता है।वे स्पप्ठ 
नही हैं । 

साहित्य मुल्त समाज सापस हावा है ब्यक्ति की जतप्रबूत्तिया तवा 
उठ्त सीमित रखकर हम उसके अस्तित्व पर है। कुठाराघात करते हैं। जहां 
तब उनकी प्रवृत्तियो के स्वातस्त्य का प्र*व है उस भी हम निरपक्ष दप नहीं 
दे सकते । उतके अनृस्तार घृणा, पीड़ा, आकोश ये ही प्रवतिया साहित्य के 
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अस्तित्दवाद का स्वर २५९ 


मनुष्यो का ही दशन है। यद्यपि ये कतठिप्य व्यक्ति साधन सम्पन्न होने वे 
बारण अपनी दाशनिक विदारगा का प्रवार और प्रसार करने मे अत्यधिक 
समर्थ और दक्ष हैं, अआयथा जिस मादि छायावादियो को एक युग विद्येष में 
चिढाया करने थे ठीर उसी भाति किसी भी आदमो को यह कह दिया जाता 
है कि वह अस्तिस्ववादी है ।॥ 





श्र 


स्वतन्बचेता आलोचक और आलोचना 


पूर्व के जध्यायों मे केबल उन जआल्लेचकों का और उनके द्वारा प्रणीत 
बौर विकसित साहित्यिक प्रवृत्तियों का विब्लेषण किया गया है; जो माछो- 
शक राजनैतिक अथवा किसी विशिष्ट दार्धनिक जीवन प्रणाली के मत-वाद से 
था नो प्रभावित है अथवा अनुगामी है । 

हिन्दी में वादों से मुक्त आचार्य शुकक्‍्द से अपनी यरुगीन एवं बेचारिक 
स्रीमाओ मे आलोचना की शुक स्वस्थ परम्परा फा श्रीगणेश क्रिया, उनके 
के प्रतिमान विशुद्ध रूप से साहित्यिक थे किन्तु उनका मूल समाज 
स्थितियों की गहराई मे था | अपनी पैनी दृष्टि और अमप्रतिम सूजन 
से उन्होने कृति ओर कृतिकार का निरपेक्ष मूल्यांकन किया । इस मूल्याकन 
का जहाँ आधार और समन्बिनि शक स्वस्थ भारतीय साहित्यमास्त्र की 
परश्म्परा थी वद्दी उसमे युग से उपन्ब््ध जालयोचना की नई प्रणालिया और 
परिवेश भी थे, छुक्‍्छ जी की छाछझोचना का बिकास उसी दिला की जोर था । 
किन्तु फिर भी आछोचना कक मार्ग मे कुछ मबरोघ खड़े कर दिये ये 
जिनके कारण अपनी विचार-परिधि मे न आने वाले साहित्यकारों को व 
तटस्थ ओर सहृदय द्वोकर परखने में अक्षम रहे । 

















शुक्द जी की उपयुक्त कथित परम्पद्म का विकास हिन्दों के कतिप्य 
आलोचको ते किया जिनमे शुब्छ जी क्री सी स्रीमाणे तो है ही नही, उनकी 
पारदर्शी दृष्टि, मौचिक सूल एवं गहन अज्ञा ह सथा आज जो अन्त्रयुग के 


स्वतस्त्रचेता आलोचकर बोर आलोचना | २६१ 
ब बट 

कारण क्षण लण परिवर्तित नई विचार पद्वठिया, नर्यश्वाद और मय दशन 
चले हैं, उनसे सबधा मुक्त हैं। इनकी” वेतना विशुद्ध रूप से साहित्यिक ईै 
जो भारतीय रमशास्त्र की परम्परा को अनुगामिती है तथा जिसम उनके 
प्रकाण्ड अध्ययन और इनकी मेवावो शक्ति करे कारण पाश्चात्य दो वी 
विश्लेषण पद्धतियों का भी समावेश है । वि चिन्तन जगन में ये भारतीय 
साहित्य मे ही प्रभावित हैं उनमे इतर प्रभाव दूढ़ना व्यय होगा-- इनवी 
माहित्यिद चेतना दस भाति स्वतेत्र है, वह साहिध्य वे आलरिक युग के बादों 
से निल्च्ति है और जा वाद हैं भी तो वह भारतीय साहित्य-परम्परा के 
विकसित स्वरूप से उपलब्ध सहज निष्कप क॑ रूप मे) यहा कारण है कि मैंने 
इन आछोचको को स्वतत्रचेता आछाचत्र के नाम से अभिड़िस क्या है क्याकि 
इसके अतिरिक्त इस वग के आछोचका के लिय इतर अभिधान कम ही उपयुक्त 
है । अत इस विद्विष्ट प्रणाली वे लिए उपयुक्त यही है कि इसको प्रतिनिश्रि- 
स्व करने वाले किसी शब्द के साथ वाद नहीं जोश जाप । 


आचाय पन्‍ददुछारे जी ने यु जीबी इस विकसित आछोचना 
पद्धति को साहित्यिक शेली वहा है जा कि मेरे नामकरण के अधिक समीप 
है। वे लिखने हैं -- “साहित्य की रूपगत, भावगत और '"लीगत स्वरूप 
विवेचना पे कारण शुतकू जी ने समीक्षा की एक नई चैछी स्थापित वी जा 
अपने सम्पूण उपादानों के साथ, साहित्यिक प्ली कही जाती है। यह हैली 
आवश्यक मपोषत और परिष्कार के साथ आज भी प्रचलित है । * 


विस्तु मेरा निवेदन इस सम्बंध भ यह है कि 'माह्ित्यिक शी इस 
आलोचका के प्रतिसानों का स्पष्ट नहीं करतो, उसमे आज के साहित्य मे 
ब्रचक्वित थाराओं के कारण आवश्यक नहीं कि साहित्यिक चली वाह 
मुक्त हा । 

डॉक्टर भगवतस्वस्प्प मिश्र न अपन आलोचना ग्राव हिंदी आलोचना 
उद्भव और विकास म स्वत जचेता आल्ाचवा का “सौप्टवबाटी आजोचका 
था नाम से अभिहित जिया है 


यह अभिधान भी अच्छा है, कित इसम भी साहित्य बे प्रति एक 
आदादादी दृष्टत्नाथ घ्वत्तित होता है (इस प्रगार के आटोचकी स एड 
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रघष्र नव्य हिन्दो-समीक्षा 


रा / बि डा रे, 
आदवंबादिना तो है ही- किन्तु प्रदत्त बह 





है कि किस भांति के आलोचकों में 
किस पद्धति को स्वीकार करने वाले आछोचक में अपने आदर्शों के प्रति आस्था 
नही होती ? प्रत्येक वर्ग और घारा का आछोचक अपने आदर्णो की प्रतिप्ठा 
चाहता है, हा वह आद्भे युग के जीवन्त सत्य से, थुग की स्पन्दित चेतना से 
बिलग न हो । अतः सौष्ठव में-- केवछ सौप्ठव में मुझे इस स्पन्दित चेतना 
का अभाव दिखाई देता है जो कि इस प्रकार के आलोचको में नहीं है । अतः 
डाक्टर मिश्र का यह कथन कि-- “आवुनिक हिन्दी कविता में युगान्तरकारी 
परिवर्तन कर देने वाला छायावाद की अपने साथ नूतन जीवन-दर्भन, समीक्षा 
की नवीन पद्धति मौर नवीन मान लेकर आया है । स्वच्छन्दता और सौष्ठव 
इस कार की कविता तथा समीक्षा दोनो की मूल प्रेरणा है ।? 


इन आल्ोचकों को एक सीमित परिधि मे बाँध देता है 4 


अपने उपयुक्त सीमित दृष्टिकोण के कारण ही डा० मिश्र इन स्व- 
तन्त्रचेत्रा झ्राछोचकों की आलोचना पद्धति का सम्यक मूल्याकन नही कर सके 
ओर उनके आलोचना की रचनात्मक तटस्थता को समझने में अक्षम रहे। 
यही कारण है कि वे इनके प्रतिमानों के बारे मे श्ंकालु हैं और वे लिखते 
हैः “फिर भी मूल्याकृन और तिर्गय दोनों ही आलोचना के मूछभूत तत्व है 
और ये किसी न किसी रूप मे प्रत्येक आछोचक में विद्यमान रहते हैँ, बह 
चाहें इस अस्वीकार वार दे। मार्क्स या फ्रायड के सिद्धान्तों से प्रभावित 
रचना की सरीक्षा में सौटठववादी कितना लटठर्थ रह सकेगा, साहित्य की 
अपनी सान्‍्य घारणाओं का उस पर आरोप करने का मोह कितना संवरण 
कर सकेगा, उसमे विद्यमात प्रवक बुद्धि तत्व की प्रमुखता तथा सार्वशनिक 
और सर्वकाछिक भाव-सव्ेदना की उपेद्वा उसे कितनी सह्य हो सकेगी, इस 
प्रकार की पद्धति में वह निगमनात्मक पद्धति का कहाँ तक अनुसरण करके 
अपने प्रसुध्त निर्णायक खूब को कहां तक जाग्रव नही होने देगा, थे सभी बालें 
विचारणीय और विवाद-प्रस्त हैं ।? 


हिन्दी के इन स्वतन्त्रचेता आलोचको के सम्मुख यह प्रदव केवल मिश्र 
जी ने ही उपस्थित नही किया अपितु हिन्दी में प्रचछित कई घादो के उन्नायकों 


१- हिन्दी आछोचना : उद्भव कौर विकास' पृ० ४२९ 
३० बही, पृ० ४२९-३० 


स्वतश्त्रचेता आछोचफ भोर आलोचना २६३ 
हक 25 

न भी इनके साहित्यिक परठिमानो-फ्रेएस वितन है। प्रह्मर किये हैं और 
पह सिद्ध वरने की असफल चेपष्टा की हैं कि इनका दस्टिकाण नकारात्मक है 
और ये बाटोचक अप्रत्यक्ष रूप से कलावाद के हैं। उवासव है, वि तु आयाय 
मददुलारे वाजपेयी ने अपने सौदर्य-चेतना सर्मा वत रसवादी दष्टिकोण वे 
पाइव में अपनी ही नहों ऐसा रुगता है कि समस्त स्वताजचेता आलाचकों दे 
सामाजिक और राजनैतिक दष्टिकोण का विशलेषण कर दिया है -- 


'आरत के बाहर विषास कौ दो प्रधान दिशायें हैं जिउको हम उपक्षा 
नही कर सबते | इनमे पहली हैं एशिया जौर अफ्रीवा क साम्राज्य दासित 
देशो को अपनी सारी हमदर्दी देना और उह साम्राज्यशाही से मुक्त करन व 
लिए कटिवद्ध रहना । साहित्य क क्षत्र म हमारी विदेश तीति की आधार 
शिला यही वन सकती है। दूसरो प्रधान वस्तु है आज को एटम सम्यता वी 
विभीषिका से संसार का मुक्ति दिखाना ) ये सब अपने आप मे इतन बढ़े 
कार्य हैं वि हिंदी-साहित्ययारा की सारी प्रतिभा इतकी पूति मे छग 
सकती है ए 


उपलब्धि बया है ? उप्ृब्धि समय विशेप की अवधि में विवास की 
एव' निहिचत सीमा रेखा है। वह इत्हिस की त्रियाशील ओर निर्णायक दन 
है। भारतीय परिस्थिति में हि दो साहित्य की अद्यतन उपलब्धि गया है ? 
भेरे विचार स वह नवीन प्रजातातिक भावनाओं और आद्शों वी उपलब्धि है 
जिसकी स्वाभाविक परिस्थिति समाजवादो राष्ट्रीयता के रूप में हा चुकी है । 
प्रसाद की बामायनी, प्रेमच द वे उपयाक्त और आचाय युबल वी आडाचना 
उसी की नवीन और प्रौदतम अभिव्यक्तिया हैं 


मह प्रत्युत्तर तो बाद के सकोण घेर के वादिया वा है। उन बला+ 
चादिया का भी उनका प्रत्युत्तर जो हि यह मानत हैं. विः इस सामाजिक पष्ठ 
अभि पर सिपित ये स्वत त्रचेठा आजोचक साहित्य को उन कलात्मढ' बत्तियो 
वो परखन म अक्षम हैं जो कि वि"ुद्ध रूप स साहित्यिक है बटुत ही ताविव 
और चोट वरने वाला है ( वाजपयी जी आग लिखत हैं-+ 


५वप्रत्तिपत्ति का प्रश्त गह है किया उक्त प्रतार की रचनात्मक 
चेदना न होने पर, थेष्ठ साहिस्य ग होने पर धेध्द साहित्य हर निधि धस्मव ५ 
5 
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श्द्दः नब्य हिन्दी-समीक्षा 
नही है ? क्‍या महान खोस्त- :हर्ति में ऊँचे स्थान की अधिकारिणी 
नही बन सकी हैं ? क्या कण रस के काव्य में महत्ता का ग्रुण नहों होता ? 
मेरा निवेदन यह है कि दु.खान्त झतिया और करुण काव्य मे जो महत्ता आती 
है वह इसी कारण कवि उनके अस्मस्तकू मे कवि की वही रचनात्मक जीवन 
जेतना समाई रहती है । जितनी ही गहरी कवि की यह क़ियात्मक चेतना 
होगी, उसके काव्य मे उतना ही समुन्नत संवेदन होगा, उतनी ही रसात्मकंता 
होगी । इसके विपरीत जिन कवियो के पास जीवन का वह रचनात्मक आधार 
नही है वे ही निराशा और निस्तेज वृत्तियो की अंधियाली मे स्वयं रहते है 
ओर पाठकों को भी रखते है ।”? 

इस भाति इस सौप्ठववाद के कारण ही डाबटर मिश्न स्वतन्त्रचेता 
आलोचको के प्रतिमानों को इतना निरपेक्ष मान बैठे हैं । सौप्ठववादियों के 
अन्तर्गत्त उन्होने जीवन का बह रचनात्मक आधार नहीं माना है जो कि इनके 
मूल्यों का मूल आधार है । 


यदि मार्क्सवादियों के कध्य में आनुपातिक बुद्धिचाद के साथ-साथ 
समुन्तत सवेदन और ससात्मकता है जो बहुत से प्रगतिवादियों में पाई भी 
जाती है तो ये स्व॒तन्त्रतेता आछोचक उन कृदियो का स्वागत करेगे और यदि 
फ्रायडियन कृतियों मे रचनात्मक जीवन-चेतना का बह स्वाभाविक स्वोत नहीं 
है, उसका आधार समाज की सामूहिक चेतना से गृहीत समुन्नत सबेदना नही 
तो ऐसी कृतिया निथ्चित ही अच्छी नही कहेगे-उनकी भर््सना करेंगे । 









जहा तटस्थता का प्रदन है, तटस्थता स्वय सापेक्ष हो गई है, तटस्थता 
के मान भी तो उसके अपने प्रतिमान होते है जिसके आधार पर वह निर्माण 
होती है और जिसका कारण बनती है । आखिर तटस्थता क्यों ? इसीलिए 
कि कलाकार की कृति मे व्याप्त सत्य, शिव ओर सौन्दर्य का अपने मौलिक 
रूप में उद्घाटन हो-मंगल की व्याप्ति हो, इस मगल की व्याप्ति में तो तढ- 
स्थता की भी स्वीकृति ही रहती है। अतः यह कहना कि उसका (सौप्डव- 
बादी) तटस्थ रहकर आलोचना करने में संदेह है / एक समाजशास्त्रीय 
विरोधाभास ही हैं । क्योकि भावी समाज का निर्माता साहित्यकार वाच्यार्थ 
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मे तदस्थ रह भी केस सकता है। ईच७ 

फिर एक बात और है कि डाबटर मिश्र न इन स्वताजचेता आछो 
चकता को छायावाद और प्रभाववाद के साथ रख दिया है, जो बस्तृत नितात 
अमगन और तत्हीन है | छागावाद का विकसित सौदयवाद इनमे अवश्य है 
किंतु इसके अतिरिक्त जो य सामाजिक आधार ओर जीवत को रचनात्मक 
आचनना को ल्‍हकर क्षाये आय हैं, इनत्रा छायावाद ओर प्रभाववाद दाना मं 
अभाव सा ही है। फिर यह भी जरा उलझन की वस्तु है कि डा० मिथ 
छायावाद और प्रभाववाद इन दोनो वादों को अजग-अलग बताकर क्‍या 
प्रतिपादित करना चाहत है ?े यही वारण हैं कि व अपन इस अध्याय से 
इातिपिय दिवदी के साथ हजारीभसाद द्विदोी और १० इलाचद जोगी व 
साथ आज्ञाय न ददुछार वाजपंयी का रख दत है। उनका सौध्ठवबाद का 
एमा व्यापत्त मा|नदण्ड कि उसम हिन्दी के कई वादेग्रस्त आलाचक भी भा 
जाते हैं । 

स्वत त्रचता आलोचक, जैसा वि उपर वहा गया है कि एवं स्वत'ज- 
साहित्यिक दृष्टि सम्पन्न है और भारतीय सस्ह्ाति के विकास स उपल्ध 
जीवन वे सहज सत्यो कै आराधक हैं। भारतीय साहित्य शास्त्र वी परम्परा 
व रसवादी दृष्टिकाण को साहित्य का एक अनिवाय प्रतिमान मानते हुए भी 
पाइचात्य सौदय शास्त्र के स्वरूप स्वस्थ तत्वा का बिना किसी सकोचओे 
प्रहण कर रैसे हैं। 


सास्कृत्तिक दृष्टिकोण 


स्वतातपेता आलोचवो का दप्टिबोण, सारकृतिक दत्टिकाण है। वे 

अपन युग की वस्तुस्थितियों, राजनैतिक ओर आर्थिव प्ररिस्थितिया श्र उठने 
प्रभावित नही हैं नितन कि व अपने काल की सास्हृतिव उपलब्धियों से । या 
भी सस्द्ृति वे विदस म वेस्तुस्थितियों वा योय हाता ही है । विश्यु इन 
अम्तुश्थितिया वा उत्पय करने मे सम्कृति की भी बोई साधारण भूमिका नहीं 

0 होती । इस भाँति ये कभी प्रच्छक्ष और कभी प्रत्यक्ष ए्पस एक दूसरे का 
/ प्रभावित बरने रहते हैं। यही कारण है कि ते तो युग की आथिर, सामाजिक 
* और राजनैतिक उपठब्धियों का सस्दृति प्त विलग करक ही मूत्याकन हा 
सबता है और न किसी युग दी सस्कृति का उसके मुग की सामाजिन और 
राजनैतिक परिस्थितियों से विन्छिन्ष कर सस्द्ृति ही का सम्यरः विश्लेषण 
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किया जा सकता है । दोनों में एक -बेहुदे बडे विभेद रेखा खीची जा सकती 
है । सामाजिक, आथिक राजनैतिक स्थितियां विशेषत. हमारे वर्तमान युग में 
पलू-पछ परिवर्तित होती रहती है, उनमें स्थिरता नहीं रहती और वे कभी- 
कभी अपनी परम्पराओं से इस भांति विछग हो जाती हैं. कि उन्हें पहचानना 
भी कठिन हो जाता हैं। किन्तु सस्कृति के छिए यह्‌ बात नहीं | वह अपने 
युग के प्रगतिश्नीछ तत्वों को तो ग्रहण करेगी ही, साथ में अपनी पुरातन पर- 
म्पराओ से भी वह अविच्छेय रूप से अनुस्यृत रहेगी । प्राची से अर्वाचीन 
की कडी मिलाने वाछी यदि कोई वस्नु होती है तो वह यह सस्क्ृति है । यह 
युग के ध्रमतिग्यील तत्वों को ग्रहण करय्री रहती है अतः नित्य नूतन है मोर 
उसका परम्पराओ से अविच्छेद्य मम्बन्ध रहता है, अतएव पुरातन तो है ही । 
अतः ये वस्वुस्थितिया-राजनीतिक, सामाजिक और आशिक परिस्थितियों की 
अपेक्षा अधिक स्थायी होती है | 





हि संस्कृति की इन्ही विधेषताओं के कारण ही हमारे स्वतस्त्रचेता आलो- 
चको ने अपना कृति के प्रति मूछ दुष्टिकोण सास्क्ृतिक ही रखा ; मैं सास्क्ृतिक 
दृष्टिकोण में ऐतिहासिक दृष्टिकोण भी सम्मिलित मानता हू । बयोकि इति> 
द्वास संस्कृति का (एक) अत्यधिक महत्वपूर्ण अय है । इतिहास से दूर स्क्रति 
भ्रूमि की वस्तु न रहकर किसी और गृह की वस्तु हो जायेगी । अतः इन 
झालछोचको ने अपने सास्क्ृतिक दृष्टिकोण में ऐतिहासिक पररम्पराओं की भी 
स्पप्द झूप से अपनी महत्ता प्रदान की है। इन समीक्षकों को इस सास्कृतिक 
दृष्टिकोण ने जहा इन्हे गाम्भीर्य प्रदान किया है वहीं इनके साहित्यिक्र भूल्यो 
में संवेदनशीलता जोर शालीनता और समस्वयता का भी समावेण हुआ है । 
शुक्श जी द्वारा रचे हुए साहित्यिक मूल्यों को परिश्रि उन मनौपियों के स्पर्णे 
से और व्यापक बनी है उसका और विकास हुआ है । 


समन्‍्वयवाद , 





साहित्यक्रार अपने जीवन में नाना वस्तुओं और परिस्थितियों से सम-:* 
झौसा करता है। मेरा तो यह विव्वास्र है कि साहित्य का विकास ही ममुस्‍्य 
को सतत्‌ समत्वब की चेप्टा से ही होता है | साहित्य में यति उत्वन्न करने के 
लिए यंह समन्‍्वय अत्यधिक आवश्यक तत्व है। साहित्यकार अपनी प्रवृत्तियो 
का अपने वस्तावरण से समन्वय स्थापित कर उतका सस्कार करता है | बह 
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जपन युग की परिस्थितियों वे झुर्पती मीवनाओ और सवयो के समझोता वर 
उसके अनुसार उट ढारूकर यु के जीवस्त सत्यो का वाणी देता है। अत 
“साहित्य यदि समन्वयवादी नहीं हागा तो उसकी गति मद हा जायेगो-उसमे 
शर्म शर्म जड़ता का समावेश होने लगेगा । प्रगतिवाद म भौ आज रुस सम- 
ज्वयवाद के अभाव म एक जड़ता का समावंश हो रहा है, चाहे प्रगतिशाल 
आलोचक इसे माने अथवा न माने । 


हिंदी के स्वतजचता आछोचकी न भी समन्‍्वयवाद व इसी स्वरूप 
को अपनाया है| उनके समवयवादी होन का यह तात्यय नहों कि उडान 
अपने सास्कृतिक दप्टिकाण के साथ-साथ आज के जन-जीवन मे व्याप्त 
विभिन्न प्रकार के मता मे से किसी एक सते स समझौता कर ल्याहा। 
उनका अपना सास्कृतिक दृष्टिकोण हान वे कारण व॑ सहज रूप से इतन 
उदार हैं कि उनकी ब्याप्ति में अप्रयत्न हो युग वी वित्रसित विचारधाराआ 
के स्वस्थ तत्वों वा सन्निवेश हा जाता है विह ये बिना किलो पूर्वाग्ऱों क 
सहज €प मे स्वोकार कर छेते हैं । पह समथोता कभी भी उन आधघारो पर 
नही हांता जहा इनके अपन भौलिक प्रतिमानों पर ही चोट पहुंचती हा। 
समझौता घही पप्भव है जिएये माध्यम से उन्तय वियारधांएआ वा छाम्यक 
विकास हो सक्‌ । यही कारण है कि ये स्वतजचेता आछोचक जहा पाश्चाय 
सौ दय शास्त्र बी विश्लेषण पद्धति शो बिना विसी सकाच + ग्रहण गर लेत 
है बहा इस देक्ष के प्रयोगवादियों, घोर फ़ायडवालियों तथा कटूटर माक्सयवादिया 
से ये समझौता नही कर पाते । 

अत जहा एक आर इनके प्रतिमान अपने आप म एक पुरातन स्वस्थ 
साहहृतिक परम्परा लिए हुए हांत हैं, वही इनम अभिनव के श्रति भा एक 
जीवन्त चेतना बा सश्निवश रहता है। डाक्टर हजाराप्रसाद द्विवेदी न तुरूसी 
भ, बबीर मे स्वम्तत्चता साहित्यकारा बी इसी समवयवादी प्रवत्ति का दशन 
किया था । द्विवेदी जा व शब्दा म- “मारतवप म लोग नायक वहा हो 
सकता है जा समवय कर सके, क्यांकि भारतीय समाज म नाना भौतिकी 
परस्पर विरोधिनी सस्कृतिया, माधनायें, जातिया, आचारनिप्ठा और विचार 
'पद्धतिया प्रचलित हैं। बुददव समवयत्रारी थे, गीता म॒ समवय वी चेध्टा 


है 


है और तुलसीदास भी समन्वयकारी थे ए४१ 
श्ड 
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कबीर अथ-ओं- मी, वे फवीर की इसी समन्‍्वयवादी प्रवृत्ति का 
स्तव॒न करते है और उसके जाघार 'पर उन्हे श्रेष्ठ कवि, श्रेष्ठ सुधारक ओर 
संत्त घोषित 





"वे मुसलमान होकर भी असर में मुसलमान नहीं थे । वे हिन्दू 
होकर भी हिन्दू नही थे, वे सावू होकर भी साधू (अग्नहस्थ) नहीं थे-वे कुछ 
भगवान की ओर से ही सबसे न्‍्यारे बनाकर भेजे गये थे। थे भगवान के | 
नृसिहावतार की मानवमूर्ति थे । वृसिह की भांति वे नाना असम्मद समझी 
जाने वाली परिस्थितियों के मिन्क्‍न विदु पर अवतीर्ण हुए थे ।..-- असम्भव 
व्यापार के छिए गायद ऐसी ही परस्पर विरोधी कोटियों का मिलन-विदु पर 
खड़े थ्रे । जहा एक ओर हिन्दुत्व निकल जाता हैं और दूसरी ओर मुसल- 
मानत्व...जहां पर एक ओर योग-मार्य निकल जाता है, दूसरी ओर भक्ति- 
मार्ग, जहां से एक तरफ निर्गुण भावना निकल जाती है, दूसरी ओर सगुण 
साधना ..... | 











डहिवेदी जी के इसी दृष्टिकोण पर भारतीय सस्क्ृति का प्रासाद खड़ा 
हुआ है और चूँकि इस स्वतस्त्रचेता आत्णेचको का दृष्ठिकोण संस्कृतिनिप्ठ 
क्रा, फलस्वरूप इन्होंने भी नाना विरोधाभासों में एक मिलन-विदु को खोजने 
की चेप्डा की । झुक जी में भी एक सांस्क्रतिक दृष्टि थी पर वे अपने संस्कार 
मे भावद्ध होने के कारण अपते जीवन और आलोचना में एक समन्वयात्मक 
दृष्टिकोण नहीं अपना सके-उनमे उस सापेक्ष वटस्थता का अभाव था जा 
कि इन स्वतन्त्रचेता समस्वयवादी समाठोचको में विद्यमान है। इस ओर 
आच्ार्थ वाजपेयी मे संकेत करते हुए लिखा हैः- “बह स्थीकार करना होगा 
कि शुक्ल जी में एक व्यापक समीक्षादशे वार निरूपण अवद्य किया, परन्तु 
यह आवश्यक नही कि वह पूर्णतः खटस्थ और निर्श्ान्त समीक्षादर्श रहा हो। 
बविधेपत- शुक्ल जी के दार्शनिक विचार और बारणायें तश्रा उनका नीतिवादी 
दृष्टिकोण उनकी बरैयक्तिक रुचि के परिचायक थे । प्रवन्ध काव्य और प्रगति 
रचनाओं के बीच जिस अव्यावहत संतुलन की आवश्यकता थी, उसकी पूर्ति 
शुवलत जी ने नहीं की | इसी के साथ थुकल जी से लोक-नाहित्य के समीफ़- छः 
प्रवाहित होने वाली कबीर जैसे निर्गुणियों की काव्य-्वाहिनी का सम्यक 
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संत्कार नहीं क्या और नए युग झे आइपू हफ़ यहे ईसते हैं वि उहाने बद- 
चती हुई राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियों, तथा उनम विकसित होन 
द्वाडी नई प्रतिभाओं का वैटिष्टय परखते की चेप्ठा नहीं वी ॥!! 


है बस्तुत शुबरू जी म सतुल्न जौर समवय का गर्वथा अभाव वा 
+ थुव॒ल जी क॑ भाव की पूति इन नए स्वनतवचता आलोचको द्वाराही हा 
3 रही है। 
जे 


अर 
पौर्वात्य बाइसय का प्रमाढ अध्ययन 


ये स्वतजचैता आटोचक जहा पाइ्चात्य देशो म बदलते हुए साहित्य 
के प्रतिमातों से और उनते विवेचन की विभिप्न औौल्यिा से परिचित है, बहा 
मे पौर्वात्य वाज्वमय के भी भरगाढ अध्येता हैं | जहां अभिन्यजनावादिया 
प्रभाववादिया, मनोविडनेयणवादियां, अग॒तिवादियां, प्रयोगवादियों आदि ने 
पाश्चात्य साहित्य से अपनी मूल प्रेरणा ग्रहण वी वहा इनवी मूल साहित्य- 
चैतना पौर्वात्य वाग्मय से ही ग्रहीत है । कितु यह अतीत की चेतमा वतमान 
से पकायन स्वरुप न होकर उसमे जीव/त स्वरूप स ही अभिप्ररित है। डा० 
हजारीधप्रसाद द्विवेदी जो कि इस धारा के प्रमुख आलोचका म से एक हैं, अपने 
आप में अतीत की चेतना लिए हुए हैं, और पोर्वात्य वाइमय के प्रगाढ 
अध्येता हाते हुए भी वतमान वी चेतना से उनका आडाचना साहित्य श्री 
सम्पन्न है। व लिछते हैं - “आज माहित्यवार क॑ सामने प्रश्त बेवह अच्छी 
बातें युनने का ही मही है । उस सदी हुई समाज-#यवस्था को दल दने कय 
भी है जा अच्छी बातें सुतन म बाधक है ।? 

'कवीर' 'हिदी साहित्य का आदि युग हिदी-माहित्य की भूमिषा' 
आदि ग्रथो वे रचयिता के लिए वतमान वो यह चेतना उसी जागरूकता 
बाय ही परिचायत्र' है | इन स्वतवचेता आजोवयकों में डाक्टर सगेद्धका भी 
मैं प्रमुस स्थान मानता हूं डा० हजारीप्रमाद ट्विवदी म जहा अपीत ही 
चेतना की प्रधानता होने हुए वतमान के प्रति व सतत्‌ जागरूक हैं उसी भाति 
डावटर नगद्व में वतमान की चेतना कौ प्रधानता हावे हुए भी अपने पोर्बाय 


/चड़मप पर उह अध्रतिम आम्या और अमिमात है । वे लिखते + 
पु / 





१ नया शीहिंत्य नये प्रदन, पू« २६ 
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#भंरतीय काव्य-झास्त्र की परिधि और भी विस्तृत है। काव्य-दर्शन 
के अन्तर्गत हमारे आचार्यो ने सुल्यतः कार्व्यं का स्वरूप और परिभाषा काब्य 
की आत्मा, काव्य के अंग, प्रयोजन, हेतु काव्य की अनुभूति (रस) का स्वरूप, 
रस के कारण, (विभाव), कार्य (अनुभाव), स्थायी और सचारीक्षाव, रस वी 
स्थिति, आदि मूलभूत तथ्यो का बम्भीर विवेचन किया दे | अनेक आन्नार्यों 
में मीमाँसा, साल्य, वेदान्त आदि दर्णनों की भी सहायता लेकर रस-भीक्ता 
(सहृदय) के मन का श्त्यस्त सूक्ष्म विश्छेपण किया हैं । काव्य रीति के क्षेत्र 
में तो मेरी घारणा है कि उन्होने कुछ भी नही छोड़ा । वस्तु, पात्र के अनेकशः 

, चैल्ली के अनेक प्रकार, गरण-दोष, शब्द शक्तियां, अलंकारों के अगणित 
रूप, 5न्दो के धात-शत प्रस्तार पूरे विस्तार के साथ दिये हैं, जहा तक विस्तार 
का सम्बन्ध है, भारतीय आचार्य अप्राजेय है। यूरोप का अछूकार-शास्त्र 
भरत के अलकार-पास्न्र की तुलना मे अत्यन्त निर्धन है ॥7 


अतः इन आलोचको मे चाहे वर्तमान की चेतना का प्राधान्य हो अथवा 
अतीत की, उतकी इस चेतना का निर्माण भारतीय बादुमय की प्रगाढ 
अध्ययनणशीलता से ही हुआ है । 


आस्तिकता 


एक तत्व और हैं आस्तिकता, जो कि इन आलोचको को एक सूत्र में 
पिरोता है | यहू तत्व अपनी अछग्र-अछूग आराबना विधियों के साथ सभी 
में समान रूप से विद्यमान है | यो भी सास्क्ृतिक भ्रधान दृष्टिकोण होने के 
कारण आह्तिकता एक निप्कर्प रूप मे भी हम समझ सकते है। किन्तु इन 
अलछोचको की यह आस्तिकता न तो पौराणिक आस्तिकवा है और न छाया- 
वादियो बोर रहस्यवादियो सी सबंथा वायवी आस्तिकता ही | आचार्य नन्‍्द- 
दुलारे घाजयेयी ने इस आस्तिकता के प्रच्छन्न रूप को वहुत अच्छे तरीके से 
कह दिया है | 


विकास या प्रगति की कोई परिभाषा इंदमिथ्य मानकर मैने नही स्वी- 
कार की है| परन्तु उसके मुख्य पहल्टू मेरे समक्ष आरम्भसे ही स्पष्ट रहे हैत 
अपने समय के समाज में पब्चिम की साम्राउ्यवादी नीति और भारत का 





१- विचार और विवेचन, पृ० १३-१४ 
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स्वत-अचेता आलोचक भौर मालोचना त रण 


# के पु 
उसके प्रति अदम्य विद्रोह आँखा देखा दृश्य कै । देश दी सीमा मे समाज की 
नई सघटना और तत्सम्दधी अनिवाय परिवतनों के लिए हम सभी प्रयलगील 
कहे हैं । सम्कति और व्यवहार नै क्षेत्र मे हय अपने आध्यात्मिक आदर्शों का 
'ठौड़ नहीं संत' हैं, बल्कि उड्ें यये रूपी मे अपनाने वी चेष्टा की है। व्यक्ति 
ने असीम आध्यात्मिक मुल्य को स्वीश्ार करत हुए भी ”म व्यक्तिवादी नहीं 
हैं । सामानित्र अथनीति के क्षेत्र मे समाजवादी व्यवस्था का स्वोकष्ार फरत 
हुए भी हम वैज्ञानिक या 'अदवैशानिक' किसी प्रकार के भूतदादी नही है। * 

बम्दुत भार्तिकता का विकसित स्वरूप यही इन चेता आलोचको न 
स्वीकार किया है। 


जैर 


इन आालोचका को हम दो श्रेणियों म॒ विभक्त भर सकते हैं। हमारे 
विभाजन वा आधार उनकी मानस चेतना ही है | उक्त विभाजन इस प्रकार 
है-१-दे जिनमे वाल वो चेतना का प्राधाग्य है और-२-वे जिनमे कतीत 
की चेतना का प्राघा-म है। यह स्पप्ट है दि इस विभाजन से सगति और तव 
शादे हुए भी अत्यधिक स्थूल विभाजन है ( बंोकि यह बग दी अतीत को वतमान 
से अविच्छेव रुप मे अनुश्यूत मानता है. भोर बत्मान वा अतीत मे अभाव 
में अस्तित्व सही मानता । कि विड्छेषण नी सुविधा से यह विभाजन अ्यत 
उपयुक्त हैं । 
न्ने आलोचक जिससे चर्तमान फी चेतना का प्राधान्य है 


इस श्रेणी हा प्रतिनिधि आलाचवा मे आचाय नाददुलारे बाजपयी, 
डा० नग्रेट्ठ, डा० सहते दे, बाबू गुटाबराय, डा विनयमोदन एर्मा आदबे 
नाम विशवप उल्देखनीयें हैं । 


श्री नन्‍्ददुलारे श्लक 


डा० नगेद् ने (अपने दास सम्पादित मारतोय फाध्य-श्ास्त्र वो 
परम्परा रे परिनिष्द मै। आंचाय बाजपयों के आलोचक-स्वरूप वे सम्बंध मे 
/ झतिपय महत्वपरण विल्तपहमर" सुत्र कहे हैं. जिनस हिस्दो का कोई प्रदुद 
सेब सहयत हुये बिता न प्ही रह सकता । 
5 छह 
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रे७छ२ चब्य हिन्दी-समोक्षा 


“सॉप्ठववादी आलोचना पढ़ति के ये प्रमुख आलोचक है । सैद्धांतिक 
आहछोचना की कपेक्षा व्यावहारिक समीक्षा मे इनकी रुचि अधिक रही है। 
इसका दृष्टिकोण भी रसवादी है, काव्य में अनुभूति को ही इन्होने प्रधान 
माना है, अभिव्यजना को नहीं । वाजपेयी जी की आलोचना प्रौढ़ काव्य- 
दर्मन का आधार लेकर चलती है | सांस्कृृतिक-सामाजिक प्रेरणाओं को यथा- 
वत महत्व देने पर भी इनकी विवेचना के मूल्य साहित्यिक ही रहे है ।"? 

जहा तक सीप्ठववाद का प्रश्न है में इसे इन आलोचकों के लिये इस 
बारा विशेष के लिये यह अभिधान ही स्वीकार नही करता, इसमें इन स्वतन्व- 
चैता समालोचको की सौन्दर्य चेतना को अभिव्यक्त करने की क्षमता तो हैँ 
किन्तु इनकी साम्राजिक चेतना को यह झब्द प्रकट करने में पगु ही छूगता 
है । और फिर वाजपेयी जी जिनमे सौन्दर्य चेतना और सामाजिक चेतमा का 
आनुपातिक समन्वय विद्यमान है उन्हे तो स्वतन्त्रचेता आलोचक कहमा ही 
अश्रिक समीचीन होगा । 


संद्धान्तिक आलोचना 


वाजपेयी जी ने सैद्धांतिक आलोचना पर अछय से काई ग्रन्य नहीं 
लिखा किन्तु इससे यह समझना भारी भूछ होगी कि वाजपेयी जी की भालो- 
चना का यह पंक्ष निर्धल है । उन्होने अपने आलोचना के दोतो यंथों- 
'हिन्दी-साहित्य' और तथा साहित्य : नये प्रश्न' में कई छेम् विश्ुद्ध चैद्धा- 
स्तिक रूप से ही छिसे हैं जो उतके साहित्य के प्रतिमानों को अन्य भ्रन्याकार 
सैद्धान्तिक चर्चा करने बालों की अपेक्षा मधिक शक्ति और स्पष्टता से उद्घा- 
दित करते है । आचार्य शुक्छ के पढ्चात्‌ यदि उनके हारा रचित साहित्य के 
मानो के विक्रस्तित स्वरूप में कोई स्थिरिता छा पाया हो और अपने प्रारम्भिक 
के तारतम्य मे ही अपने प्रतिमानों का चिरस्तर रुप से विकसित गौर 
उन्नत करता रहा हो तो वे आचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपेयी ही है। इतर धारा 
लेखको के साथ सत्य छाग्र नहीं है। उनके दस वर्ष के आलोचनात्मक 
निवन्धों को पढने पर उनमे अनेकानेक विरोधाभास छक्षित होगे । यही नही, 
उनके प्रथम आलोचनात्मक ग्रंथ 'हिन्दी-साहित्य : वीसवी सदी' में ही कितने 
ही स्थातो पर साहित्य के सिद्धांतों की विवेचना की गई है और अपने जे “ने 
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१० भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा पृ० इद६ 
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स्वतम्पचेता आालोचक ओौर आलोचना हर कु २७३ 


पु न्‍ 
प्रतिमानों का राजन किया है! उनका नदी के कृतिपय आछाचका को भाति 
यथा तो युग वी प्रगति और हत्य से बिलेकुर हो आलें मुद बर अतीत वी 
स्वप्निल गोदी में शरण छू ल अथवा अतीत की स्वस्थ सास्दृतिक परम्पराओं 
स॒ विधा कक्‍्टकर केवल वतमान के गयत में हो दिग्ममित हो चक्कर लगाते 
रहें यह वाजपेयी जीको विल्बुल पत्ताद नहीं है। उड्ोत वतमानवी 
अच्छाई को मी कोसा है और अतीत वी बुराई को भी । ऐसा लगता है दि 
कालौदास वा-- 'मालविवान्निमित्र'ं मे कहा गया यह पद वाजपेयों जी को 
आलोचना में व्यवद्वत हा गया हो -- 


पुराणमित्येव 4 च साधु सब 

न चापि वाब्य नवमित्यवमम्‌ । 

सम्त परीक्ष्यानत्तरद भजल्ते 

मूद् परप्रत्यनेय बुद्धि | (माल० १२) 


उन्होंने भारतोय रसशास्त्र की सक्रीण मतार्वत्ति का अपन 'हिंदा 

साहिस्य बीसवी सदी” मे कोसा हैं और उम्रे व्यापक रूप दन की बात कही 
है। वे रस हा साहित्य-झास्त्र का मुलभूत सिद्धांत मानते हुए भी उसर 
ब्रह्मानद सहोदरत्व म॑ विश्वास नहीं रखत॥ व लिखते हैं “- रसानुभूति 
सम्ब-धी अलौकिकिता के पासड से बाव्य वा अनिष्ट ही हुआ हैं, उससे वैय- 
तिदता वी वृद्धि हुई है और सास्द्वतिक हाम हुआ है।इस सिद्धान्त 
को इतना विशद और व्यापव रूप प्रदान क्या जा भव॒ता है दि वह सारी 
समीका का मूल आधार बन सके । 


डोब इसी भांति वाजपेयी जी अववारवादिया सं भो समझौता न 
करते हुए यह सिद्ध रस्ते हैं कि उच्चकोटि बे काव्य में अलकार स्वय तिरो 
हित हो जाते हैं, उनका अस्तित्व ही सदिग्ध हा जाना है। बे ल्खिते हैं - 
बबिता जिस स्तर पर पहुच वर बलकार विहीन हो जाती है यहाँ बह वेग 
यही नदी की भाति हाहादार करती हुई हृदय दो स्तम्मित कर दती है। 

[उुय समय उसके प्रवाह में अलकार, ध्वनि, वत्रान्ति आदि न जाने कहाँ बह 


/ जीते और सारे सम्मदाय न जाने बंस मदियामंद हा जात हैं । 
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र्छ्ड नब्य हिन्दी-समोक्षा 


वाजपेयी जी का यह स्वरुप काव्य के पुराने घिसे-पिटे प्रतिमानों के 
विरोध मे, एक विद्रोह स्वरूप है। किन्तु वे इसे सर्यंधा नप्द करने की वात 
नहीं कहते उसे युग की आवश्यकता के अनुरुषप विकसित करना चाहता है । 
उन्होने आलोचक का दायित्व कवि और साहित्यकार के दायित्व से वहुत वड़ा 
माना है जौर उसी प्रकार उसके कतंब्य को भी बहुत ही दुरूह कहा हैः- 
काध्य की इस अज्येप रूप-सृष्ठि मे चचन और व्यवस्था का कार्य समीक्षक को 
ही करना पडता है, और इसके लिए उसकी सम्पूर्ण विद्या-बुद्धि और काब्य- 
प्रज्ञा अपेक्षित होती है । एक ओर उसे संसार के श्रेप्ठतम साहित्य के निर्देशको 
को अपनी स्मृति में संकलित करना पड़ता है नौर दूसरी ओर अपने युग की 
रचनात्मक प्रेरणाओ को अपने व्यक्तित्व का अग बनाना पडता है। इस 
दृष्टिकोण से उसका दायित्व कवि या सृष्टा के दायित्व से कही अधिक हो 
जाता है । कवि अपने काव्य के लिए ही जिम्मेदार है, पर समीक्षक अपने थ्रुन 
की सम्पूर्ण साहित्यिक-चेतना के लिए जिम्मेदार है । तुछसोदास जी ने समी- 
क्षक को साहित्य-्सरोवर का सरन्षक वताया है, पर वस्तुतः बह इससे भी 
कुछ अधिक होता है । सरक्षण तो वह करता ही है, साहित्य की प्रथति का 
बह पुरस्कर्ता भी होता है | एक अर्य मे उसे जातीय जीवन का नियामक ही 
कह सकते है । 





इस भाति वाजपेबी जी ने पहली धार जाछोचको के सामने उनका 
वास्तविक धर्म बौर दायित्व निश्चित किया । हिन्दी में प्रथम बार आलोचक 
के धर्म और दायित्व को इतना व्यापक स्वरुप दिया गया और उसे सैद्धान्तिक 
आधार प्रदान किया गया । वाजपेबी जी किसी भी कृति अथवा क्ृतिकार का 
मूल्यांकन अपने पूर्वगृही स्राहित्यिक स्रिद्धान्ती के आधार पर नही करेंगे | थे 
तो कृति का ही सम्यक विय्लेपण करते है, यह सम्यक विश्छेषण जहाँ एक 
और पाह्चात्य मनोवैज्ञानिक विश्लेषण पद्धति पर आधारित है बहाँ दूसरी 
ओर भारतीय रसशास्त्र के व्यापक स्वरुप से भी सम्मत है । थे किसी क्रति 
के बिग्लेषण का आधार अपने “हिन्दी-साहित्य : दीसवी सदी' मे इस तरह 
बतलाते है:-- 








(१) रचना में कबि को अ्तप्रवृत्तियों ( मानस्धिक 
का अध्ययन 
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(२) रचता में कवि वी मौलिकता, शक्तिमता और सजत वी लघुता: 
विशालता ( कलात्मक सौष्ठद ) का अध्ययन 

(३) रोतियो, शेलिया और रघना बे बाह्यागरा का अध्ययन 

(४) समय और समाज तथा उनकी प्रेरणाओं को अध्ययन 

(५) कवि की व्यक्तिगत जोवदी और रखना पर उनके प्रभाव का 
अध्ययन 


(६) कवि के दाशनिवा साप्ताजिक और राजनैतिक विचारों का 
अध्ययन 


(७) काव्य के जावन-सम्बंधी सामाजस्य और संदेश का अध्ययन 


वास्‍्तथ मे य सूत्र व हैं जिनसे एक स्वस्थ आलोचना का केफन सम्भव 
होता है । 


इन सूध्रा वी परीखा वरन पर एक सामाय आलाचक के सामसे एक 
प्रश्न खड़ा हो जाता है तो फिर क्या आलोचक आचाय वाजपयी को आला 
घना करने का अथ है मात्र उस छूनि का सौध्ठव मूलक प्रतिपादन ?े फिर 
अआलाचर' भावा समाज का नियामक कसे हो जाता है ?२े यह ता आलाचब 
को कृति के प्रति वैसा ही रुख हा जाता है जिस भांति वनस्पति शास्त्र के 
विद्वान वा सम्बंध एक नये पौधे के साथ। इसका उत्तर है नहीं कयाकि 
आलछोचष' जहाँ किसी कृति की मौलिक्ता, "तक्तिमत्ता और सूजन की लघुता 
का उदघाटन करता है, वहों कवि के दाहानिक, सामाजिक और राजनतिक 
विचारो का भी अध्ययन क्रता है और इस अध्ययन के माध्यम से यह कवि 
थी सौदर्पे-चेतता क साथ-साथ उसकी सामाजिक चततवा का भी उद्घाटन 
करता है और इस ओर सकत करता है कि उसको यह सौदय चेतना उसकी 
स्वस्थ सामाजिक चतना स उदभूत है या नहों और यदि उसम सौदद्ें> 
चेतना का अभाव है ता उसका कारण उसमें उस स्वस्थ सामाजिक चेतता 
जी प्रेरणा का अभाव माना जाएगाजा कि मनुष्य व इृतित्व को खौदय 
अदात करती है। इस भाति वाजपयी जी के आलोचना के सिद्धान्त अत्यत 
* डैयापक आधार लिए हुए हैं और जिनस प्रत्यक प्रकार की साहित्यिक इति 
बा परखने को अद्भुत व्यावहारिक क्षमतायें विद्यमान हैं । 


जहाँ तरु वाजपयी जो की व्यावहारित्र आलाघता रूा प्रह्न है 


हू 


स्य हन्दी-समीक्षा 





घाजपेयी जी ते समस्त आधुनिक साहित्य को अपने उपयुक्त प्रतिमानों से 
अत्यधिक स्वस्थ ढब से मापा है | 


वाजपेयी जी की आछोचना एक सास्क्ृतिक दृष्टिकोण लिए हुए है । 
अत, छायाबाद जो कि घुूलतः एक स्वस्थ सास्क्रतिक आन्दोलन का साहि- 
त्यिक स्वरूप थरी, वाजपेयी जी के आशीर्वाद प्राप्त करने के पण्चात ही हिन्दी 
जगत में अपने उपयुक्त स्थान प्राप्त कर सकी। वाजप्रेयी जी ही उसकी 
साश्कृतिक भाव धारा को सर्द प्रथम प्रकाञ में छाये थे अन्यथा आचाय॑ शुक्ल 
ने तो उसे अभिव्यंजना की एक थैली विशेष कह कर चलताऊ वार दिया था। 
वास्तव में आचार्य नन्ददुलारे जी छायावाद फी सरास्क्ृतिक चेतना पर जिसके 
प्रतिनिधि साहित्यकार बाद जयशंकर प्रसाद है अत्यधिक मुम्ध है । किलतु 
इसका तात्पयं यह नही कि छायावाद के दोपों से अपरिचित है, अश्वा 
उन्होने उस ओर सकेत नही किया । वे छायावाद में अनुभूति और कल्पना 
का बिशलेपण करते हुए छिखते है.-- परन्तु जाग्रति की यह सारी चेतना 
व्यक्तिनिष्ठ है, आदशोन्मुखी है। सामाजिक उत्थान का सामूहिक स्थर, 
विशाल क्रिया-कलाप गौर समवेत प्रवाह इस युग के काब्य में नहीं भा 
सका है । 








आचार्य वाजपेयी जी मे मैने वर्तमान की चेतना का प्राधान्य माना 
है । अतः उन्होंने अपने युग के समस्त साहित्य का इसी चेतना की पुष्टि मे 
बिश्केपण किया । प्रमतिवाद जब अपने शैणवाबवस्था मे था बावी १९४० के 
छगभग तथ उन्होंने इस घारा का विद्धतापूर्ण विदलेपण किया श्रा | आपने 
उसी समय यह निरूपित किया था कि जहाँ तक सामाजिक चेतना का प्रश्न 
है हिन्दी मे वह स्तुत्म है किन्त्‌ उसे किसी बाद से बाथने पर उसमे से सोदर्य- 
चेतना तिशेहित हो जाती है । इसीलिए प्रमतिब्रादियो को आचार्य वाजपेयी 
जी ने परामसझ्ं दिया था-- “प्रमतिणीछ साहित्यिक के लिए आवश्यकता यही 
नही कि वह नई विचारणा को खेकर साहित्य के वगीच में उच्च इस प्रकार 
छगा दे कि वह चार ही दिन में सूख जाय आवश्यक यह भी है कि वह अपनी 
विचार-दत्ा को करछा के संजीवन-रस से सिंचित करे और उसे उपबन के 
अन्य सुन्दर वृक्षों और घेलछियो के साथ छहलहाने योग्य बनाये १ 














१- देखिये नया साहित्य नये प्रब्न कब 
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स्वतन्बचेता आलोचक और आलोघ॑ना रछ७ 


किस्तु इन प्रगतिवादियों ने विचार-छता को का के सजोवन रस से 
न सींचकर केवल नारो और विचारो के मोटे सहारे ही दिए जिनवे कारण 
आज ये सहारे विचार-लता का ही छेवर लडखडा कर गिर रहे हैं| साहि 
प्रचार और नारे बाजी से सामाय जन के हृदय तक नहीं पहुंच सकता | 
उसके लिए उसकी बात को अपने हृदय के साथ एक रास करनी होगी-- 
आपवी सवेदन शक्ति इतनी सक्षम होता चाहिए कि वह पर पीड़ा को आत्म 
पीडा बनाकर उसे रचनात्मक कल्पताओं की सयोजना से साहित्य का रूप दे 
सके । इन प्रयतिवादियों ने अपनी विचारणाआ को साहित्य में छाने के छिए 
साहित्यिक प्रथल्ल न ब्रके सघटनात्मक और राजनैतिक नीतियों काही 
आश्रय छिया। वाजपेयी जी ने इसकी विवेचना करते हुए परम्युनिस्टा की 
इस प्रणाली का बडे सहज रूप मे उद्घाटन किया है । 


इस कल्पना प्रधान विद्रोही युग की सामाजिक प्रतित्रिया आरम्भ हुई 
राजनीति में समाजवादी विचारों के आगमन और अवर्राष्ट्रीय प्रगतिशीठ 
संघ थी स्थापना क॑ पश्चात, इस संघ वी सदस्यता हिन्दों मे मुह माथे मिछ्त 
रही थी, इसलिए बहुत से अपरिचित और अनाकाली व्यक्ति इसम आरम्भ 
से ही सम्मिलित हो गये । जाह साहित्य वे राजद्वार स माग नहीं मिला, वे 
इस रास्ते घुस आये । फिर सम्मवत इस सघ का छोकप्रिय बनाने के उद्द दय 
से इसम श्री सुमित्रानदन पत जमे भिन्न रुचि वाले व्यक्ति को प्रवश कराया 
गया और उहे प्रगति का सूत्र सौंपा गया । यह सारो चप्टा ऊपर ही ऊपर 
चल रही थी। काव्य-भेत्र म इसके पनपने के लिए जमीन तेयार नहीं को 
गई थी ॥#! 

बसस्‍्तुत प्रगतिवादी काब्य जो आज पतन की ओर जा रहा है उसका 
कारण यही है कि प्रगतिवादियों मे अपनी विचारणा और दशम दा,बहुत ही 
सनही रूप से काब्य के साध्यम से चित्रित किया ओर अधिवतर इसकी 
प्रसारणा के लिए गजनतिक हथबड़े ही श्रयुक्त क्ये। 

बाजपंयी जी १ प्रगतिवाद ही नहीं अपने युग की सर्वाधिव विदादा- 
स्पद काव्यधारा प्रयागवाद का भी विस्लेषण क्या। यह विश्टेषण इतना 
विदग्ध और माभिक है कि हिंदी बे क्लिने ही प्रयागवादी साहित्यवार उनवे 
प्रहार को नहीं सह सबे और उन्होंने आलोचना के शालीन माग को छोड़कर 
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श्छद ऋू्ध हिन्दी-समोक्षा 


पीत पन्रका रिल्रा, के रूप मे उनकी आछोचना कौ प्रत्यालोचना की । किन्तु 
जाचार्य वाजपेयी जी के अकाट्य तर्क और अतलू स्पर्शा भेघा के सामने 
लक्ष्मीकान्त वर्मा, विष्णु स्वरूप आदि के तक॑ अत्यधिक बचकाने और निरे 
सतही है । इनके विपरीत आचार्य वाजपेयी जो ने प्रयोगवाद की विचार- 
भूमि और उनके थिल्प आदि का उद्बादन करते हये हिन्दी के पाठकों की 
सहृदयता और उदारता ही प्रकट की है; 

हमे मानना पडेगा कि प्रयोगवाद की किसी सुनिश्चित आवश्यकता 
या बैशिप्ट्य पर हम आग्रह पूर्वक कुछ नहीं कह सकते, सिवाय इसके कि युग 
ओर समाज की स्थितियों ओर प्रवृत्तियों ने इसे भी जन्म दिया हैँ और हिन्दी 
के विधाल काव्योद्यात मे प्रयोगवादियों के लिए भी स्थान मिल गया है । 
एक दूसरे अर्थ मे यह भी कहा जा सकता है कि काव्य-समृद्धि के युगो में ही 
कोई साहित्य ऐसे प्रयोगो के लिए अवकाण पा सकता है और हिन्दी में इतनी 
पर्याप्त समृद्धि है कि वह इन सथयालद्ु ओर सस्कार-शिथिल कवियों के 
अनगढ प्रयोगो को भी सहन कर लेती है ।' 

उनकी इस आलोचना का अत्यधिक विरोध हुआ और कई साहित्य- 
कारो ने उसका समर्थन भी किया । बाजपेयी जी के ही शब्दों मे.- “प्रयोग- 
बाद के छिए मेरी चौथी पुस्तक मे एक भी संवर््ध ना का मब्द नही है बल्कि 
ऐसी तीब्र समीक्षा है जिससे बहुत से प्रयोगवादी तिरूमिल्ता उठे हैं। मुछ ने 
सफाई देने की कोशिण की हैं तथा एक महाणय ने उस निबन्ध को मेरा 
बचकाना प्रयास माना हैं । 'तारसप्तक' महारधियों के लिए मेरी उस निवन्ध 
की दुद्ध रता सचमुच अभिमन्यु का बचकाना भ्रयास ही है । खैरियत यह हुई 
कि यह गहिसात्मक युद्ध किसी के सिर नही बीता, पर ह्ृदय-परिवर्तन वहुतो 
का हुआ है। बहुत से प्रयोगवादी नये सिरे से समझदार हो गये है और कई 
तो स्लेमा छोडकर बाहर चले गये है ।” 





इस भांति वाजपेयी जी ने जो छिसता वह अपने व्यक्तित्व की दृढत्ता, 
अभमयता ओर थक्ति से ही लिखा । आछोचक के व्यक्तित्व की इन तीन विशज्लेप- 
ताओ में वाजपेयी जी भूवक्ू जी की भाति ही अडिय है । उनके विश्बासों और 
आस्थाओं का विकास अवश्य होता है, वे डिगते नहों हैं । 
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अ 

वाजपेयी जी ने सिवाय सूरदास के क्रिसी अय प्राचीन कविया अथवा 
उनकी इतियों पर अध्ययन प्रस्तुत नहीं क्या । अत कम्री-कभी हिंदीवे 
आलाचक उह आधुनिक साहित्य का ही मर्मंतर समचन को भूल कर बैठते हैं 
ओर उनके 'नवीन यथायवांद' नव्यतम समीक्षा शैलिया, पाइचात्य समीक्षा 
सैद्धान्तिक विकास तथा उनदे आय आधुनिक साहित्य पर लिखे हुए समीता- 
त्मक निबाधों को देखकर उह मात्र आधुनिक साहित्य के समालोचक हो 
समझने की भूछ कर बैठते हैं। किन्तु वस्तुतः ऐसी बात नही है। वाजपया 
जी न अपने आकार मे छाट॑ ग्रयय सुर सौरभ! का प्रणणमन कर इस बात वा 
वरिचय द॑ दिया है कि उनके साहित्यिक प्रतिमाव जिस भाति आधुनिक 
साहित्य पर बडी दशता स॒ समय हो सकते हैं ठीक उम्री भाति श्राचीन कृतिया 
पर भी इस मानदण्डो से मूल्याक्न क्या जा सकता है। कवि सूरदास वी तो 
सबमुसी प्रतिभा का उद्घाटन करते हुए वाजपेयी जी छिखत हैं- स्थिति 
विशेष का पूरा दिग्दगान भी करें, घटना क्रम का आमासे भी दें और साय 
ही सम्मुन्नत कोटि के रूप-सौदय और भाव-सौन्दय वी परिपूण झलव भी 
दिखाते जाय, यह विशेषता हमे बबि सूरशास से हो मिलती है। गाचारण 
अथवा गोवद्ध न धारण क॑ भ्सय क्यात्मक हैं। किन्तु इन कथाओं का नी 
सजाकर मुदर भाव-गीतां म॑ परिणित कर दिया गया है। हम आसानी से 
यह भी नहीं समझ पाते कि व्थानत्र मे भीतर रूप-्सो दस अथवा मनागतिया 
के चित्र देख रहे हैं ।* 


उपयु क्त विवेचन में सूर के काब्य की विशपता केवरू भावात्मर दंग 
भें ही प्रतिपादित सन कर वाजपेयों जी ने उसका मनोवेंशानिक और बौद्धिक 
विधि से ही उसवे सौदय पर्व का उद्घाटन क्या है। ढीक उसी भाति 
दास! के सम्बंध मे भी दाजपेयी जो बा विइलषण मूर आलोचना साहित्य 
में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। सूर द्वारा रास क॑ चित्रण पर वाजपयी 
जी छिखते हैं -- 


* रास दणन म॑ सूरदास जी वा वाब्य परिपूण आध्या मक ऊँचाई 
पर पहुंच गया है। नेवछ श्रीमइभागवत को अनुशंति कवि ने नहीं वी हे 
बरत वास्तव से के आध्यात्मिक रास रे विमोहित होकर रघसा करन बेठ 
है। उम्हंनि रास वी जो पृष्ठभूमि बनाई है, जिस प्रगान्‍्त और समुज्ज्वठ 





१- गुस्मस्दम, पृ० १५ 


श्८० नब्य हिन्दी-समोक्षा 
भ््ज़ 

वातावरण का निर्माण किया है, पुनः रास की जो छज्जा, गोपियों का जैसा 
संगठन और कृष्ण की और सबकी दृष्टियो का केन्द्रीकरण दिखाया है और 
रास के वर्णन में संगीत की तल्‍लीनता और नृत्य की बंधी गति के साथ एक 
जागरूक आध्यात्मिक मूच्छ॑ना, अपूर्व प्रसन्नता के साथ प्रध्यान्ति और दृश्य 
के चटकीछेपन के साथ भावना की तन्मयता के प्रभाव जो उत्पन्न किये गये 
है, वे कवि की कला-कुणछता और गहन अर्न्तदृष्ठि क योतक है” 


हि | 





वाजपेयी जी के इस भाँति दो स्वरूप स्पप्ठ हो जाते हैं। जहाँ एक 
ओर उनका सामाजिक दृष्टिकोण प्रधान है वहाँ दूसरी ओर सौन्दर्य-चेतना 
भी समुन्नत्त और सुविकसित है। कभी-कभी उनकी इस विवासित सौस्दर्य- 
चेतना की ऊपरी परख करने के कारण हिन्दी के कई आलोचक उनका सम्ब- 
नव जीवन निरपेक्ष कलावाद से जोड देते हैं। विजय शकर भल्छ उसके 
“आधुनिक साहित्य! ग्रथ की आलोचना करते हुए लिखते है:-- अन्त में कला 
विज्ञानियों ( 805(॥८(८१३४७ ) हारा निरूपित काव्य-प्रक्रिगा के साथ 
वाजपेयी जी ने जो सहमति व्यक्त को है और 'अभिव्यजनावाद', 'साहित्य का 
प्रयोजन', 'आत्मानुभूति' जैसे निवन्‍्धो में उनकी उपपत्तियों की कुछ हर तक 
मान्यता प्रदान की हैँ उनमे उनके जीवन निरपेक्ष कछावादी होने का 
भुम है ।१ 

किस्तु “मल्ल' जी का यह भूम मात्र हैं। कछा और सौन्दर्य को 
वाजपेयी जी सदेव ही समाज सापेक्ष मानते आ रहे है। काध्य की प्रेरणा 
युग के जीबन्त सत्य से ही उपलब्ध होती है! धाजपेयी जी ने कला और 
साहित्य के ध्रम्बन्ध में उनकी तथा इतर साहित्यकारों की सामाजिक राज- 
नैतिक और सास्कृतिक घारणायें क्या होनी चाहिए इस पर भी उनके आलो- 
चनात्मक ग्रन्थ “नया साहित्य : नये प्रदन' में अच्छा प्रकाश डाछा है । 









वाजपेयी जी की आलोचना वत्यधिक प्रीढ हैँ बतः अधियारे और 
प्रकाश की पहिचान उन्हे खूब है । रत्नाकर जी से लेकर गद्यतन एक शती 
की साहित्यिक धाराओं का जो ऐतिहासिक विश्छेपण वाजपेयी जी ने किया 
है-- जो विश्लेषण की स्वत॒न्त्र शैलो निर्माण को है तथा आलोचना के 
मानदण्ड बनाये है वे अब स्थायित्व प्राप्त कर रहे है। हिन्दो के साहित्यकार 





१- सूरनसन्दर्, व० २६ 
ह- आल्ोचना-- अंक ३ 


स्वतत्रचेतः आलोचरु और आलोचना र्षः 
| ५४ 

अब वादों वो छोडक्र स्वृतञचता आलोचको वो ओर बढ रहे हैं, पह सद 

इस बात का प्रमाण है कि हिंदी आशाचना का अब वही स उधार छने की 

आवश्यकता नहीं । 


आचार्य वाजपयी जो वी आछोचना-पद्धति और प्रतिमाना के बारे मे 
एक बात और स्पघ्ट कर टना अनिवाय है कि आप म आलोचक वा एक दढ़ 
च्यक्तित्व और तटर्थता हान + उपरान्त भी वे एक सहृदय समोकत हैं, उनम 
स्वय में संवेदन शमत्रा का एसा विकसित रूप प्राप्त है जि व कवि की 
अनुभूति प्रवणता का सवदनीय बना लेते है । अत उह वेवल समाजशास्त्रीय 
समीक्षव अथवा सोन्दयशास्प्रीय आलांचत्र मे सनया जाम | बस्तुत स्वत'त्र 
चेता आलाचकी में ये विशल्पण को तीनो क्षमतायें अनुपातिक रूपस 
पिद्यभान होता चाहिए बाजपयी जी मे विध्वमान है $ 


वाजपेयी जी भी अय स्वतजचेता जालयचबो की माँति आस्तिक हैं, 
वैंदिब-दर्शन मे उनकी अपार आस्था है और इस हा व पूण जीवन दशन 
मानते हैं । 


डा० मस्मेच्र 


डाबटर नगद का भी आलोघनात्मक स्वरूप आचाय शुक्ल के सामने 
ही बिकसित हां गया था। हिंदी के इस अनुभूति भ्रवण, अत्यधिक ग्रहानुमूल 
समालोचक का भी वाजपयी जो की भाति आचाय “कल से लेकर आज बे 
अ्गतिवातिया आदि व विरोघों का सामना करना पड़ा। आचाय वाजपयी 
जी वो ता बम से कम 'ुक्ल जी मे ती८ण ब्यग्य बाण नहीं सहना पड, किन्तु 
जहाँ तब डावंटर नगेद्र झा प्रश्न है नयी आलाचता पद्धति का लेबर !ुक्ल 
जी मे स्थान-स्पान पर उनकी ओर संकेत किया है ; विस्तु उनकी गहरी मनो 
]बानिक पैठ मौलिव दप्टि और भगाढ़ अध्ययन व गारण शुक्ल जी वो भी 
ग्बटर नगेद्र का आलोचक स्वरूप स्वीकार करना पडा । आचाय शुक्ल जी 
रूपते है - “काम्य की छायावाद शाखा चरे कापी दिन हुए पर ऐसी कोई 
पमीक्षा-पुस्तक देखन में नहीं आई जिसमे उक्त शाखा की रवता प्रक्रिया 
वृ्णाण्णपृ०८), प्रसार की भिन्न भिन्न भूतियाँ, सोव समझकर निर्दिष्ट वी 
हं हा। केवल प्राफ़ेसर नगद्ध बी सुमित्रा नदन पृत' पुस्तक ही ठिशान 


श्थ२ हर नव्य हिन्दी-समोक्षा 


की मिली ॥/ 

यों भी आचार्य शुकरू को डा० नगेन्द्र कँसे पसन्द आ सकते ये | उन 
परिस्थितियों में यह ठिकाने का झव्द ही शुक्ल की कलम से निकल जाना 
नगरी आछोचना घारा के लिये बहुत बड़ी बात थी। क्योकि डा० नगेन्द्र ने 
ओऑलोचना की जिस शैली का, साहित्य के जिन प्रतिमानों का तथा आलोचना 
की जिस भाषा का साहित्य में उन्‍्मेष किया था वे सब आचार्य छुकल के 
आदर्श के आदणंवादी, नीतिवादी और हठवादी आरोचना के प्रतिमानों के 
विरोध में ही ठहरते थे । यद्यपि डा० नगरेन्द्र के ये श्रतिमान भारतीय रसझास्व 
के विरोध में नही थे किन्तु फिर भी उनके प्रतिमानों ने रसझासरुन्ञ का आधार 
लेकर पाग्चात्य सौन्दर्यश्ास्त्र की नवीन विष्लेषण शैलियों को भी उनका 
उचित स्थान दिया । हिन्दी-अछोचना में डा० नगेन्द्र की यह कफ्रान्तिकारी 
भूमिका थी । उनको आलोचना की नवीन पद्धति की उदभावना ने हिन्दी- 
आलोचना में फोहराम मचा दिया और कई अच्छे अछोचक भी डा० नगेन्द्र को 
फ्रायडवांदी, अभिव्यक्जनावादी, प्रभाववादी आदि नामों से अभिहित करने 
ल्गे। 

किन्तु वस्तुत: ढाकटर नगेन्द्र ने नये वादों को कभी भी सिद्धान्त के 
रूप में नही अपनाया, उन्होंने इस वादों को विशेषतः मनोविव्णेधणवाद को 
एक अली के रूप मे ही अपनाया और उन्हीं के कारण आम छाझोचना में 
यह स्वय सिद्ध माना जाता है कि किसी भी कृति को कुद्धिश्पद से अछग कर 
के नहीं परखा जा सकता । 

डाक्टर नमेन्‍्द्र स्वतन्मचेता आलोचको मे रहे है, उन्होंने कभी किसी 
बाद की सैद्धान्तिक विचारणाओं से साहित्य का मूल्यांकन नही किया | उनकी 
आलोचना का व्यापक आधार रसणशास्त्र हीहै। ढा० नगेन्द्र ने यही बात 
डा० पद्मसिह शर्मा कमलेश को एक सक्षात्कार मे कही है । 





“सैद्धान्तिक आलोचना के क्षेत्र मे भारतीय काव्यमास्त्र विदेश के 
काव्यणशास्त्र से आगे बढ़ा हुआ है ॥/5 


“विदेश के काव्यव्रास्त्र, मनोविज्ञान और मनोविश्लेषणणास्त्र के 


१ हिं० सा०, पृ० ६२६ 
३- मैं इनसे मिला था, पु० १४० 


हवतम्त्रदेता आलोचक और आलोचना श्प्रे 


अध्ययन और ग्रहण ने मेरी रस दघष्टि को ओर भी स्थिर कर दिया। सै 
कब्य में इस सिद्धान्त को हो अन्तिम सिद्धान्त मानता हू । उसके बाहर न 
काव्य वी गति है और न सार्थेक्ता । मनोविज्ञान और मनोविइलेषणनास्त्र 
को मैंने व्याख्या के साधन के रूप में ग्रहण क्या है, वे साध्य नही हैं ।" 


“केबिन छोग तो आपका फायडवादी बहने हैं ?” 


“यह गलत है। ऐसा कहने याछे मेरी कुछ उक्तियो वा पूरे प्रसझण स 
अलग करके अपना फ्तवा द देते हैं । मैंन फायड के दशन को समग्र रूप म 
कभी ग्रहण नही क्या । में उस एवार्ग' सनता हू और उसकी आधारभूत 
अनक उत्तियों का दुरारूद और अविश्वसनोय मानता हू । काम जीवन बा 
मुख्य अगर है मगर सर्वाग नहीं। एसी दशा म भी मैं फरायड के सिद्धातत का 
जीवन-दटान के रूप म कस स्वीकार कर सकता हू। फिर भी मैं फायड को 
एवं बहुत बडी मधा मासला हु। उनका प्रभाव अत्यत व्यापक है, रस 
सिद्धाल्स में भी फायड़ का सिद्धात साधर है बाधक नहीं ॥॥३ 


डा० नगद फायड का समयन बहू! तक करते हैं जहाँ तक बह रस 
जास्त्र वे सिद्धान्त वा अनुमोदन करता है और उसके विश्लेषण स सहायब 
हाता है । मरा तो निश्चित विश्वास है कि रसशास्त्र के विवेचन म अभि 
ब्यम्जनावाद वा दाशनिक प्च और फायडवाद वा मतावज्ञानित पल पहले 
से ही विद्यमान है। यही कारण है कि रस!ास्त्र पाठक, लेखक और उससे 
उदभूत उसकी शृत्ति तोना में एप समवय करता रहा है $ बाजपयी जी न 
भी भारतीय रसशास्त्र म क्ोचे के अभिग्यण्जनावाद की व्याप्ति वो स्वीकार 
किया है। वे अपने साहित्य का प्रयाजन आत्मानुभूति म लिखते हैं - 


'क्रांच क निरुपण के अनुसार अनुभूति समरस या समरूष हाना 
अनिवाय है। एक ही अथण्ड अमुभति समस्त कविया और रचनाव रा मे हाती 
है । कावब्यमात्ष म उसको अखण्डता स्वय सिद्ध है। समस्त कवि एक है उनमे 
परस्पर भद नहीं। अनुभूतिशीरू मानवता ही संवश्न और भर काठ में एवं 

) काथ्य और कला की अजस्त्र घारा दर और वाछ का भेद नहों जातती 4 
भेद वास्तविक नहीं है, उसका ययाघ रूप हम समझना होगा | 


५ 





* 


ह- मैं इनमे मिछा था, पूृ० १५१-२२ 
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१- आधुनिक साहित्य, पृ० ४६६ 


+ 3 नव्य हिन्दी-समीक्षा 





“काव्य गत अंनुभूति के सम्बन्ध में यह कोचे की स्थापना है भार- 
तीय विचार भी इससे भिन्न नही है ।7 


इसी भाति डा० नगेन्‍्द्र ने भी फ्रायड के सिद्धान्त को केवल दो रुपो 
में स्वीकार किया है कि सृजन की जो नाना प्रकार की प्रेरणायें होती है 
उसमे 'काम' भी एक है जो वासना रूप में पाठक और छेखक दोनों मे 
समान रूप से विद्यमात होती है । काव्य के जगत मे वे ही प्रवृत्तिया स्थायित्व 
प्राप्त कर सकती है जो समान रूप से देश-काल से निरपेश बौर अप्रभावित 
मनुष्य काछू में विद्यमान हो | काम एक एऐसी ही प्रवृत्ति है । 





दूसरा वे इस सिद्धान्त के आधार पर कृति और कृतिकार को एक 
दूसरे से अविच्छिन्न मानते है । कृति की मनोभूमि इृतिकार को ही मनोभू।म 
होती है अतः उसकी उपेक्षा करने का तात्पर्य है, कृति की उपेक्षा करना, यही 
कारण है कि उनका रस्त का सिद्धान्त जभिनव गुप्त के सिद्धान्तों से ही अनु 
पोषित है । थे रीति काव्य की भूमिका में रिखते है:-'“रस सर्वथा विपयीगत 
होता है | सहृदय की आत्मा में ही उसकी स्थिति हू, वस्तु में नही, वस्चु तो 
फेबछ उसको उद्‌बुद्ध करती है । काव्य के आस्वादन में हमारे सामने मूलते- 
तीन सत्ताये आती हँ-- कवि, वस्तु और सहृदय | आधुनिक आलोचना की 
शब्दावली में हम कह सकते हैं कि कवि वह व्यक्ति है जो अवनी अनुभूति को 
सवेद्य बनाता है, वस्तु तत्वतः उसकी अनुभूति हैं और सहृदय वहू व्यक्ति है 
जो कवि की इस सवेद्य अनुभूति को ग्रहण करता है ॥/ 





इस भांति यह स्पष्ट हो जाता है कि डाक्टर नगेर्द्त ने फ्रायंड के 
मनोविब्लेपणवाद को रसझास्त्र के समन में ही स्वीकार किया है। और 
यो भी इस वर्म का स्वतन्तचेता आलोचक फ्राबड के सस्कार हीन मात्र 'काम' 
क आसपास चवकर लगाने वाला, मनुष्य की समस्त सास्द्वतिक और साहि- 
ल्थिक उपलब्धियों को उसके मन वो विक्ृति से उद्भूत बताते वाले दशन को 
ऊ्ँसे अपना जीवन दर्भन स्वीकार कर सकता है | 





नगेन्‍्द्र जी ने जहाँ सैद्धान्तिक रूप से कई विद्धताबूर्ण ज्ाोचमार्ये /' 
प्रस्तुत की है'वहा व्यावहारिक आलोचना छिखने मे भी आप सिद्ध-हुस्त 





२- दीति काव्य की भूमिका, पू० ५० 


है. 


स्वत ज्चेता आलोचक ओर आलोचना गा र्षश 
वास्तव में उनके आलोचना क्के प्रतिमान ही इतने सहज हैँ कि किसी भी 
रचना का उनके ड्वारा सही मूल्याक्न हो जाता है। वे किसी भी इतिवे 
लगो-उपागो का उस इृति से उहेँ पृथक कर विश्लेषण नहों करते वरन उमर 
द्ति और शृतिकार में सम्दघध निरूपित कर कृति वे मानसिक्र और भावा- 
त्मक चतना वा सम्यव रूप स अध्ययन कर उसे एक रुघटित रूप मे उपस्थित 
करते हैं । यह कार्य करते हुए व एक सचेत तरस्थ दृष्टि हो रखने हैं जिसत्र 
बारण कृति पर अथवा दृतिवार पर उनका अपना विश्विष्ट जीवन दशन ने 
छद कर केवल सामाजिक यथाव वी प्रृष्ठभुप्ति म कलात्मक सौदय का ही 
'उद्धाटन हो । यदि कसी छृति मे यह कलात्मक सौन्दय अपनी पूणता पर 
है तो व यह आवश्यक नहीं समझत कि कलाकार की विचारघारा क्या है ? 
उसका जीवन-दशन क्‍या है? यदि वह कलाकार अपन जीवन-दगन को 
पराठफ के ऊपर सरीघा-सीघा न थोपकर अपनी कलात्मक सौदयप्रर्ण सयाज- 
नाआ द्वारा उसका आभास भर द॑। क्यादि निरप्रक्ष वलात्मकु सोन्दय म 
नगेद्ध जी भी विश्वास नहीं करते । कितू उसकी साहित्यिक्ता और करा- 
“मकता कसी भी सृजन की आवश्यक चार है। राहुल जी के ऐसिहासिय 
उपयासा का विवेचन करते हुए वे लिखते हैं -- “आज से तीन वप पु 
वल्गा से गया! की आकृचना करते हुए मैंन ल्खा यथा कि राहुल जी बे' 
पास ऐश्वयमनी कल्पना है, ऐतिहासिक सामग्री का अभय भण्डार है, एवान्त, 
स्वच्छ और निश्चात जीवन दध्न है और सहस्त्रा वर्षों क ब्यवधान ने आरपार 
देखन वाज़ी तीत्र दृष्टि है, परन्तु क्या-हिल्पी विशेष नहीं हैं ।! 


'उपयु क्त पक्तिया एक सथत और तटस्थ आलोचक की ढेखनी से ही 
निवल सक्रती है भिसमें कृति की बिचारणाआ से निरपश उसवे सोन्दय के 
दरन करने को अतल दृष्टि हा। अन्यथा प्रगदिवांदी आलाचक तो ऐसी 
क्रतियों के कल्ग-पल पर न सोचकर युग की सामात्रिक ग्रीघया, आथिक 
राजनैतिक और सास्कृतिक परिस्थितियों वा ही विश्टेषण करने छग जाता, 
जिसत फलस्वरूप बला की आत्मा ता दूर छिटक जाती है और वह उमत्रे 

“गाय स्वखूप का हो लेबर उसका विश्लेषण करन बढ जाता ६ 


ग 


डा० मेगेड यथायवाद के अनाय पोषद हैं विलतु यह य्रयाधवाद 
/भौतिस्वादियों मा यवायवाद ने होकर कछात्मद्र ययाववाद है विचार 
![॒ 


है" मील गज जे कक पका आज का 


! १० विचार और विवेचन, प० १२८ 
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ओर अनुभूति” मे वाणी के न्याय मन्दिर से छेकर उनके विचार और विवेचन 
मे सकलछित 'प्रेमचन्द' तक में उन्होने आदर्णेवाद का अनवरत रूप से विरोध 
किया । 'आदर्भवाद' वस्तुतः साहित्य का क्षेत्र कक होकर दर्यन और धर्म का 
ही क्षेत्र यथिक है, फलस्वरूप डाक्टर नगेन्द्र प्रेमचन्द के माहित्य के इस पक्ष 
आदर्शंवाद, नोतिवाद और सुधारवाद के कटू आल्लोचक रहे हैं । प्रेमचन्द जी 
की इन प्रव॒त्तियों को प्रगतिवादी आलोचक चाहे किन्‍्ही रूप में विश्डेपित करें 
किन्तु उनकी आदर्शवादिता, नीतिवादिता तथा सुधारवादिता उनके साहित्य 
में स्पप्ट रूप भें विद्यमान है । डावटर नगेन्द्र इसी सन्दर्भ में यथार्थवाद का 
विशलेपण करते है तथा आदर्थ और यवार्थ में मौछिक अन्तर प्रतिपादित 
करते हुए वे लिखते हैः:-- “यथार्थवाद से तात्पर्य उस दृष्टिकोण का है जिसमे 
कलाकार अपने व्यक्तित्व को यथासम्भब तटस्थ रखते हुए वस्तु को, जैसी 
बह है बैसी ही देखता है और चित्रित करता है- अर्थात्‌ यथार्थवाद के लिए 
बस्तुगत दृष्टिकोण अनिवार्य है । इसके विपरीत दो दृष्टिकोण है एक रोमामी 
और दूसरा आदर्शवादी | कछाकार जब वस्तु पर अपने भाव और कल्पना 
का आरोप कर देता है और उसको अपने स्वप्नों के रगीन आवरण मे छूपेट 
कर देखता है और चित्रित करता है तो उसका दृष्टिकोण रोमानो हो जाता 
हैं | इसी भ्रकार जब बह वस्तु पर अपने भाव और विवेक का आरोप कर 
देता हैं और उसे अपने आदर्श के बनुकूछ गरढ़ता है त्ञो उसका दृष्दिक्रोण 

आदर्शवादी बन जाता है ॥/? 





बस्तुतः रोमानी दुष्टिकोण, यह भी मून्झ मे आदणंवादी होता है 
इसमे भावनाओं ओर कल्पनाओं को योग होने के कारण यहू आदर्भवाद 
सौल्दर्य भूलक आदर्शवाद हो जाता है। किन्तु प्रेमचन्द का आदर्शवाद तो 
व्यावहारिक आदर्णवाद था इतना स्पप्ट, इतना सहज और सुलझा हुआ कि 
उनका कोई भी उपन्यास और कथा इस दादर्शवाद से अछूती नहों रही । 








यही कारण है कि ठा० दामकबिच्छास धर्मा, प्रेमचन्द्र पर दो पुस्तकें 

लिखने के बाद भी और अभृतराय हिन्दी के आलोचक स्तम्भ नथा प्रेमजन्द 
की परम्परा जैसे विस्तृत छेख लिखने के उपरान्त भी उन्हे यथार्थवादी सिद्ध/" 

नहीं कर सके, हां उसके स्थान पर सामाजिक यथाथंवाद शब्द को वे प्रेमचद 

के इर्द-गिर्द घुमाते रहे किन्ठु गो्की और हर्बर्ट टीड द्वारा प्रतियादित 





१-० विचार और विवेचन, पू० ९७ 


स्वतअचेता भरछोचक और आलोचना 


इज करे 


सामाजिक यपाय्थवाद के सिद्धान्त प्रेमचद मे नहों मिलते कितने ही उपयाप्तो में 
नो वे गाघीवाद के प्रवक्ता घात्र हैं। यही कारण है कि डा० नयेद जिनका 
स्वय का जोवन-दशन ( जो झुछ मैं उनके साहित्य से जान सका हू तदनुतार) 
गावीवाल के निकट है । क्तु इसका तात्यय यह नहीं कि साहित्यकार सत्य 
और सौ दय के अपने मूल सिद्धांतों को छाडकर प्रगतिवादियों की भांति 
पाठक पर अपना जीवन-दगन ही लादता चला जाये। यही वारण है कि 
० तगन्द्र साहित्य म सत्य के अन-य आराधक हैं। कलाकार के लिए सव 
प्रथम यही अलूभ है कि वह रुत्य का निरूपण करे। डाक्टर नगरेद्ध टिखित 
३ै-- प्रेमघाद के उपयासी में उह अपना नित्य प्रति का जीवन अपन 
पास पश्ठेस के छाग अपनी व्यावहारिक समस्याएं मिली | तिदान उहोत इन 
उपयासा का ग्रथाथवादी उपयास कहना आरम्भ फर दिया, परम्तु जब 
इनका गंभीर अध्ययन होने लगा तो यह तुरन्त ही स्पष्ट हो गया कि ये 
उप'यास सभी निश्चान्त रूप से कसी न किसी आदर का लेकर चलते हैं। 
इनकी घटनायें नतिक और यवाये हैं परन्तु उनका निपाजन एक विशेष 
आदगण ने अनुसार क्या गया है” 


हिन्दी क प्रगतिवादी भाक्ोचक प्रेमचद की इस वास्तविकता को 
उत्पादन करन के कारण नगेद्व जी स अत्यपिव क्रोषित हैं यही कारण है कि 
डा० सगद्र कौ विचार और अनुभूति' पर प्रहार करत हुए डा० रामविछास 
जर्मा ने अह का विस्फोट! दीपक लेख मे विचार और अनुभूति” को (एक कदम 
जागता चार कदम पीछे! कहाया। स्पष्ट है प्रगतिवादी आलोचके किसो 
भी इृति का भूल्याक्न करते के लिए अनुभूति की आवश्यकता नही मानत, 
जो प्रययक पाठक मे होना चाहिए। 
विन्लु इसका तात्यय यह नहीं कि डा० नागद्र प्रमचदे वो क्रिसी भी 
आये हय फाटि गा पलाकार मानते हैं। जरेमचाद की मानता का जिस 
उठात्त और ध्यापक रूप स डा० नगेद्व ने उद्घाटन किया वैसा प्रपतिवादी 
आलाचक भी नहीं बर सके। डाक्टर नगेद्र लिखत हैं-- “गाधी-युग के 
#>| प्रथम तीन चरणाने सामाजिक', राजनतिक आथिव और साम्प्रदायिक 
जीवन के सभी पहलुओ ओर समस्याओं का जितना सागापांग और रुचिकर 
विवरण प्रमचद म॑ मिलता है वैसा हिंदी के तो किसी साहित्यकार में मिलवा 


वि ट विश सिम तरस अक 
१० विचार और विवेचन, पृ० ९६-९७ 
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श्ष्छ मव्य हिन्दी-उमीक्षा 


ही नही है, मारव के अन्य साहित्यकार में भी मिलता हैं; इसमे सन्देह है । 
साधारणतः प्रत्येक व्यक्ति के स्वभाव की सीमायें होती हैं- जीवन के फूछ 
रूपों में वह रम सकता हैं कुछ में नही, परन्तु प्रेमचल्द की सहानुभूति इतनी 
व्यापक थी, उसका हृदय इतना विद्याल था कि जीवन के सभी रूपों के प्रति 
उसमे रस था। उनकी प्रतिभा कई बच्ों में महाकाव्यकार को प्रत्िभा थी । 
इसीलिए उन्हे जीवन की समग्रता के प्रति राग था और मानव के सभी स्‍्पो 
के प्रति भमत्व घा | विविध वर्ग, जाति, स्वभाव, सस्करार, सामाजिक स्थिति 
व्यवस्था आदि के जितने अधिक पात्र प्रेमचन्द भे मिलते है, उतने करों में 
नहीं । आप हिन्दी के नये उपन्यासकारो- जेनेन्द्र, अजेय, यशपाल, इलाचन्द्र, 
से उनकी तुलना कीजिये, एक ओर विद्या जन-समुद्र है दूसरी ओर व्यक्तियी 
के सरोवर-मात्र | शर्त यहा तक कि रवीन्द्र का भी क्षेत्र अपेक्षाकृत अत्यन्त 
ही सीमित था (१ 








प्रेमचन्द जी की इन विशेषताओं को तो प्रगतिवादियों नें भी विशछे- 
पित्त किया । आलोचना के लिए मी अनुभूति की आवश्यकता होती है अन्यथा 
वह आलोचना ने रहकर एक समाजशास्त्रीय अध्ययन मात्र रह जायेगा । 
प्रगतिवादी अपनी आछोचनाएँ इसी भाति करते हैं । 


डाबटर ममेन्द्र की पहली आलोचनात्मक पुछझ्तक 'सुमित्रानत्दत पता 
सम्‌ १९३८ में प्रकाशित हुई थी। जिसे कि झुक जी मे भी-उस रामय और 
भी आलोचना की पुस्तक प्रकाशित हो रही थी, उनमे इसे अच्छी कहा था । 








नगेन्द्र जी की यह आलोचना की पुस्तक आज से २० वर्ष पूर्व प्रकाण 
भे भाई थी जब कि उन्होंने आछोचक की तटस्थता की बात कही थी । ४ 


यह बात भी सही है फि इस काछ में उसकी आलोचना में अनुभूति 
की प्रधानता थी, किन्तु इस अनुमूति मे एक मेखावी आलोचक के तर्क, उसकी 
विश्लेपण-क्षमत्ता, तथा एक अतलनस्पर्णी दृष्टि विद्यमान थी, जिसका कि 
विकास ढा० नमेर्द्ध में विरत्तर हो रहा है । 'साकेत एक अध्ययन, आधुनिक 
हिन्दी नाटकः, विचार और अनुभूति”, 'बिचार और विवेचन आदि प्रस्यों में“ 
उमके अध्ययन की प्रौढता, विष्लेपण की श्वमता सथा टूर तह तक पहुंचने 
वाली दृष्टि के दर्शन होते है ) 


१- विचार और विवेचन, पृ० ९०-९१ 
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स्वताजचेता आदोचक और आलोचना 


इन पुस्तक में अनुमूति के आधिक्य का छोप हा स्यो है और उसफा 
स्पान एक ठोस बुद्धिवाद न छ लिया है । किन्तु इसका तात्यय यह नहीं कि 
इप्त बुद्धिवाद के परावल्य ने भोविक्ष्वादियों को सौ सौन्दय चेतना को ही नष्द 
गर दिया हो | दा० नगाद्वर की आलाचना की सबमे बड़ी विशेषता यह है कि 
उनकी प्रश्मा भय घाराक जालावका सी सौदब-स्थलों बी उपता करती 
हुई नहीं चलती है। उनकी मौंदप-चेवना इतनी विक्षसित है कि वह बौद्धि- 
कता को सोन्दय-स्थलो पर थम के लिए बाध्य बरती है । 


डा० नगेद् ने अपन सुप्रसिद आलांचवात्मक ग्रथ “रीति काव्य को 
भूमिका' और कवि देव वी कविता में बड़ो ही सहजता और सहदयता से 
कवि देव की कला का सुक्ष्म अध्ययन प्रस्तत किया है। दव वी भाषा, व्या 
करण उनकी छाद-यावना, अजवार-्योथवा आदि का उसका अध्ययन उतकी 
शास्त्रीय विद्वदा बा हो परिचायक है। पग्रथ वे पुदाद म सस्कृत काब्य 
घास्जे का दिवास निरूपित किया हैं। इसी के साथ-साथ उहोंने रीतिकाल 
व सर्कृत वाब्य भास्‍्त्र को एक अदूट परम्परा के साथ जाइन का प्रयत्न 
किया है। यह सब यथपि अत्यधिक पारम्परिक है विन्तु फिर भी डा० नगद 
न अपने गहन मनोवैज्ञानिक अध्ययन |क द्वारा इस समस्त शास्त्र वो आधुनिवता 
बे भाथ जाड़ दिया है। 


इस ग्रथ का सदस अधिक महत्वपूर्ण भाग इसकी रचनात्मक आलो 

सना ही है । जहा उनवी स्वय काव्यानद जेन छगता है। देव भी रोतिकाल 
बे कवि ये, अत उनके काव्य को परखने के लिए आलाचक उस काल की 
विशेषताओं से सुपरिचित्र हाना चाहिए। वास्टविश्ता तो यह है जि समत्त युग 
विस्मृति का युग पा, नशे का सुर था । अब उसी सीमित दृष्टि से सीमित 
सामाजिक चेतना और तदनुमार सौन्दय-वोध आदि के प्रशाश मे ही इस 
वाल विशेष का विश्टेषण होता चाहिए । डा० नंगेद्ध मे ये विश्वपतायें है। 
यही मारण है जहा वे अपनी रस स्रिद्ध आलोचना से देव ने शुग को सामाजिक 
स्थितियों राजनैतिक और सासस्‍्हतिक उपलब्धियों गए विश्टेषय किया वहां उनकी 
रसात्मकता और उनकी सौदयभूलक सयोजनाआ को भी उद्घाटन किया । 


डाक्टर नमेद्र ने आलोचना व बतिपय प्रथा का सम्पादन और द्विदी 
झूपान्तर भी किया दे) उनके सम्पादित ग्रयों मे _हिन्दी-आलोचनां के लिए 
यदि सर्वाधिक उपयोगी प्रथ है तो वह है 'भारतीए वाव्य-्यास्त्र की परम्परा । 


लक 


९० नव्य हिन्दो-समीक्षा 


इसमे उन्होंने भरतमुनि से छेकर डा० नयेन्द्र तक के काव्य-शास्त्र सम्बन्धी 
विचारों का सकलन किया है। सकछन में सकछित विभिन्न काव्यज्ञास्त्रियो 
की आलोचनात्मक कृतियों के अण बहुत ही विद्वतापूर्ण ढग से चुने गए है । 
इस सकलन द्वारा डा० नमेन्‍्द्र ने हिन्दी के लब्धदोध पाठकों का ही उपकार 

ही किया हैं अपितु कई लेखकों का भी उपकार किया है । जो सामान्य रूप 
से ग्रथ मे सकलित अनेक ग्रथों को नही जुटा पाते हैं । किन्तु इस ग्रंथ का जो 
अभाव पक्ष भी है, जिसे टा० नग्रेन्द्र ने स्वय स्वीकार किया है कि "मेरे मन 
में हिन्दीतर भारतीय भाषाओं के काव्य-सिद्धान्तों का समावेश करने का 
विचार भी अनेक बार आया, पर उसके लिए कदाचित्‌ दूसरा भाग अपेक्षित 
होगा ।!। 








मेरा अपना मत तो यह था कि अन्य हिन्दीतर आचार्यो का भी इस 
प्रथ में काठगन झकलछन हो गया होता तो यह ग्रथ सर्वागपूर्ण हो जाता । 

इसके अतिरिक्त डावटर नगेन्‍्द्र ने हिन्दी के कई आलोचनात्मक ग्रथों 
की भूमिकायें भी लिखी है; यथा- वक्रोक्ति जीविदम्‌ जादि | इसमे भी उनकी 
गहन विद्ता और मौलिक दृष्टि के दर्भन होते है । डाक्टर नभेन्द्र ने अरस्तु 
के काव्य-सिद्धान्दों का अनुवाद करके भो हिन्दी की एक बहुत बड़ी सेवा की 
है। अभी तक अरस्तु जैसे मनीपी के आकोचनात्मक सिद्धातों से हिन्दी के 
बहुत कम समीक्षक परिचित थे ओर कई बआाल्योचक कतिपय अंग्रेजी के विद्वान 
हिन्दी भाछोचकों के वासी उद्धुणों का ही उपयोग किया करते थे । 

वास्तव में हिन्दी आलोचना मे डाक्टर नय्रेन्द्र ने वही काम किया जो 
रबीन्द्र बाबू ने 'काव्य-क्षेत्र मे किया, यानी पाब्चात्य और पोर्वात्य काथ्य- 
शास्त्र को एक मिलन-बिन्दु पर छाकर खड्ड कर दिया और ऐसे प्रतिमानो 
का सर्जन किया जिनके माध्यम से हम न केचू हिन्दी साहित्य की विभिन्न 
विधाओ का समुचित मूल्याकन करने मे सक्षम हुऐे अपितु उन्होंने हमे आछो- 
चना के वे प्रत्तिमान दिये जिनके ढारा आज हम विश्व के साहित्य को परखने 
में सक्षम है । 
डा० सत्येन्द्र 


हिन्दी के नयी पीढी के समीक्षकों में डावटर सत्येन्द्र का नाम बड़े 














(- भारतीय कव्यकझ्ास्थ की परम्परा, -निवेदन 


स्वतम्त्रयेता आलोचक और ग्राल़ोबना 


आदर के साथ लिया जाता है। डा» सत्येद्र की साहि|यिक चेतना भी किसी 
वाद विश्लेष से अमाबित नहीं है, उनकी गणना भी हिद्दी के स्वतजचेता 
आलोचका मे की जाती है। उहोंने हिद्दीओआलोचना वे सभी पथ्तो पर 
लिखा है और खब लिखा है, एसा भी नहीं कि डा० रामरतन भटनागर की 
भाति डा० सत्याद् ने केवल विद्यायियों के लिए ही आलोचनायें लिखी हो । 
कितु डा० सत्यद्ध, सत्यद्र ही क्या हिंदी के समस्त स्वताजचेता आलोचक 

प्रवार प्रसार में कम विश्वास रखते के कारण, आज के विचान के युग म 
पाठकों तक बराबर नहीं पहुच वात | डाक्टर संस्यद्र के साथ भी यही बछिनाई 
है । वे यदि कोई भी अध्ययन भ्रस्तुत्न करेंगे तो उसके समस्त पहलुओ और पक्षा 
पर सागोपाग विश्षण करेंगे, उसका काई भी पथ उनसे अछता नहीं रहगा 
फिर चाहे वह सामाजिक हो अथवा सौदय चेतना वाला । 

गुप्त जी की बला, साहित्य की झाकी' 'प्रेमचद, 'कहानी-कला', 
'कल्ग-कल्पना और साहित्य” आदि भ से उनकी वार्ड भी क्रति ले लीजिए सभी 
में उनका विस्तृत अध्ययन, आछोचक बी निरपेश सोन्दय-दप्टि ह्रत्रि की तह मे 
पहुचने की अपार क्षमता है। उन्ही के शब्टा मे “मैं शक फोदोग्राफर की 
भौति कमरे की दष्टि से दिखन बाल सौन्दय पा दखना और उसके कारण 
दता हू।” इसी स्पल पर थाठको को बठिनाई होती है ( उह कठिनाई भले 
ही हो पर वस्तु से व्यक्ति तक पहुचन का माग यहीं है ओर आलोचना की 
प्रणाली इसके अतिरिक्त दूसरी कोई रपी जाय ता ने हम वस्तु (कृति को 
समच सबते है न व्यक्ति (इतिकार) वो 

इस भाँति डाबटर सत्येद्ध कवल कृति का नहीं देक्षत वे डा० नगरदे 
की भावति हृतिवाए और कृति मे एक अनाय धम्बध स्थापित करते हैं । 


छहोंने व्यावहारिक आलोचनाओं के अतिरिक्त मैड्ान्तिक आलोचनाए 
भी लिखों हैं जिनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ उहे भारतीय कावब्य- 
शास्त्र का अच्छा अध्ययन है वहा वे पाश्चात्य मनोविज्ञान से भी खूब परिचित 
हैं। का, कल्पना और साहित्य नाम की उसी सद़ास्तिक आहछोपघना की 
पुस्तकों थे उनके मौलिक विश्लेषण एवं अध्ययन थी गहराई के दक्मन होत 
है । उभय क्षेत्र बे इस अध्ययन के उपरान्त भी यह नहीं बह सकते कि डा० 
उप्पे'ड #िछी लेसक विशेष से अधदा किसी धारा विशेष मे प्रभावित हैं । 





१० हिन्दी के आठोचक, पृ० २२० 


रर्र नब्य हिन्दी-समीक्षा 


कई आालछोचक जो व्यावहारिक आलोचना के छिए अपने प्रतिमात 
निश्चित कर लेते है, वे प्राय: सैद्धान्दिक आछोचना एंव शोध गूछक आऊछो- 
चना पर कम ध्यान देते है । किन्तु डा० सत्येन्द्र इसके अपवाद हैं जहां 
उन्होंने अनेको साहित्यिक कृतियों और कृतिकारों का एक साहित्यिक मूल्या- 
कृन किया है वही उन्होने ब्रज की छोकवार्ताओं पर प्रत्येक दृष्टि से एक 
अफडल ग्योध भी प्रस्तुत किया है । यही नही अपनी 'याहित्य की झांकी! वामक 
पुस्तक में “विध्णु का विकास! भूषण कवि तथा उनकी परिस्थितियाँ आदि 
केखो मे उनकी गवेपणात्मक शक्ति का हमे परिचिय मिख्ला है । 


ये उपलछब्धिया है, इनके साथ-साथ डाक्टर सत्येन्द्र की स्रीमायें भी 
हैं। उनकी प्रवृत्ति विभाजन वी ओर अधिक रहती है। जिस भाति बे वाला, 
कल्पना और साहित्य पुस्तक में 'मूर के नयत! केख में नयनो का विभाजन 
करते हैँ विषयी औौर धिपय पर (कन्दा, कल्पना और साहित्य पूृ० १३८)डसी 
भांति 'प्रेमचद कहानी कला से स्त्री-पुरुष सम्बन्धो का विभाजन इस भाति 
करते है-- (१) प्रेम सम्बन्धी (२) विवाह सम्बन्धी (३) वैश्या सम्बन्धी 
(४) सतीत्व सम्बन्धी (५) पुरुष को जीतमे वालो स्त्री सम्बन्धी (६) स्त्री 
को खोने वाझे पुणष सम्बन्धी (७) स्त्री और पुरुष के सम्बन्ध सम्बन्धी 
(८) पुरुष के प्रवल स्त्री सम्बन्धी (९) रसिकता सम्बन्धी ; 


प्रेमचद की कहानी करा का इस भाति विभाजन कर इन शीर्षको फे 
अन्तर्गत उनका विश्छेषण, प्रेमचद की कहानी कछा के विश्छेषण के लिए 
अधिक तर्क संगत नहीं जान पहता गी यह विभाजन पद्धति उनके 
समस्त ग्रथों मे विद्यमान है-- चाहे वे ओथ-मूछक हो, व्यावहारिक आलो- 
चना से सम्बन्धित हो अथवा सैद्धान्तिक हो ) कभी-कभी आलोचक किसी 
कृति का सामोपाग अध्ययन प्रस्तुत करने में पुनराबुत्ति दोप भी कर देता 
तथा शसे निरर्भक विभाजन जो बिसो कृति के सौदर्य पक्ष अथवा सामाजिक 
पक्ष का उद्घाटन नहीं कर देना अपनी कृति को पूर देता है । दा० सत्येन्द्र भ 
यह वस्तु अपने विपुल प्रिमाण में उपस्थित हे । किन्तु इस दोष का एक 
व्यावहारिक पहलू भी है कि किसी गम्भीर विपय्र को सरत्ठ बनाने की रुचि । 
बस्तुतत: ऐसा न्वगता दै कि टा० सत्येन्द्र जब ऐसा सागोपाभ अध्ययन प्रस्तुत ( 


करते है नव थे किसी दुरूृहू वियय्र को भी अत्यधिक सरलता से मिरूपित 
कर +29: अलरनिकी पक आकर 23004 कह 
१० प्रेमचद कहानी कब्च, पृ ६२ 
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करने हैं तावि साहित्य का सामान्य पाठक भी उस दुरूह विषय को आमानी 
से आत्मसात कर जे । 


डा० मत्येद्र की दृष्टि-- उनका अध्ययन दृतिकार अथवा कृति का 
अपने मौलिक स्वशूप में प्रस्तुत करम की ओर ही है। निश्चित ही व पति 
मे सौदयन्‍्सयोजना, सामाजिक चेतना तथा उसवो क्लासक फृर्तियों का 
बिइ्टेपण व्यापक रूप मे प्रस्तुत वरने हैं । विन्तु उनके इन अध्ययना से 
आलोचव का वह स्वरूप प्रस्तुत मही होता जिससे कि आलोचक भावी समाज 
का नियामतर हाता है। उनकी दृष्टि अत्यधिक निरपक्ष होती है, कितु यह 
तटस्यता भावी सुजन की प्रेरणा न होवर उनके कई विश्छेषणा भ तिरा 
सटस्थता बय ही स्वरूप ग्रहण बरती है। छृतिकार के लिए नाना पाठक बे 
लिए कभी कभी ये 'बैमरे को आँख! को भी अपनी इच्छानुसार नहीं निश्चित 
करते जिसमे कि बढ़ अपनी कृति वो अपने निश्चित प्रतिमानों से दखन मं 
शासलम हा सके । दे एसा रूगता टै कि कृतिकार वे प्रतिभाना से देखने वे 
अभ्यम्त रहे हैं । 


बाबू गुलाबराय 


स्वत-त्चता आरूाचक) को घारा मे बाबू ग्रुलाबराय एम० ए०वा 
नाम हिंदो मे घड़े आदर से लिया जाता है। उसके सैद्धातनितक्ष आटाचना के 
दा ग्रय “सिद्धान्त और अध्ययन एवं 'डोब्य वे रूप हिंदी आलोचनाम 
पर्याप्त रुयाति प्राप्त बर चुके हैं । स्वतजचेता आछ्चको दी समस्त विद्वप 
ताएँ क्षाप म व्याप्ठ है । 

गुलाबरायथ जी को आलोचनात्मक दृतियां की सबसे बडी विशपता 
है एव अम्यव विवेचन । इस विवेचन सही वे आलांचना वी साथकता 
समचते हैं । यह कारण है कि वे इसि हुतिवार जौर पाठक सभी स एफ 
सामंजस्य चाहते हैं । अपन सिद्धाल और अध्ययन मं व लिखते हैं - “कवि 
जहाँ पर सामजस्य का अभाव देखता है बहा वह थोड़ी काट-छाट के याव 
सामजस्य उत्पन्न कर देवा है॥ वही साभजस्थ पाठक व श्लोत्राबे मनभ 
समान प्रभाव उत्पन्न कर उसके आनाट वा विधायक बने जाता है सौदय 
वी इतनी विवच्नना करन के बाद भी उमम बुछ अनिवचनीय तत्व रहता 
जिसके लिए बिहारी क शब्दा म कहना पता है-- वह चितवन और कष्धू 
जिहि बस हात सुजान! इसी अनिदचतीयता के कारण प्रभाववादी आडोचना 


श्ष्ड सथ्य हिन्दी-समीक्षा 


को महत्व मिलता है ए 

गुलावराय जी का यह समन्वय हमें उनके सभी ग्स्यों मे मिछता है। 
वस्तृतः गरुछावराय जी मूलतः सैड्धान्तिक आछोचक ही है । व्यावहारिक 
आलोचना में एक दार्थनिक चिन्तक होने के कारण उनकी व्यावहारिक आझो- 
चना की कृतियां बहुत अधिक व्यावहारिक हो गई हैं। उनके प्रतिपादन में 
कोई विशिष्टता नही रह पाती और वे अत्यधिक 'एक छप' हो जाती है ! 


गुछावराय जी का हिन्दी में पदार्पण एक सैद्धान्तिफ आलोचक के 
रूप में हुआ था | आज से कोई ३५ वर्ष पू्द सन्‌ १९२७ में उनके 'नवर्सा 
का प्रकाशन हुआ था जोर उप्तका सवद्धित और संक्षोषित स्वरूप सन्‌ १९३२ 
में प्रकाशित हुआ था। ग्रुलावराय जी साहित्य के साथ-साथ दर्शन औौर 
मनोविज्ञान के भी पण्डित हैं। 'नवरस' में उन्होंने रसो को मनोवैज्ञानिक 
स्वरूप भ्रदान किया है और उनकी रुचि यही सिद्ध करने मे रही है कि रस- 
शास्त्र के रूप में भारत के पास भी एक मनोविज्ञान रहा है । उन्होंने सहज 
प्रवृत्तियों, भावनाओं, सवेगो आदि भनोरवैज्ञानिक झब्दावलियों को रस से 
अनुस्यृत कर उसे स्थायी भावो, रसो, अनुभावों आदि के समकक्ष लाकर बैठा 
दिया जिनका विकास हमे डाक्टर नगेन्द्र की आलोचना में मिलता है | डा० 
नगेन्द्र की इन्ही मनोवैशञानिक शब्दावछियों को हो देखकर कभी-कभी हिन्दी 
के पल्‍्लव ग्राही आलोचक उन्हे फ्रायडवादी कह देते है । 





वास्तव में वादूजी की हिन्दी को यह देन एक अपार देन है । इसके 
पूर्व आचार्य शुकू जी का ध्यान भी इस ओर नहीं गया था । इसी नवश्स 
में बाबूजी ने ओर भी अनेक रखों की सुष्टि की है, किन्तु हिन्दी आलोचना 
उनसे आगे वढ॒ जाने के कारण ये इतर रस 'सख्य', “वात्सल्य', 'दाम्पत्या 
आदि का प्रचछम नहो हुआ । 


ग्रुलाबराय जी शुबक्त जी की परम्परा के ही आछोचक है। किन्तु 
परन्परा का यह तात्पर्य नही कि वह व्यक्ति परम्परा से चछे आते हुए साधा- 
रणीकरण के प्रव्न पर वे घुक्छ जी द्वारा निरूपित 'छोकिक आधार की 
विषयगत सत्ता' को स्वीकार किया है । वे लिखते हैं:-- “कवि की कृति चाहे 
कितनी दी काल्पनिक क्यों न हो उसके छोकिक आधार की विपयमत सत्ता 








१ 
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का अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा ४ 


किन्तु इसके साथ-साथ बावुजी अभिनव गुप्त का इस सदभ मे कहे 
गये 'त्रिसूत्रो' कवि, वस्तु और सह्ृदय का भी विरोप नहीं करते, वे चस्तु 
के साथ साथ कवि को भी महत्व देते हैं।वे कहते हैं-- इसके साथ यह 
भी स्वीकार करना पड़ेगा कि कवि अपने हो चश्मे से ससार को देखता है ( 
वह कच्चा सामान ससार स “ता है ओर उसे पकाकर योग्य बनाकर पाठक 
को देता है ।२ 

डाबटर नगेद्व न भी यही बात कडी है -- “यह निश्चित हो जाने 
पर कि रप्त की स्थिति सहृदय बे अतर में हो है, एक दुसरो समस्या सामने 
आती है- फिर कवि किस प्रकार अपनी अनुभूति का एसी सवेद्य बना पाता 
है कि उसको ग्रहण कर सहृदय वी रस-चेतना जाग्रत हा जाती है ? इसका 
उत्तर होगा-- अपन हृदय रस मे डूबकर कवि जब अपनी अनुभूति को व्यक्त 
कर पाता है तो उसे भी आत्माभित्यक्ति का- अस्मिता के आस्वादन का रस 
मिलता है। अलुभ्लूति को अभिव्यक्त करने में कवि को अपनी आप्मता के 
आऑस्वादन का रस भिछता है, और सवेदित अनुभूति की ग्रहण करने मे सहृदय 
का अपनी अस्मिता का आस्वादन होता हैं | दस प्रकार कवि अपनी अनुभूति 
बे साध अपना रसे ही महृदय वे प्रास भेजता है जतएवं रस की स्थिति कवि 
के हृदय मे मानता उतना ही अनिवाय हैं शितना कि सहृदय मे क्‍्योदि 
यदि कवि वे क्यन भ रस नही है तो सहृदय के हृदय मे स्थित रस सुप्त 
पडा रहेगा और इसी तरह यदि सहृदय वे हृदय म रम नहीं है ता कवि का 
मवेध निष्पल जायबा [२ 

इस भाति बाबू गुछाबराय जी ने 'पुक्ल जी की एवं डाक्टर नगंद्ध की 
विचारणाआ वा अपने साधारणीक्रण सिद्धान्त म सम वय कर दिया है। 
बाबू जी पाइचात्य समीलक्ता की भाति मनुष्य की अआजप्रवृत्तियों मे एक 
सतुरून और सामजस्य चाहत हैं किन्तु यह सामंजस्य वंबर भावगत नहीं है । 
भावगत और वस्तुगत दोनों है। व सौदय को भी इन दोनों का समाीवत 
रुप मानते है । बयोकि वे एक मनोवैज्ञानिक भो हैं अत भाव को किसी शूय 








३- सिद्धांत और अध्ययन, पृ० १७३ 
२० वही, पृ० १७३ 
३० रीति बास्य की भूमिका, पृ० ४७ 
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ने 'मधुमती भूमिका! पर निम्नलिखित व्यग्य किया था - 


“मघुमती भूमिका वा सालात्वार करते ही साधक को शुद्ध सात्विक्ता 
देखकर देवता अपने-अपन स्थान स॒ उसे बुछाने छूगत है-- इधर आइए, यहाँ 
रहिये, इस भाग के लिए तरसा करते हैं । देखिए कैसी सुन्दर क्या है । यागी 
की पहुच साधना के वलू पर जिस मघुमती भूमिका तद होती है उस भूमिका 
तक प्रतिभा ज्ञान सम्पक्न सत कवि को पहुंच स्वत हुआ करती है 7 


बावू गुलाबराय जी का प्रत्युत्तर क्तिना ब्यप्यात्मक है- इस सम्बन्ध 
मे एक विनोद की बात लिख देना चाहता हू (यद्यपि) मुझे इसके लिखने मं 
सकांच अवश्य हाता है. क्याकि अपनो स बड़े और स्वर्योय लोगो की बात के 
सम्बंध में विनोद करना हास्य रसाभास है कि कवियों और सदृदयो के लिए 
अब यह निमेत्रण देवताओं को आर स नहीं आता, नहीं ता व दह का भी मोह 
छोड दें। यह विनोद की वात है कितु वास्तव मे बात यह है कि कवि का 
सुजनानद और महूदय का काब्य रसास्वादन स्वृग भाग से कम नहीं है। 
इसके लिए स्वग जान का भी क्प्ट नही करना पड़ता ॥३ 


गुल्वराय जी अपनी बात खूब अच्छी तरह कहना जानत हैं। 
सामायत वे सरल और सहज शैली ही लिये हुए रहते हैं। अय स्वतजचता 
आलोचको की भाति उनका दस्टिकोण सास्कृविकनिप्ठ है। व आस्थिव हैँ और 
साहित्य मे फला के भाध्यम से आई हुई नैतिवता व पाषक हैं। अतण्व 
डापटर सत्मेद् की भाति वे एवं निरपेश और सबंया तटस्थ आलाचक नहीं 
है। काब्य के प्रतिमानों के साथ-साथ उतत्री अपनी वैयक्तिक धारणायें, 
विश्वास और आस्थाम भी हैं, जिह व साहित्य म॑ दखत हैं। इनके प्रतिमान 
अधिक उदारवादी हैं और भ्रत्यक प्रकार वे वादा म भी यदि वे साहित्य व 
मूक विश्वासी से सम्पन्न हैं ता आप उससे समझोता वरन का तयार है $ 


कियु उनको व्यावहारिक आएाचनामें अत्यपघित्र एक रूप! हा जाती 
है। अतएुव उनवो पूरा पढ़ते के पूद ही उनके निष्कर्ष और निणय पहले से 
ही ज्ञात हो जाते हैं । 








१० देखिये -हिन्दी बे आलोचक -सम्पादित शचीरानी 
२- सिद्धान्त और अध्ययन, पृ० ८६ 





२९८ तब्य हिन्दौ-समीक्षा 


पं० विनयमोहन हर्सा 


पं० विनयमोहन शर्मा भी ठा० सत्यैन्द्र की भांति प्रचार, प्रसार और 
विज्ञापन से टूर हिन्दी के. एक मनस्वी आलोचका है। सर्वप्रथम हिन्दी के 
जगत के सामने आपका 'कवि और रेखाचित्रकार' का ही स्वरूप आया था। 
किन्तु डा० नगेन्द्र, डा० रामविलछास णर्मा, प० थ्ान्तिप्रिय द्विवेदी आदि की 
भाति आपने कवि-धर्म छोडकर आलछोचन-घर्मं ही स्वीकार किया । अतएंव 
बविनयमोहन जी ने स्वतन्त्रचेता आलोचको में अपना स्थान वना लिया है । 
मैंने सन्‌ १९५६ में हिन्दी के समर्थ आलोचक १० बिनयमोहन शर्मा धीप॑क 
से लेख लिखा था और कहा था:-- “जो कुछ बाद-रोगो से मुक्त है, उनमें 
पृ० थिनयमोहन णर्मा का नाम बडई सम्मान से लिया जाता है। वादों से मुक्त 
का तात्पर्य यह नहीं कि पटित जी इन बादो के अच्छे तत्वों के और सिद्धातों 
के भी बिरोध मे हो, जैसाकि अज्ञेय जी और भारती जी है । शर्मा जी हर 
बाद के जीवन्त तत्वों को (बाजपेयी जी की भाति ही ) ग्रहण करते हैं, उस 
भारतीय जलूबायु में परखते और अगर बह भारतीय जन-जीवन के लिए 
मंगल्‍ूमय हूँ तो उन्हे स्वीकार्य है, अन्यथा नहीं । रचना की तह में उतरकर 
अपनी अन्तर्भेदिनी-पारदर्शी दृष्ठि से उसकी परख करते है और देखते हैं- 
कही रचनाकार समाज को अफीम तो नहीं पिला रहा है ।? ५ 


आज सात वर्षो के पद्चात्‌ू उनकी इन्ही दृष्टियो में विकास हुआा है, 

बे और मंजे है तथा आज के हिन्दी आलोचना जगत भे अपनी रस-हघतस्म 
चुतना के स्लाथ एक दृद्ध आधार लिए हुये है । उनकी आलोचना की प्रमुख 
क्तत्तिया-- साहित्य कला', 'कवि प्रसाद, “आभू" तथा अन्य कृतियां, "दृष्टिकोण 
और 'साहित्यावलोकन' तथा उनका पी०-एच० टी० का प्रबन्ध मराठी 
सन्‍्तो का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव” आदि प्रकाशित हो चुकी है | इन समस्त 
कृृतियों के अध्ययन से यह र्पप्ट हो जाता है कि डा० विनयमोहत शर्मा केवल 
साहित्य के अधुनातन अथवा पुरातन स्वरूप के ही विद्वान नहीं हैं अपिधु 
उनके अध्ययन और आज्छोचन का क्षेत्र अत्यधिक ब्यापक ओर साहित्य की 
समग्रता को लिए हुए हैं। आपने जहाँ आलोचक के, निसपेक्ष दृष्टिकोण को 
सामने रखकर व्यावहारिक आलोचनायें लिखी हैं वही 'साहित्यावछोकम' के 
ई में तथा अपने पी०-एच० डी० क्रे प्रवन्ध मे. अनुसन्धान को एक 


कई लेखों 





१० वीणा-सितम्बर ५६ ५ धर 
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गहरी और अतलूस्पर्शी मेघा वा भी परिचय दिया है। 'साहित्यावलोकनः में 
उनके कई लेख यथा अववी और कृष्णायन की माषा' 'मामदेव और उनकी 
हिन्दी कविता' आहि झाघमूल्क टेखों वे अन्तयत आत हैं | आपके 'शाध” का 
भी एक विद्येष दष्टिकाण ढाता है। या प्राय हिंदी म॑ ऐसे शोध हो रह हैं 
जिनसे सस्कृति का अघुनातन स्वरूप स्पष्ट न होकर या नो एक पुरातनवादी 
दृष्टिकोण ही हमारे सम्मुख आता है जिससे कि वतमान साहित्य की उप 
लरूब्धियों को अतात की चेतना स पृथक करक दखन का प्रयत्न क्या जाता 
है अथवा अतीत को व॒तमान से अलग क्रक् । यह दप्टिकोण साहित्य मं एक 
अधूरा दृष्टिकोण है। प० वितयमाहन "र्मा इस विश्लेषण मे सहज ही 
आचाय शुक्छ और डा० हजारीप्रमाद द्विददी की का्टिम खंड हा जात 
हैं। मराठी सतों का हिददी-साहित्य' पर प्रमाव एक एसा ही ग्रथ है जिसम 
उाहोंने अपना दुष्टिकाण दिया है। केवल प्रभाव मात्र सिद्ध नहीं क्या है । 
'उनके विश्लेषण में युग के अवंकार म खाई हुई मस्कृति पुन बेंचुली छाडकर 
खड़ी हो जाती है। व जब अपनी बाल कहते हैं बटूत हो विनम्र हाकर कहते 
हैं और इस बविनम्रता मे उनक अपन अध्ययन का आत्मबकछ और अक्ाट्य 
सर्कों का विश्वास हांता है। अपन दुृष्टिकाण मव विद्यापति पदावली 
जीषक छेख म लिखते हैं --/जयदव वा अनुकरण पूव म चडीदास और विद्या- 
पति ने क्या और पहिचम म सूर तथा नददास ने । यद्यपि सूर वा हिन्दी 
बा अथम गौतिल्‍वि कुछ लाग वहत है भौर उ़्ें पद-जैली का प्रथम 
आचाय भी, परतु यह दव्ट्रिकाण उस समय तब माय था जब तक मिल 
वो हिंदी की विभाषा नहों माना गया था । मैथिल भाषा हिंदी का सामा 
के अतगत है। अत हि दो क॑ प्रथम गातिलवित्व का संहरा विधापति थ 
सिर पर बाघा जाना चाहिए और उह ही शृष्ण परम्परा वा भ्रषम हिंदी 
“मवि घोषित करना चराहिय । २ 

यही नहीं १० विनयमाहन शमा जिस भाति प्राचीन खत कविया एवं 
भेक्त कविया पर अधिवारी वाणों म बालत हैं ठीश उसी माति अर्वाचीन 
कवियों पर भी आपबा पूण अधिकार है। विनयमाहन जी न पत जी की दा 
कृतिया ग्रास्या और युगवाणी का बड़ा ही तादिक ढ़ग से विश्लेषण किया 
है । अपन विवेचन मे वे लिखत हैं- कवि न 'ग्रामचित्र शीपक बबिता में 





१० दृष्टिकोण, पूृ० १३०... 


२- सुत्रिद्रानदन पत--सम्पादिका टाचीदानी शुटू 





३०० नव्य हिन्दो-प्रमीक्षा 


श्रम-मानव की 'विपण्ण जीवन मृत” वतछाया है और “कठपुतके में भी 
“जीवन मृत, 'मूछिव', 'विपण्ण', “जडक्त' स्तम्भित बनलछाया है | जब अयणित 
प्रामिक जीवन्मृत दिखाई देते हैँ तब “ग्राम युवती छीप॑क रुचना में ग्राम 
युवती का इठलाते हुए आना और पट सघरका छट खिसका थरमाई नमित 
दृष्टि से उसेजों के युगधर देखने का चायल्य प्रदर्शित करना कहाँ तक तथ्य 
सगत है ““ बेचारी भ्राम-नारी, कवि के झब्दो में क्षुपषा और काम से चिर 
मर्यादित रहनी है, फिर भी (कवि) उसे 'ग्राम युवत्ती' म॑ अत्यधिक कामुक 
चित्रित कर उसने अपन कथनों में विरोध प्रदर्गित किया है ।” 











पन्‍त जी के धव विरोधाभास्रो को थर्मा जी ने कितने प्राजछ और 
उदार रुप मे उद्घादित किया है, यही आाल्गेचक की सहृदयता है । अन्यथा 
एक दूसरे आलोचक ( डा० रामविलास णार्मा, सुमित्रानन्दव पत, दाचीरानी 
मुदू' हारा सम्पादित भ्रन्य॒ में ) की तरह ऐसी ही पक्तियाों पर गर्मा जी भी 
बह कह सकते थे “अवश्य वरसो' । राम-तामी भिगोकर वबगरछ मे दवों हुई 
क्रामशास्त्र की पोथी को भी तर कर दो । 


किन्तु विनयमोहन जी की आलोचना गूजन मूलक है, वे रचना की 
क्रमजोरियो का उद्घाटन तो अवश्य करते है, एक प्रेरक के रूप मे, एक मार्ग- 
रूप से, विध्वणक के रूप में नहीं। पन्‍त को कविताओं मे झर्मा जी 
ने ऐसी कई विरोधाभासों का उद्घाटन किया है। पन्‍्त की “गोपियों का 
नृत्य', ग्राम बदू' आदि में रसाभास तथा कवि का विदेशी फूलों के शिनाने 
मे देशगत दोप मादि पर आलोचक ने अच्छा प्रकाश हास्त्म है |यवपत्त जी 
इन ऋविताओ के सवेदन तत्व” के बारे में सफाई देते है और कहते हैं, “हम 
पाठको को ग्रामीणों के प्रति केवल्ठ वीद्धिक सहानुभूति ही मिल्ल सकती है।” 
नंब आलोचक विनयमोहन जी उस बौद्धिक सहानुभूति का स्तन सही करते । 
वे एक निरपेक्ष आलोचक की भात्ति पन्‍त जी की इस बौद्धिक सहानुभूति के 
सम्मुख एक प्रश्न चिन्ह खड़ा कर देसे है । 


छर्णक 









श्रद्धित विनयमोहन जी आज की विघटनवादी साहित्यिक धाराओं से 
भी सावधान है। वे फ्रायड की विचारधारा को हिन्दी साहित्य के लिए 
घातक एवं ध्तियामी मानते है | अपने दृष्टिकोण में वे छिखते “'फ्रायड 
को व्याख्या मे हमे एकागीपन दीखता है। प्रश्न यह है क्ि क्‍या साहित्य मे 
अनृप्त विकारो-इच्छाओो का ही प्रतिविम्ध होता हैं ? हम देखते है त्प्त 











स्वत'श्रचेता आलोचंक और आलोचना इ०ण्१ 


वासनताओ-अनुभूत विकारा का भी चित्रण साहित्य म॑ रहता है । संच बात 
यह है कि तृप्त और अतप्त दानो प्रकार वी वासनाए साहित्यन्टूजन वी 
भूमि तैयार वरती हैं । ! 


कितु इन शक्तिया के साथ साथ प० विनयमाहन जी की आलोचना 
वी सीमाएं भी हैं। वे साहित्य को कतिपय नवीन उपलब्धियों वी सूक्ष्म 
ग्रधियो को समझने म कम सफल हुय हैं । वे प्रगतिवादियां और फ्रायडवादिया 
म॑ सामजस्य की बात क रत॑ हैं । क्दाचित व १० इलाचद्र जोगी को मावस- 
बादी मान बैठे है। प० विनयमाहन जी लिखत है--- 


'माक्सवादियों वा अपन बाद' के एकाय्रोपन का जब अनुभव हुआ 
ता वे उसवा क्रमश भ्पध्टीकरण करत रूग। उहाने प्रायड वा सहारा 
लिया | आसबोन न वहा भी है कि यदि 'माक्सवाद”! वी एकाणगिता नष्ट 
बरनी है ता फ्रायड क मानस तत्वो का अपनाता हांगा। परन्तु प्रायड का 
अनुसधान दिया भी क्रमपूण है, उसने मन की बिकृतिया का विदल्ेपण ता 
किया है, परन्तु उसमे भी एवागीपन का दाप भा गया है ।* 


वस्तुन भावसबाद का कोई भी नाता अपने सिद्धाता का समयौता 
फ्रॉपडवादिया से नहीं वरेगा उद्माकि ये दामा दा विराधी शेर हैं। १० 
नाददुलार वाजपेयी न भी अपन 'आवुनिक साहित्य नामक ग्रथ म यही बात 
बही है >““मावरुवादी मत का मान रेन पर कवि-बल्पता और काव्य को 
प्रसार सीमा वग सघप का स्थिति विशेष स ही सम्बद्ध और उसी से परि- 
चालहित माननी पगी और दूसरी आर मनाविश्लेषण संत क॑ अनुसार काव्य 
वा केवल स्वप्त का स्वल्प मानना पड़ेगा ॥ य दाना मत परस्पर विराधी ता 
हू ही, स्पप्टत अतिवादी भी है ।/? 


उपयुक्त विषय पर 'मनांविश्त्वषणवाद और जालोचना शीपक 
अध्याय म॑ पर्याप्त रूप स प्रवात डाला जा चुका है। वास्तव म मावसवाद 





१० कवि भ्रस्ताद, पृ० २८ 

२- हिंदी दे समय आलोचब, पृ० विनयमाहन “मा, छे० इृष्ण बहलम 
जाशी 'वीणा' सित० २६ 

३-० आधुनिक साहित्य, एू० ३६५ 


ड्रग्रे नव्य हिन्दी-समोीला 


सदि फ्रायडवाद के साथ समझोवा करता है तो एक दूसरे के मौलिक अस्तित्व 
पर ही प्रदन चिन्ह ऊय जाएगा । 





किन्तु उपयुक्त सन्दर्भत ग्रथ विनयमोहन जी ने बहुत पहले लिखा 
था, इसके पश्चात, उनके “दृष्टिकोण', 'साहित्यावल्योकन! आदि ग्रथी में उनके 
विचारो में अधिक प्रीढ़ता आई है-उनके चिन्तन की परिधि अधिक विस्तीर्ण 
हुई है । प्रगठिवाद पर उनके आश्षेप अधिक सथक्त और प्रौढ है जो प्रगति- 
वादियों से अभी भी उत्तर की अपेक्षा रखते है । दृष्टिकोण” में वे लिखते 
हँ-प्रगतिवादी कविताओ मे प्रेरणा नही, प्रयास होता है । धात्मादुभूति नही, 
ज्ञान-सचय होता है । 





के इस भाति यह स्पष्ट है कि प० विनयमोहन शर्मा आधुनिक आलो- 
चना में प्रौदता की ओर अग्रसर हो रहे है । उनका दृष्टिकोण पर्याप्त रूप 
से व्यापक और नि्िप्त है । उतकी तटस्थता प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जैसी 
ही सूजन-प्रेरणादायक तटस्थता है । समन्वय की ओर उनकी भी रुचि है और 
भारतीय एवं पाश्चात्य_ दोनों प्रकार के आलोचना के प्रतिमानो को क्षापने 
ग्रहण किया है । 


५ इनके अतिरिक्त इस घारा के अंतर्गत रामकृष्ण शुबकू, थिन्‍्दीमुख, 
पदुमछाल पुप्ताछाछ वस्णी, ठटा० देवराज उपाध्याय आदि को भी ले सकते 
है। इन समीक्षकों की आलोचना का विकास भी इन्ही दिशाओं में हुआ है । 

अतीत की चेतना से अनुप्रे रित कवियों मे हमे सर्वेश्ली डा० हजारी 
प्रमाद द्विवेदी, डा० पीताम्वरदत्त बड़यवाल, आचार्य विष्कनायप्रसाद मिश्र 
आदि को ले सकते 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी:- 


“भारतीय काब्यणस्त की परम्परा के परिश्रिष्ठ मे डा० नगर्द्र ने 
ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी पर परिचयात्मक टिप्पणी लिखते हुए एसा छगना है कि 
उनकी समस्त विशेषताओं को सूत्रवद्ध कर दिया हो। वे लिखते है:-पुति- 
हासिक आडोचना के क्षेत्र मे आचार्य हजारीप्रसाद ह्विवेदी का स्थास 
अग्नगष्प है 





१- दृष्टिकोण पू० रृड 


ह्वतात्रचेता आलोचक ओर आतोचना ३०३ 


जन-जीवन की सासम्कृतिक और सामाजिक परम्पराओं का उदघाटन 
करते हुए विवेच्य को समव्टि के साथ सम्बद् कर देखना इनकी आडोचना 
का मूलाघार है। द्विवेदी जी साहिस्य का सबध नवजीवन के साथ मान कर 
चलने हैँ। उनकी समीक्षा का आधार-फ्ल्क सातववादी होने दे कारण 
अत्यात विस्तृत है, और उनका व्यक्तित्व उसको सम्प्ालने याग्य पाडित्य, 
सहानुभूत तथा कल्पना आदि गूणा स सम्पन्न है ।* 
+ 


घातिनिकेतर और वरसणसी हमारे सास्कृतिक तीय हैं। कला-गुरू 
टैगार न तथा पड़ित प्रदनमाहुन मालवीय ने देश के विभिन्न प्रान्तो मे ब्याप्त 
विच्छिन्न सास्कृतिक अणुओ का इन दा स्थलो पर जूटाकर पुत हमारी 
संस्कृति को एक रूपता प्रदान वी । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का साहित्यिक 
स्वरूप शानिनिकेतन के सास्कृतिक वातावरण मे ही भ्रस्फुटित हुआ कढा-गुरू 
टैगोर की स्नहिल छाह में हजारीप्रसाइ जी का साहित्यकार पला, बड़ा 
हुआ और वाराणसी में आवर इस पौधे न हिंदी साहित्य जगत का फल और 
पूछ देना प्रारम्भ क्या | 


स्वतत्रनेता आलोचको की विशेषताओं का विश्ेषण करते हुए इस 
बात को विशेष मह॒व दिया गया था कि इन आलोचका की मुल दुष्टि 
सास्कृतिव' दृष्टि है। ये आलोचक साहित्य का निरपल रूप से, मात्र 
साहित्यिक दप्टिकोण से नही देखकर उसे सस्कृति से अनुस्युत करते हैं- 
हमारी संस्कृति की वीठिवा पर ही साहित्य को परखते है और इस भावि 
अवीत को मूल चेतना का वतमान प्रकाश मे आकलन बरते हैं। डा० हजारी 
प्रसाद द्विददी आलोचना के इहो मह॒ठ प्रतिमाना का लेकर साहित्य मं 
अवतरित हुए । 


+ 


एक पाश्चात्य लेखक के दब्दो मे - 
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के 
रैन भारतीय वाब्य-शास्त्र की परम्परा, पृ० ६३८ 


३०४ मध्य हिन्दी-समीक्षा 


णगोए जी छछ क्षात बजकर णी (6 76279 णी धी० एव. दिवा छह तय लिये 
गे. 98 बौएल बाते फल, 


वास्तव में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के पूर्व हिन्दी मे साहित्य को 
परखने के छिए सस्कृति को इलने व्यापक रूप में ग्रहण नहीं किया जाता था 
और केवल साहित्य का विद्वद्ध साहित्य के प्रतिमानो मे ही मूल्याबन किया 
जाता था | डा» हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ही साहित्य को सम्कृति की पृप्ठ- 
भूमि मे रखकर उसका मूल्याकन किया ओर यह सिद्ध किया कि साहित्य और 
संस्कृति एक दूसरे से अनुस्यूत है तथा मानव-संस्कृति की चिरन्तन थिकासमान 
परम्परा से सम्बन्धित है । 'हिन्दी साहित्य की भूमिका! के निश्देदन में हा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का यही निवेदन है :--"हिन्दी साहित्य को सम्पूर्ण 
भारतीय साहित्य से विच्छिन्न करके न देखा जाय । 








डा० हजारीप्रसाद ने सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य का एक प्राचीन चली 
आई हुई परम्परा के रूप भे ही मूल्याकन किया है। उनका यह मृल्याकन 
और विश्लेषण ओध के साथ-साथ अग्नमसर होता हैं । आज से कोई २५ वर्ष 
पूर्व सच १९३४ में आाचाय॑ हजारीप्रसाद हिवेदी का पहला आछोचनात्मक 
ग्रथ सूरदास” प्रकाश में आया था । “मूरदास” मे उन्होंने जहाँ व्यावहारिक 
रूप से मूर के साहित्य का मूल्याकत किया है वह्दी सूरदास के सम्बन्ध में 
उनकी भक्ति और परम्परा के सम्बन्ध मे भी हमे इस सम्बन्ध मे उनकी शोध 
मूछक मान्यताए प्राप्त होती है ॥ 





दी साहित्य की भूमिका मे उनकी बतीत की चेतवा पूर्णतः मपने 
विकसित स्वरूप में देखने को मिलती है । इसके पूर्व साहित्य को इत्तनी 
आत्मीयता से किसी आलोचक ने सस्कृति के साथ इस भांति अविच्छिन्न रूप 
से अनुस्थूत नही किया था | यहां तक कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने तो 
हिन्दी साहित्य के स्वरणयुग भक्तिकारू को मात्र मुसलमानों की प्रतिक्रिया 
स्वरूप उदभूत ही मानते हैं । वे, लिखते है.--देश में मुसछमानों का राज्य 
प्रतिष्ठित हा! जाने पर हिन्दू जनता के हृदय में गौरव, गव॑ और उत्साह के 
लिए वह अबकाण न रह गया......ऐसी दशा मे अपनी घीरता के गोत थे तो 








व क नया मय यमन पा बन 
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८- हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० ७ 


स्वत-जचेता आछोचकू और आलोचना ३०१ 


दे गा हो सकते थ और न बिना लज्जित हुए सुत हो सकते थे । आगे चछकर 
जब मुस्लिम सामाज्य दूर तक स्थापित हा गया तब परस्पर ऊडने वाले 
स्वत॒तन्न राज्य भी नहो रह गये । इतन भारी राजनैतिक उलट फेर के पीछे 
हिन्दू जन-समुदाय पर बहूत दिनो तक उदासी सी छाई रही। अपन पौरुच से 
वाद्य जाति के लिए भगवान को शक्ति और करुणा वी आर घ्लान छ जाते 
के अतिरिक्त दूसरा माय हा वया था ?ै१ 


आचाय हजागैप्रसाद जी की रचना “हिंदी साहित्य को भूमिका! क 
प्रकाश में आने तक घुक्ल जी का उपयु क्त विश्लेषण ही आप्त टहाब्द क रूप 
म प्रचलित था । 


आचाय हजारोश्रसांद द्विवदी न शुक्ल जो क उक्त वक्तब्य का बढ 
तीब् स्वर में विरोध करत हुए यह प्रकट किया है कि इतना वर सर्वाधिक 
मोल्कि और उदात भक्ति-आन्दोल्न मुसरूमानी प्रभाव की प्रतिक्रिया न 
हाकर एक पुरानी चलछा आई हुई भारतीय परम्परा के तारतम्य म ही है । 
व लिखते हैं --“क्मी-कमी यह शका की गई है कि हिन्दी साहित्य का 
सर्वाधिक मौछिक और 'तक्तिशाली अश अर्थात, भक्तितसाहित्य मुसल्मानी 
प्रभाव की प्रतिक्रिया है और कभी-कभी यह भी बतान का प्रयत्त किया गया 
है कि निगु णिय सता बी जाति-पाति की विरोधी प्रवृत्ति अवतार्वाद और 
मू्तियूजा के खड़न करने बी चेष्टा में 'मुसल्मानी जाश' हैं। ये सभी 
बातें म्रम मूलक हैं। निगुण मतवादी सवा क कवल उग्र विचार ही 
भारतीय नहीं हैं, उननी समस्त रीति नीति, साधना, वक्तत्य, वस्तु बे श्ति 
उपस्थापन वी प्रणाली, छद और भाषा पुराने भारतीय आचार्पों की देन हैं । 
इस तरह यद्यपि वष्णत मत अचानक उत्तर भारत म प्रदल रूप ग्रहण करता 
है पर सूरदास और तुलसीदास आदि बेध्णव कविय' की समूची कविता मे 
किसी भी प्रकार की प्रतिक्रिया का भाव नहीं है 


इस भाति आचाय हजारीप्रसाद हिवेदी बाह्य सतही परिस्थितियां 
को पाश्य मे रखकर साहित्य का मूल्याक्न से कर कृति को सासदृटिक 
परम्परा भी तह म पहु चकर साहित्य का विश्लेषण करते हैं। विन्‍्तु इस 


जल + 





१- हिन्दी ख़ाहित्य वी भूमिका, पृ० ६८ 
२- हि० सा० की भूमिता, पु० २७ 


३०६ नव्य हिन्दौ-समोक्ष। 


सांस्कृतिक विश्लेषण के होते हुए भी उनकी कृतियों मे कही भी प्रतिक्रियावाद 
का एक धीमा स्वर भी सुनाई नही देता । आचार्य रामचन्द्र शुवल्ू ने जायसी 
आदि महाकाव्यकार सूफी प्रेम-कागियों को तो अपने इतिहास तथा अन्य 
आलोचनात्मक ग्रथो में आवश्यकता से अधिक स्थान दिया किन्तु समप्टिधादी 
ज्ञानमागिय सतो की सर्देव उपेक्षा की । उसका एक मोटा कारण यह था कि 
शुबल जी के पास वह अनछ व्यापिनी साम्कृतिक दृष्टि नहीं थी जिसके द्वारा 
वे कवीर को भारतीय सस्क्ृति के विाल् जीवन-मृल्यो के प्रकाश में परखते । 
उनके अपने सस्कार थे जिनके कारण वे महाकाब्य-लेखको एवं अन्य कवियों 
की ओर ही अधिक रहे। जिसके रूम्यी अवधि तक कथीर, 
दादू, पीपा रा्दास, रज्जव, शेख फरीद आदि कवियों को अप्टछाप के 
कवियों से तथा राम भक्ति-धारा के कवियों से भी कम महत्व दिया गया । 








कारण 





आचार्य द्विवेदी ने मानववादी एक व्यापक जीवन-दृष्टि द्वारा सत एव 
भक्त कवियों की बास्तविक परम्पराओं एवं उनकी उपलब्धियों का पहली 
बार अपने “कबीर, 'हिन्दो साहित्य की भूमिका' आदि भ्रथी मे उदघाटन 
फिया । उन्होंने कभी भी किसी सत अथवा भक्त को सकीणंताबादी दगसे 
नही परखा । बे प्रत्येक को उसकी सपग्रता मे ही ग्रहण करते है | हजारी 
प्रसाद जी को इस बात से चिढ है कि कोई आलोचक किसी भी कवि अथवा 
साहित्यकार के किसी एक स्वरूप का ही उद्घाटत करे। कवीर मे उन्होने 
ऐसी ही व्याप्ति देखी है | वे लिखते द्ैः-'कवीर धर्म गुरु थे । इग्नलिए उनकी 
वाणियो का आध्यात्मिक रस ही आस्थाद्य होना चाहिएं। परस्तु विद्वानों ने 
नाना रूप में उन बाणियों का अब्ययन और उपग्रोग किया है । काव्य-झप मे 
उसे आस्वादन करने की दो प्रथा ही चल पडी है। समाज सुधारक के रूप 
में, सवंधर्म समन्वयकारी के रूप मे, हिन्दू-सुस्लिम रबय विधायक्र के रूप मै, 
विशेष सम्प्रदाय के प्रतिप्ठाता के रूप में और वेदान्त व्यास्याता दार्शनिक के 
रूप भें भी उनकी चर्चा कम नहीं हुई है । यो तो “हरि अनन्त हरिकथा 
अनन्ता, विविध भाति गावहिं मुनि सन्‍्ता' के अनुसार कबीर कथित हरि-कथा 
का विविध रूप में उपयोग होना स्वाभाविक ही है, पर कभी-कभी उत्साह 
पहायण विद्वान गलती से कबीर को इन्ही रूपो में से क्रिसी एक का प्रति- 
निधि समझ कर ऐसी दातें करने लूगते है जो असयत कही जा सकती है 
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डा० हेजारोप्रसाद जो के पूव हिंदी भ कंवल डा० परीताम्वरदत्त 
बडयूवाल ने ही अपन सुप्रसिद्ध ग्रथ 'दि निगु ण स्कूल आफ हिंदी पोडइट्री' मे 
सतों की इस व्यापक्ता की ओर सबेत क्या था । इसवे पद्चात ही क्थी” 
की आध्यात्मिक गहराइयों एवं वहुपुखी सामाजिक एव धाभिक चेतना की 
आर अ य आछाचको की दप्टि गई ) 


उनकी इस अतीत की चनना के उपरान्त भी डा० हजारीप्रसाद जी 
वतभान की सामयिक चतना से विमुख नहीं हैं। बे ता अपने समस्त अनु 
संघोनों एज साहित्य की विभिन क्षेत्रा की उपलब्धियों स भविष्य-निर्माण ही 
करना चाहत हैं । हिंदी संसार का अपबनी बहत गास्कृतिक गरिमा मा 
समझने के पश्चात व बराबर वतमान का चतना की आर भो उत्प्रेरित हुए 
है | वे ल्खिते हैं -- यदि हमार ममूच प्रावतन तत्वों का भान हमार॑ भविष्य 
कब निर्माण में सहायक नहीं होता ता वह वकार है ।/ 


अतीत का विश्लपण वरत॑ हुए डॉ० द्विवेदी की दरिटि सदैव भविष्य 
बी आर लगी रही । यही कारण है वि “कबीर उनकी व्यापक्ता के वारण 
उनका व्रिय कवि, प्रिय दृष्दा और आदग घेस नता रहे । कबीर क॑ जहां 
दाशनिक स्वरूप पर आलछाचक मुग्ध है बड़ीं उनकी सामाजिक चतना से भी 
बह अत्यधिव प्रभावित हैं। हजारी प्रसाद जी लिखत है -- जो लोग हिंदू 
मु'म्ल्म एकता के ग्रत में दीक्षित हैं व भी ववीरदास वो अपना माग-दशव 
मानत हैं) यह उचित भी है। राम-रहाम और केशव-करीम की जा एकता 
स्थय सिद्ध है. उम्र भी सम्प्रदाय बुद्धि स विक्रत मस्तिष्वः बारे लग नहीं 
समझ पात । बदोरदास से अधिक जारदार झब्दा म इस एकता का प्रति- 
फदते विसी ने लहीं किया) ! 

डा० हजारीभ्रमाद जा सस्करी और साहि य व क्षेत्र मे एवं व्यापक 
सम-वसवाद लिए हुये है और वास्वव मे साहित्य और मस्वृति सूल्त 
सखमवयवाती ही हात हैं। व इस समवयवाद का उच्च समय तदे बराबर 
अपनात रहते हैं जब तब कि उसी मौलिकिता नष्ट न हा। व इस तसच्य वा 
भली भार्ति जानते हैं, इसोल्यि कहत हैं-- “हम स्थंघ वे इस सगे मन 
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पड जाय कि कोई चीज“ “ कहा तक भारतीय या अभारतीय, आध्या- 
ह्मिक या अनाघ्यात्मिक है ! चीज अगर अच्छी है तो वह भारतीय हो या न 
हो, स्वीकार्स है, आध्यात्मिक हो या न हो, ग्राह्म है ।/! 








आचार्य जी के दृष्टिकोग की यह ब्यापकता कहल्यन्गुरु रवीस्द्रनाथ 
टैगोर से प्राप्त हुई थी। ठेगोर की सनोभूमि समन्‍्वयवाद के इसी व्यापवा 
कीली पर टिकी हुई थ्री। यहां तक कि जब स्वतन्त्रता आन्दोलन में विदेशी 
बस्तुओ का बहिप्कार प्रारम्भ हुआ तव टैगोर ने गाघी को एक पत्र लिखा 
था कि इन बहुमूल्य, सुन्दर और अच्छी वस्तुओ में कया बुराई है ।* यदि 
विदेश की कोई बस्तु अच्छी है तो उसे अपनाने मे सकोच क्यों ? 








डा० हजारीप्रमाद जी का साहित्य, सस्कृति, आलोचना, उनके भोध 
सभी कुछ मानव के लिये है । यह मानववादी दृष्टिकोण उनकी समस्त आलो- 
चनात्मया कृतियों का प्राण है। अत वे कहते है-- “मैं साहित्य को मनुप्य 
की दृष्टि से देखने का पक्षपाती है जो वाग्जाल मनुष्य को दुर्गति, हीनता 
और परमुखापेक्षिता से बचा न सके, उसे जो उनकी आत्मा को तेंजोद्दीप्म न 
बना सके, जो उसके हृदय को परदू ख कावर और संवेदनशील न बना सके, 
इसे साहित्य कहने भे मुझे सकोच हाता है ।'/ 

* प० हजारीप्रसाद जी में यह दृष्टिकोण भारतीय भस्कृति के दो हजार 
बर्षों बाग सम्यक सर्वेक्षण करने के बाद ही विकसित हुआ है, भ्रगतिबादियों 
की भानि केवल वाह्म स्थिति के ऊपरी अध्ययन एवं थोयी बोद्विकता के 
आधार पर साहित्यकार मे जीवन के ऐसे स्वस्थ मूल्यों का सन्नियेष नहीं 
होता । महाभारत एवं भागवत का थह स्वरूप सदाचार मन्वन्तरों के पश्चात्‌ 
साहित्य मे डा० हजारीभ्रसाद की लेखनी से पुनः अघुनातन स्थरूप में अब- 
तरित हुआ है । किन्तु इसका ततत्पस यह नहीं कि थे किसी जाति, संस्कृति 
अश्वा साहित्य के गरुण-दोपों को छिपाना चाहते है | वे स्पष्ट कहते है -- 
“जो ग्रस्थ अथवा ग्रन्थकार किसी जानि को सच्चे रूप मे उपस्थित करता दा 
ड्सके गुण-दोपो को ईमानदारी के साथ अभिव्यक्त कर सकता हैं, बहू ससार 
की सबसे बड़ी सेवा करता है, यही वह तीसरी वस्तु है जिससे मैं किसी 
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ह्वतजचेता क्रालोचक और आालोचवा ३०९ 


ग्रथकार के औचित्य का निणय कस्ता हू । 


डा० हजारीप्रसाद जो वी य ही विश्येपतायें है जा उहोने अपने बोध 
प्रयासों के साथ इतर ग्रन्या म भी उदघाटित की हैं। उनके 'हिंदी साहित्य' 
हिंदी-साहित्य का आदि काल , 'नाथ सम्प्रदाय, 'मब्यकालीन घम-साधना 
आदि में उनके प्रगाढ अध्ययन और वाध के अतिरिक्त उनकी विवेचन की 
बचानिक प्रणालो, एक प्रौढ़ चितन हागा । 


किन्तु इनके अतिरिक्त उनको क्तिपय सोमायें भी हैं। हमे जो 'कबीर' 
हि दी साहित्य को भ्रुमिका', नाथ सम्प्रदाय, 'मध्यकालीन पम-धाघना 
आदि ग्रथा में जो उनको मौलिक गवेषणायें तथा एक वैज्ञानिक शैली के दशत 
द्राने हैं वह हम “हिंदी साहित्य और हिदी-माहित्य का आदि काल मे नहा 
मिलते । उह्ोम निश्चित रूप से इन ग्रया के विवेचन में भी सास्कृतिव 
धामिक, राजनैतिक परिस्थितियों का नियोजित कर एक व्यापक ऐतिहासिव 
दष्टिकाण वा परिचय दिया है। क्न्तु फिर भी यह सत्य हैकि हिंदी 
साहित्य! मे द्विवदी जीसे अपेक्षित वह प्रौदता और सोलिकता दस अब से 
नहीं आई * जा कि उनके ग्रथों का सहज स्वरूप है । 


हिंदी-साहित्य का आदिकाल! मे भी द्विवेदी जी की समस्त खूबिया 
विद्यमान होते हुए भी, ध्यान से पढ़ने पर यह स्पष्ट विदित हा जाता है वि! 
उतने निश्तरप शुक्ल जी के विरोध-स्वरूप ही है। उहोंने अधिकतर इस काछए 
के लिए मनतारिया जी को हो अधिकारी माना है जो कि स्वय राजस्थानों 
बला और सस्दृति को अपने प्रातीय पृवग्रहो स मुक्त हाकर नहीं देस सब 
है। आज उनके ही मुल्या की परीक्षा करन का अवसर आ गया है । 


मं यह ता मानता ही हूँ कि “द्विवदी जी न सिद्ध और नाथ साधनाआ 
कब गहरा अध्ययन किया है किंतु उनके भी अपने माह और अभिनिवश् हैं, 
जिनका सजुलित ऐतिहासिक विवचन पर प्रभाव पहला है? वयोकि बाटा 
घर व अपने प्रतिमान ह्वात हैं। इस प्रतिमातों का में तिर साहित्यिक प्रति 
मान न मानकर जोवन वे प्रतिमान मानता हूँ। आलछोचक ने सामाजिक, 
आधधिव, राजनतिक, सास्क्ृतिव विश्वास होते हैं, विन्‍्तु ये विश्वास मानववाद 
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की पृष्टि मे ही होते हैं जिसमे मामववाद क्री व्यापकता का समावेश नहीं है 
बह साहित्यकार ही नहीं बन सकता ! 


डा० पीताम्वरदत्त बड़थूवालू ; 


जब आधुनिक हिन्दी-आडोचना का इतिहाश् लिखा जायगा तथ 
निश्चित हो इा० पीताम्वरदत्त वडथ्‌वारू के नाम की गणना हिन्दी के प्रथम 
क्रोटि के आछोचको में की जायेगी | बाज पुस्वक्राकाद में वड्थूवाल जी फी 
बहुत ही कम कुतिया सहज छूथ से प्राप्त होती है । किन्तु जो कुछ पढने को 
मिलता है ऐसा प्रतीत होता है कि वड्थूबाल जी ने ही अतीत की चेतना! 
प्रधान आलोचना का श्रीगणेश किया था । “हिन्दी काब्य में निग्रुण सम्प्रदाय', 
“मकरन्दय', 'योग प्रवाह' आदि को पढने से यह खछगता है कि हिन्दी में 
बडथूवाल जी की कोहि के आाल्ोचको की सख्या आज भी बहुत क्रम है। 


उनमें आछोचक और अन्वेषक दोनों शक्तियों का अदुमुत समस्त 
था । वे उन पुरातनवादियों की भाति नहीं थे जो प्रत्येक कृति को अतीत की 
अनना मे ही देखें । जद्दा उन्होने निग्रण सन्‍त कबियो तथा उनकी हपस्थापन 
नाओ का विस्तृत विवेचन किया घह़ी आधुमिकता की लोर भी उनकी अत्य- 
धिक रुचि थीं। “निरजन', “अवश्य,द' तथा योग मार्गियों के इतर सैद्वान्तिक 
आचारो, कल्पों एवं क्रियाओं का ब्रडथ्वाल जी द्वारा पहली बार ऐसा सास्क- 
निक अव्ययन प्रस्तुत किया गया, उस समय जब डा« हजारीप्रसाद हिवेदी ने 
मध्यन्युगीन सन्‍्तो के अध्ययन की ओर दिशा निर्देशन नहीं किया था, उस 
समय बड्थ्वाल जी अपने पश्लोधमूलठकक अध्ययन द्वारा इस दिला भे पर्याप्त रूप 
मे आगे बढ गय्ने थे । शुक्ल जी तो इस विपय में मौन ही रहे | बदश्वाल भी 
क्र प्रभाद अध्ययन, उनके प्रतिपादन की प्रौद्द शअैद्शी तथा शोध के प्रति एक 
अद्भुत उत्साह्ू उनके “हिन्दी काव्य से निग्युंण घारा' में हमे खूब मिछता है । 








बे निगुंण सन्त-मम्प्रदाय में भारतीय अधिदर्भनवाद का बिब्छेपण 
करते हुए यह प्रतिवादित करते दूँ कि यह अधिदर्णन विद्व की दार्नेनिक् 
बिन्तनाओं की परम्परा में ही है । 

इस प्रकार नियुणश सनन्‍्त-सम्प्रदाय में नीन प्रकार का दार्शनिक मत 
दिखाई देता है जिन्हे मैंने वेदान्त की चऋदच्दावली क्रा व्यवहार कर कअइ्ढं त, 
ब्षद्ाभद और विशिप्ठाहंत के नाम से पुकारा है-- अं ली छोग जीवात्मा 





स्वत तचेता आलोचक और आलोचना «... है११ 


और परमात्मा म पूर्णीद्त भाव मानते है, वे इन सब बाता को केवल व्याव- 
हारिक रूप मे सत्य मानत हैं, परमाधषत नहीं, किवु विशिष्टाईतियों और 
अंदाभेदियों के अनुसार य वस्तुएं सत्य हैं। इन दोनों मतो वादे मानते हैं वि 
परमात्मा का अच् स्वरूप हान के कारण आत्मा भी एक प्रकार से परमात्मा 
ही हूँ । भेदाभेदियों वे अनुसार यह अद्य अन्त में अपनी भेद सत्ता को अभेद 
रूप से परमात्मा म रूय बर देता है क्म्तु विशिष्टादतियों के अनुसार पूण 
और अश म यह भेद शाश्वत हैं। सप्टि सम्बधी इन दाशनिक धसिद्धान्ता 
और अग्रेजी दाच्वनिक टाब्दावली मे हम अड्ठ तियो, भदाभदिया और विशिष्टा 
दतियों का त्रभण एकास्मिटस (विवतवादी) पर्नै-षीस्टस ( सर्वात्म विकास 
वादी ) और एक्सटनल छाड धियास्टिस ( बाह्य जिमुवनवादी ) कह 
सकते है १ 

हिंदी मे इस भाति के विश्लेषण बा शिंला-यास पहली बार बडध्वाल 
जी द्वारा- क्या गया ।उाही क इस श्वय घ को श्रेय ह कि आज हिन्दा म 
निगु ण सात सम्प्रदाय पर अच्छेन्अच्छे ग्रथ प्राप्त हैं। उठी की पच्छन्र 
प्ररणा स डा० हजारीप्रसाद दिवेदी, डा० भारती, डा० रागय राधव आदि मन 
इस विषय पर अपने शाघमूछक ग्रथा की रचना की । 


उनका श्योघ केवल साहित्य को न छू कर सम्कृति व महापारावार से 
भी उपयोगी रत्नो को चुनता है ओर उसका साँगोपाग विवेचन प्रस्तुत करता 
है । 'निरजन! पर लिखते हुए वे ऋपनी गवयणा प्रस्तुत करते हैं» 'निरजन 
को काल पुरुष बहना पहले पहल गीता के अनुकूछ जान पड़ेगा कृष्ण अपन 
आपको 'कालोस्मि' षहते हैं । परतु उनका अपने आप को काल बहने का 
अमिप्राय तिरतिशय परत्रह्म पद से नीचे गिरना नहीं है । क्योकि जहा उ हेनि 
अपने आप को 'बाल' कहा है, वही क्षर और अक्षर दोनों से परे भी बतलाया 
है । रृष्ण काल और अक्षरातीत दोनो एक साथ हैं ।'+ 


४ 

ऐसा लगता है कि जिम निरजन का सकेत वहच्वाल जो ने क्या 
था-+-जिन दिध्याओ पर उहोने सोचा था, डा० हजारीप्रमाद द्विवेदी वी 
गदेषणाओं में भी उहीं दियाओ मे काय हुआ है-गवेषणा दो उहीं स्वस्थ 





१७ हिदी-कांस्य में निगुण काव्य घारा, पृ० १४५ 
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नव्य हिन्दो-समीक्षा 


परम्पराओं को आगे बढाया है ।.प० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने स्वयं निरंजन को 
काल-पुरष माना है और उसी के हारा माया का उद्भव माना है। वे 
'कबीरदास” में कहते हैः-"अब सृध्टि को पैदा करते के छिए कारू-पुदप 
(निरंजन) ने आद्य धक्तिया माया को उत्पन्न किया और उसके संयोग से 
सत्व-प्रधान ब्रह्मा,रजोगुण प्रधान विष्णु और तमोगुण-प्रधान शिव की सृध्दि। 
ज्यो ही ये तीन देवता उत्पन्न हुए वह अन्तब्याना द्वोकर अपने छोक में चला 
गया ।! 

उपयुक्त विब्लेपण क्षर और अक्षर से परे काछ पुरुष का 
विस्लेपण है । 


कु 


बबदध्वाल जी मे जहा यह चेतना पूर्णदूप में विद्यमान थी वहां मे , 
आधुनिक साहित्य के प्रति भी उदासीन नही थे । , आचार्य शुकू और याबू 
प्यामसुन्दरदास की समीक्षाओं पर भी उन्होंते अपने, आलछोचमात्मक विचार 
व्यक्त किये थे | शूक्‍्ठ जी पर जो उन्होंने उन दिनो कहा था, आज के कई 
आल्ोचक उन्हीं को आवृत्ति करते हैं। वे लिखते है.-- 


“हिन्दी में नवीन आलोचना का सूश्रपात तो उन्होने ही किया है । 
आलोचना के क्षेत्र मे निर्णय दे देने भर की प्रवृत्ति को उन्होंने उतना प्रश्नय 
नही दिया, उन्होने प्रधावता दी आलोचना के व्याख्यात्मक स्वरूप को । जिन 
परिस्थितियों मे कवि या लेखक का उदय हुआ, उसके मस्त्रिप्क का मिर्माण 
हुआ, उसकी परिस्थितियों को रूपाकार मिछा, पृष्ठभूमि के रूप में खनका 
वर्णन करके उन्होंने रचना के अंतरतम मे प्रत्रेण किया और उसकी बरहुविद्य 
विशेषताएं दिखाई । इस प्रकार उन्होने काव्य के अध्ययन के सम्बन्ध में वह 
परिस्थिति उपस्थित की जिससे पाठक अपने आपको उस स्थिति में अतुम 
करें, जिस स्थिति में अनुभव करके रचयिता ने अपनी रचना का निर्माण 
किया । यह समस्यानुभृति शुक्क जी की बिश्ेपताएं है, जिसने उनकी तीक्र 
अन्तर्द प्टि को वस्तुत, तथ्य-निरूपण से समर्थ बनाया ।7 





/हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद में उनकी आन्दोचनात्मक दृष्टि पूर्ण 
॥ 


प्रखरता के माथ प्रकट हुई | प्रखरता ने उसमे शन्ह्ानुभूति को थोढ़ी देर के 





१-० कबीर, पृ० १५५ 


स्वतजचेता आत्तोचक और आलोचना ; हक. हेह३ 


छिए एक ओर ढकेल दिया था; परन्तु बहुत समय तक मह बात नही रही 
और आधुनिक काव्य के सम्दध मे भी वह सहानुभूति उनके 'हिंदों साहित्य 
का इतिहास 'के नवीन सस्करश म पूण रूप स प्रतिष्ठित दिखाई दे रही है ॥”! 


हिंदी म आलहाचना की यह स्वस्थ शैल्ा वबल हम स्वतत्र चेता 
हिदी-आलछाचको की समीक्षतं म ही मिकती है। हिंदी के वादपग्रस्त 
आछोचको न ता आलोचना का स्वरूप ही विकृत कर दिया । 


हिंदी का यह श्रेष्ठ आलाचक जीवन के पतालीस बसत भी नहीं दख 
सका, अयथा आज बडथ्वाल जी द्वारा आरांचना के कई रीते क्षेत्र भर गए 
हात । वे चौवालीस वप जीवित रह--अपन लिए नही, हिंदी क॑ लिए । 
अपने आतम दिनों मे जो उहोन हिंदी व लिए कहा था वह स्मरणीय है - 


“आज हिंदी-साहित्य बहुत कुछ उन्नत हा चला है। उसमे एक से 
एक रत्न भरे हैं । इसके कई अग भर आय हैं। साहित्य की कोई बारीक्या 
एमी नहों जिःहू हिन्दी अपन ढंग स व्यक्त न कर सके । फिर भी वह अपनी 
कमियों को जानती है। प्रगतिशील असतोष उसे अक्मष्य बनाए हुए है, 
उज्ज्वल भविध्य उसके सामने है। उसम यह जीवन शक्ति है जिसस 
आवश्यक्ता के अनुरूप स्वयं दरूती विक्सती वह अपन आदश लक्ष्य को आर 
बिना रुकावट चली जा रही है ।' * 


यह एक आलोचना वा सर्वेक्षण है जो विसी समाज, राजनीति तथा 
वाद से ग्रस्त नहीं है। 


आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र 


आचाय "कट की परम्परा के आलोचक मे आचाय विश्वनाथरप्रसाद 
मिथ का नाम अग्रणी है। वस्तुत टिन्दी-आलोचना के क्षेत्र मे कतिपय 
गवेषणाओ वे अतिरिक्त विश्वनाथप्रसाद जी ने युक्‍्ल जी को उतकी 
वास्तविक परम्पराओं म ग्रहण क्या है। उनके विश्लेषण उनकी आलोचनाएं 
तथा टीकाएं सभी परम्परावादी ही हैं । उलोन विशुद रूप स साहित्यिक 





१० हिंदी के आलोचव, पृ० १३३०-३४ 
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हेड 5 सब्य हिम्रो-समोक्षा 


आलोचनाए' ही की हैं गौर अपने आलोचना के सिद्धान्तो का संस्कृति की 
व्यापक परिधि में रख कर उनका निर्माण नही किया है। मिश्र जी ने तो 
अपनी बआलछोचनाओ को विशुद्ध साहित्यिक रूप हो प्रदान किया है और 
साहित्य को सस्कृत काव्यणास्त्र की कसौटी पर परखने को चेप्डा की है । 
उसीलिए मैने उन्हे अतीत की चेतना से अनुप्रेर्ति आलोचको में ही उततकी 
गणना की । वे परम्परावादी है, उमीलिए वे अपने 'विहारी' मे ये पक्तिया 
लिखते है:--” परम्परा-पालन से दोप भी होते है, पर परम्परा का पालन 
करने वाला अपने रूप की रक्षा भी करता है । वह प्रवाह में वह नहीं जाता, 
हवा में उड़मा नही, यह भी सत्य है । 


यही नही 'भूपण-प्रंथावद्षी” की विस्तृत भूमिका में उनके परम्परावाद 
का हमे और भी विस्तृत परिचय मिलता है । उक्त भूसिका में जहा उन्होंने 
विस्तृत रूप से भूषण के काव्य का तथा उस युग की ऐतिहासिक और 
साहित्यिक परिस्थितियों का अधिक्रत विवेचन किया है, वही कृतिपय सूत्रों में 
उन्होने साहित्य पर अपने निर्णय दिए है । ये निर्णय उनके शुबल जी मी 
परम्परा में ही ठहरते है । वे लिखते है -“ससार मे दो प्रकार फे काव्य विशेष 
रूप से स्थायी रह सकते है, एक भक्ति-काव्य, दूसरे बीर-काब्य ।/ 


किन्तु इसके अतिरिक्त प्रेम-फाब्य भी स्थायी है, कुछ तो विशुद्ध रूप 
से साहित्य प्रेम-काध्य है जिसमें भक्ति फा, धीर-रस का कही भी हमे प्रति- 
पादन नही मिलता । अतीत के लिए तो ठीक था, भविष्य के लिए कहा तक 
उपयुक्त है, नहीं कहा जा सकता-४सका निर्णय तो इतिहास ही करेगा । 

इस भाति ये उपयु कत पंक्तियों मे अपनी रुचि भी प्रकट कर देते है 
तथा शुक्ल जी की भाति भक्ति को और वीर रस को ही प्रधानता देते है। 
रीतिकार मे भी उन्होने उसी प्रेम को प्रश्नय दिया है जो भक्ति-समन्वित हो । 
वही कारण है कि उन्होंने पद्माकर, विद्वारी, घनानन्द आदि के उच्चकौटि के 
प्रेम सम्बन्धी पदो देः स्थान पर सामान्य कोटि की भवित सम्बन्धी रचनाओं 
को अपेक्षाकृत उत्कृष्ट माना ॥ 





वाट्मय-विमर्श” के अतिरिक्त उन्होंने लगभग अपना क्षेत्र जिसमें कि 
१- “िहारी', पृ० ९७ 
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स्वताजचेता ग्रालोचक भ्ोर आलोचना ३१५ 
व ड 

उनकी प्रतिमा अपने पूण रूप में प्रस्फुटित हुई “रीतिकाल' ही था । बिहारी पर 
उन्हनि दो इृठियो को रचनाएं भी, “बिहारी दी चाम्विभूनि' एवं बिहारी - 
इमी भाति घनानद पर भी उहोंने दो कृतिया छिखो घनानद कवित्त' और 
'घनानद और आनद घन । “भूषण ग्रयावली' और "सुदामा चरित' य दाना 
इृतिया भी रीतिकाछ में ही आयेंगी | 'दीरगाया काल' पर केवल 'हमोरहठ 

है | भवितकाल में मिश्र जी न॑ बेवल कवितादली/ की ही भूभिवा लिखी है 

'गीतावली गू जन! ना एवं खण्डित टीका के रूप में ही उनके द्वारा सम्पादित 
है | उनके मौलिक ग्रथा व॑ रूप में ता दाटमय विमद बिहारीकी वाग्वि 

भूति और 'बिहारी' ही है। 


“बिहारी” और “बिहारी की बाग्विभूति आज विहारी पर अधिकत ग्रथ 
हैं, इन दोनो ग्रयों में मिलकर 'विद्वारों का अध्ययन! पूणता बो पहुंच गया 
है और इनये पश्चात हिन्दी में इस विधय पर इसे अच्छा ग्रथ सी शिखा 
गया । 


वाह्मय विमश्ञ'म मिश्र जी न बहुत हा विस्तत क्षेत्र ले लिया, विगर, 
नाटक, रस, शास्त्र, पथ, गद्य, भाष विधान सभी पर ही तो लिखा है। इतन 
विस्तृत लषत्र के विदजेषण के लिए वस्तुन वाग्मय विमश' वा भ्रस्तुत आबार- 
प्रकार अमवा उसका एक भाग आवश्यकता से अधिव अभावमुलक प्रतीत 
होता है (अत प्रस्येद् विषय अत्यत सवेप मे बहा गया है । 


यो मिश्र जी ने शुक्‍रू जी स रस-विवचन म कई स्थाना पर अपना 
मतभद प्रकट किया है। व शुबल जी की भाति मादो का लनुभावों के अन्तगत 
सए़त हैं; इस साधारणीकरण से भी मिथ जी घ्दन! दे सिद्धाुत सु झपनी 
धृण स्वीकृति प्रकट करते हैं। शित्रु इसम व प्रच्छक्ष रूप स वस्तु का महैत््व 
स्वीकार बरके अग्रत्याव रूप से शुवल जी का ही समथन रुरते हैं ।! आधुनिक 
काव्य ते सम्बंध में उनके विचार शुवछ जी के विचारों वी भाति ही अधिक 
उदारवादी नहीं हैं। दस्तुत छायावाद, रहस्पवाद, प्रगतिवाद आदि वादों पर 
जाहोने कभी अधिक चिन्तन नहीं किया । प्राचीन साहित्य का दोष वत्ति 
और इससे भी अधिक उनके परम्परावादी दृष्टिकाणश न क्दाचित दह्ढ इस 
आर आन ही नहीं दिया और फरम्वरू्प वे वतमाव की चतना स बचित ही 
अल जि कक मल 
१- देखिए >आधाय एक्ट वार उस दप्रावब्िया दबाए, अध्याय 
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नब्प हिन्दी-समीक्षा 





रहे, यही कारण सामाजिक, राजनैतिक और सास्कृतिक परिस्थितियों 
की भिन्न स्थितियों में भी उनका साहित्य के प्राचीन प्रतिमानों के प्रति 
अत्यधिक मोह दृष्टिगत होता है। प्रगतिबाद पर जो उन्होने अपने विचार 
व्यक्त किये है वे उनका वर्नमान की सामाजिक चेतना के प्रत्ति उ्दासीमता के 
ही द्योनक हैं। 

“इसी प्रकार टेढे -सीघे मतो का सहारा लेकर प्रगति-प्रगति की 
भीषण पुकार मचाई जा रही है । .. . साहित्य में साम्यवाद, समाजवाद आदि 
तवीन मतो को आधार मानकर चलना देश को चौपट करना तो है ही,साहित्य 
को भी अपभुष्ट कर देना है 7 





यह निश्चित है कि आचार्य विदयताथश्रसाद मिश्र को आलोचनात्मक 
कऋ्तियो मे वर्तमान फीसे तना का अमाव है किन्तु इसका तात्पयं यह नहीं णि 
थे आचज्ार्य शुकुढ्ल की भाति प्रत्येक वर्तमान उपलब्धि को प्राचीनता का 
उत्थान माने । आचार्य रामचन्द शुक्छ अतीत की चेतना के कभी-कभी ऐसे 
पुजारी हो जाते थे कि सभी बतंमान प्रवृत्तियो मे अतीत को दू ढने छगते 
श्र । यही कारण है कि उन्होने 'अभिव्यजनावाद' को भारतीय वक्रोक्तिवाद 
का विलाग्रती उत्थान कह दिया था। किन्तु शुक्छ जी के ऐसे पूर्वाग्रह युक्त 
वक्तव्यो का आछार्य विश्वनाथ्रप्रसाद मिश्र ने बराबर विरोध किया है । वे 
लिखते है -"दूसरा विस्तृत विचार (अभिव्यंजनावाद और बफ़ोक्ति पर) 
स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने जा काशी विध्वविद्याल्य, हिन्दी-विभाग 
के प्राध्यापक और अध्यक्ष थे, अपने उस अभिभाषण में फिया है जो उन्होने 
उन्दौर मे हिन्दी-स्लाहित्य-सम्मेच्तम की साहित्य परिषद के सभापति पद से 
किया थ्रा और जो उनके “चिस्तामणि' ग्रथ के हितोय भाग में 'काव्य में अभि- 
ब्यजनावाद' के ही नाम मे सम्रहीत है । उसमे कोचे के मठ का खडन करते 
हुए उन्होंने 'अभिव्मणनायाद को “वक्रोक्तिवाद! का विछायतो उत्थान कहा 
है। भारतीय साहित्य-णास्त्र के लिए यह बड़े गव॑ की बात होती, यदि 
वक़ोक्तिवाद का ही विछायतो उत्थान अभिव्यजनावाद होता । पर परमा्धता 
वह स्थिति नहीं है ।* 











१० हिन्दी के आलोचक पू० १८१ 
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नि 

यह आराचक की तटस्थ टबष्टि है। जब मिश्र जी ने अपने अध्ययन 
मनन और गवषणा से जा निष्क्य निकालत हैंव प्रायः शास्त्र विदित ही 
होते हूँ | छुब्ल जी का वुड़ब्ध और मेक्डानेल आदि के मनोवेषानिव 
सिद्धातों वा अध्ययन था उन्होंने इनके सिद्धांतों के माध्यम से भारतीय रस- 
शास्त्र और अलकार-ास्त्र को व्याप्ति प्रदान की क्तु इस सम्दध में जा 
उनके निष्क्ध होते थ वे रम शास्त्र क विरोध में नहीं गए। आचाय विश्व 
नाथप्रसाद मिश्र समस्त वादा मे मुक्त हैं । अपने वास्तविक अथ में साहित्य 
पर कोई विचारधारा लादना नहीं चाहते। मैं एक आछकाचक के लिए यह 
आवश्यक समझता हू कि उसके पास एक स्वस्थ जीवन-दश्शन हो, बिना इस 
स्वस्थ जीवन-दशन के वह अतीच और वत्तमान की साहित्यिव चेतना वा 
अपनी कृतियों में समुचित व्याख्या नहीं कर सकता और न पाठकों और 
लखकों वो साहित्य वी किसो स्वस्थ हिशा वी आर ही दगित कर सक्‍ता 
है । हमार प्राचीन काब्य शास्त्र के निर्माताआ के पास भी एवं जीवन-दन 
थ्रां । भरत से लकर आचाय वाजप॑यी और डा० नगेद्र आदि के शास्त्राय 
आलोचना से एक स्वच्छ ओर स्वस्थ जीवन-दगतन मिलेया ॥ 
यह जीवन-दर्शन हो है जा आलोचक्रा के दष्ट्काण मे एक स्थिरता 
लाता है। 

आचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र कवर साहित्य व शास्त्रीय मृल्यों को 
डी प्राथमिकता देते हैं और वही उनके विश्ठपण की चरम अन्विति है ॥ 
स्वलत्रसेता आलोचका वे लिए साहि यत्वा प्रायमिक्तता टना उनकी विशेषता 
रही है किन्तु न ता आचाय वाजपंयो न ने डावटर नंग्रेद्ध न और न हजारी- 
प्रमाद द्विवेदी ने ही इस प्रकार व विश्लपण का आटाोचना की चरम आवित 
माना है। 

किन्तु इसवा ताल्यय यह नहीं क्रि मैं आचाय विष्वनाथप्रसाद सिश्र 
की क्षमताआ उनत्री शाथ मधा तथा पैनी ”प्दि के प्रति विसी भी प्रकार 
सत्ग्धि हें । 'घनानाद' पर क्यि गये उनके शाथ निबाक सम्प्रदाय पर 
'माधुय लहरी” म की गई उनकी दाशनित्र और साहित्यिक गवषणायें बिहारी 
पर उनका झाश्रपूण विश्ट्षण और उनकी भूषण ग्रघावछी की भूमिका 
आरि हिन्दी के एस द्य है जो उनती सीमाओं से भो प्रवस वाट जे ग्रया 
भ रख जायेंगे। 


मिश्र जी भ आचायत्व है ओर उनरी अतलस्पर्णी मेधा, गवेषणा गा 





झ्ेश्८ नथ्य हिन्दी-समोक्षा 


पाच दशाव्दी का मनुभव बौर एक आहलोचक को प्रतिमा उनके सभी ग्रथो मे 
बिद्यमान है । किन्तु अध्ययन, वातावरण, सम्कार गौर मानस-निर्माण आदि 
भी किसी आजलोचक के साहित्य के मूल्यो को निर्माण करने मे अपनी महत्व- 
पूर्ण भूमिका रखते है । आचार्य मिश्र जो इन्ही कारणों से आधुनिकता के 
प्रकाण में प्राचीन साहित्य तथा बर्वाचीन को नही देख सके । उन्हे संस्कृत के 
साहित्यणास्थ्र पर अगाघ आस्था है, सम्कृत-शास्पत्रों द्वारा प्रदत साहित्य के 
प्रतिमानों को वे सर्वेसर्वा मानते हैँ गौर इन्हों के आधार पर भावी साहित्य 
का निर्माण मगरल्मय हो सकता है, इसो सूत्त मे अपनी आस्था प्रकट करते 
है । इन्ही के आधार पर नवीन विचारों का ग्रहण और परित्याग होना 
चाहिए । आचाय॑ जी ऐसा नही चाहते कि स्ंधा इस दिणा में भी अतिवादी 
हो | जैसा कि कुछ लोग समझते है, वे लिखते है.-- “हिन्दी में यदि पत्कृत 
का यह साहित्य, शास्त्रीय वाइमय प्रस्तुत हो जाय मोर सरछतापूर्वेक उसे 
समझने का प्रयास हो त्तो सत्यशील कल्ोग उसका अवध्य स्वागत करेंगे। 
और विचारशील अचणष्य उसमे नृतनता का समावेश और उमस्रकी मामाजिकना 
का समय के अनुरूप विकास कर सकेंगे + हठ घर्मियों की बात में नहीं कहता । 
इसमे उत्हे ऐसी सुदृढ् भूमि मिलेगी जिस पर रखकर थे भारतीय साहित्य 
का ही नहीं विश्व के साहित्य का अच्छा खासा, विचार-विवेचन कर सकेंगे। 
यह मेरी घारणा है ।* 

इस भातति आचाये विश्वनाथप्रसाद मिश्र अपनी साहित्यिक विचार- 
णाओ में पुराननवादी होते हुए भो नवीनता की स्वंथा उपेक्षा नहीं करते । 
परम्परा से टूटकर अलग होने को वे आत्मविनाश ही मानते है। अन्य स्व- 
तन्त्रचता आलोचको की भाति उनमे भी भारतीयत्ता है, निश्चित हो यह कही- 
कही आवष्यकता से अधिक होने के कारण नए विचारों को ग्रहण करने में 
-अक्षम रहती हैं और फभी-कर्मी तटस्थ दृष्टिकोण का अतिक्रमण कर जाती 
है । मिश्र जी भी समन्‍्वयवाद की बात कहते है किन्तु यह वत्तम।न को मत्तीत 
को गग्नि मे जजकर अपनी सदेच्छा की तथा अपने खरेपन की परीक्षा देने के 
पश्चात्‌ हो वे इसे अपनाने को तैयार हैँ, अन्यथा नहीं । 

वे यद्यपि यह नहीं कहते कि श्आाचीन स्वधा दोपरहित है, किन्ते 
उसका विकास दो सम्भव है, वह जागे तो बढ़ाया जा सकता है । वे कहने 
हैं।-- “भारतीय आन्योचना मे सदा नवीन उन्मेष होता रहा है । उसमे नये- 
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नये स्काथ निकलते रहे हैं और निकल सकते हैं, जो यह समझते हैं कि रसो 
की संख्या नौही है, जो यह समझते हैं कि अलकारो का स्वरूप नियत है 
उन्हें भारतीय आलोचना का इतिहास देखना चाहिए | उहें पता चलेगा वि 
किस प्रकार उनकी सस्या बढती रही है और क्सि प्रकार उनमे नतनता का 
समावेश होता रहा है। यह आलोचना आज भी काम वी है । यदि सार 
ममाज को जैसा वह है वैसा ही उसे सामने रखकर प्रयाग करनां है अथवा 
यदि उसमे किसी प्रकार का वंपम्प हो गया है और उस बदलना है गो रस 
हबव्टि आज भी काम दे सकती है? 

यह स्पष्ट है कि आचाय विश्वनाथप्रसाद मिथ भारतीय रसवाद का 
ही साहित्य का एक्मंव प्रतिमान मानते हैं । 

इनके अतिरिक्त स्वतजचेता आलोचको मे जा अतीत की चेतना 
लिए हुये हैं, उनम सवश्री आचाय सीताराम चतुर्वेदी प० वासुदेवशरण 
अग्रवाल परशुराम चतुर्वेदी, चद्भवली पांडे, डा० गोवि-द त्रिगुणायत आदि पे 
नाम विशेष उल्लखतीय हैं । इन आलोचको की दृष्टि भी मूलत भारतीय ही 
है और सस्कृत वाब्य-सिद्धा-ती की परम्पराओ में है इनके विचार ठहरते हैं 
किल्तु इसका तात्यय यह नहीं कि ये वतमान के नूतन परिवतनों के प्रति 
उदासीन हो। ये नवीन ग्रग के प्रति भी जागरूक हैं तथा इहोंने प्ररचीत 
मस्झनि तथा साहित्य वा मवोनता के भ्रकाश में ही भूल्याकन किया है । 

इनक अतिरिक्त कठिपय आलोचक ऐसे है जो वादा से भी बंधे रहने 
पर उह्दोन विशुद्ध शोघ-स्वरूप कतिपय महत्वपूर्ण श्राचीन ग्रथ लिखे हैं । 
इन आलांचको म सवश्री डा० रांगेपराघव, डा० धमवोर भारती आदिक 
नाम्र विगेष उल्लेखनीय हैं । 

बस्तुत आज के आछाचक इसी दिशा की आर अग्रसर हा रहे हैं । 
माहित्य का आश्लोचक वादों से मुक्त होना चाहिए, वाद साहित्य क॑ विकास 
मे सहायद ध होकर बाधक ही होते हैं किन्तु इसका तात्पयथ यह नहीं कि 
उसके अपने विचार स्पष्ट न हो, उसका स्वयं का जीवन-दशन उसको अपनी 
राजनैतिक, सामाजिक, सास्कृतिक और आधिक पघारणायें और विश्दास अत्य 
(धक प्रौड़ और परिपक्व होना चाहिये तभी वह किसी साहित्य का समुचित 
मूल्यांकन करने मे सक्षम हो सकता है । 


६- साहित्य सादेश, भाग १३, अक्टूबर--४ ४, पृ० १९२ 





५१० 


झक्लोत्तर जास्त्रीय आलोचना 


हिन्दी से आचार्य हेमचन्द्र स लेकर डा० नगेन्द्र तक शास्त्रीय आलो- 
अना की परम्परा रही है । यह परम्परा मूलत सस्क्ृत काव्य-शास्त्र से ही 
अनुप्राणित है अथवा यो कहा जा सकता है कि भारतीय काच्य-शास्त्र इतना 
पूर्ण था कि देग मे प्रयुक्त होने दाली विभिन्न भाषाओं ने सस्छतत काव्य-प्रास्त्र 
को ही अपनाया और इसे ही साहित्य की कसौटी समझा । आचार्य विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र ने सस्क्ृत काव्य-शास्त्र की व्याप्ति पर प्रकाश डाछते हुए लिखा 
है.-"मारत मे साहित्य-शास्त्र या आलोचना का जो कुछ विचार हुआ है वह 
संस्कृत भाषा में ही । आछोचता का विचार न प्राइृत मे हैं और न अपमुश 
में, न देशी भाषाओं हिन्दी, ब्रगाली, मराठी, गुजराती आदि में | साम्भतिक 
साहित्य में जो आलोचना का विचार होता है वह्‌ या तो भस्कृत साहित्य 
का आधार छेकर या पश्चिमी अग्रेजी भाषा के साहित्य-शास्थ्र का अबलूम्वन 
करके ।7 





सस्कृत काव्य-शाम्त्र की इच्च व्याप्ति पर अपनो अगाघ आस्था व्यक्त 
करते हुए भी यह नहीं कहां जा सकता कि हिन्दी में स्वतन्न रूप से विचार 


करने की परम्परा अभी तक स्थापित ही नही हुई हैं # बस्तुत. ऐसी बात 





१-- साहित्य सन्देश मब०, भाग १३, अंक ४-५ 
२- वही 


न 
ह 
शुबलोत्तर शास्त्रीय आलोचना १५ रह 
हहीं है, हिन्दी मे भी इसकी एक परम्परा रही है, पिर भछे हो यह परम्परा 
मौलिक न हो, सब कछ सस्द्त का ही हो । किन्तु जहा आज की बात कही 
जाती है बहा आचाय मिश्र जी का यह तक नितान्त असगत सा प्रतीत 
हाता है । 
संस्कृत मे जहा सिद्धान्त-चर्चा की बात है वह अपन पुष्कल परिमाण 
मे विधमान है और व्याब्यामक आलाचनता के नाम पर सस्दृत मं आचाय 
झुक द्वारा लिखित तुलसीदास की कांटि की कृतिया की बात तो दूर काई 
सामाय व्याख्यात्मक काटि की कृति भी सम्कृतन्साहित्य मे उपलब्ध नहीं 
है । और किर रीतिकाल म ता मस्क्रत काव्य शास्त्र की आर हिन्दी वाला 
का छ्यान अत्यधिक रूप स यया और उहांत उसका उपयाग और व्यास्या 
अपन दग से बी; निश्चित हा उसम सस्कृत वाब्य-शास्त्र सा वंज्ञानिक 
विश्ल्षण नहीं था, आचार्यो की वैसी अतल-स्पर्शी मेघा नहीं थी, किन्तु फिर 
भी इस टिक्षा मे उहहोंने कई महत्वपूण काय किए ओर आलोचना क प्रति 
साहित्यकारा को जाग्रत क्या | आचाय शुवल जा कि रीतिकारू व विराघी 
थे और सम्कृत साहित्य व अन य आराषक् थे उहोंने भी इस दिशा म 
रीतिकाल के प्रयलो को सराहना को है | 


इन रोतिन्यथा के कता। भावुक, स्रहदय मोर निषुण कवि थे | उनका 
उदंश्य कबिता बरता था, न कि काव्यायों का शास्त्रीय पल निरूपण करना । 
अत उनक द्वार बड़ा भारी काय यह हुआ कि रसो (विशेषत श्रृज्भार रस) 
और अलृकारा के बहुत ही सरस ओर हृदयग्राही उदाहरण अत्यन्त प्रचुर 
परिमाण मे प्रस्तुत हुए ॥! 


इस भाति हिन्दो मे सस्कृत काज्य-्शास्त्र का अध्ययन, मनन और 
व्यवहार अपन दग पर हुआ है । टीकाए और भाष्यो को परम्परा सवधा 
शुप्त हा चुकी है । रचना का मूल्याक्न केवल वस्तु ओर शिल्प वी विशिष्ट- 
ताआ के आधार पर उसक विभिन्न अथ निकालना न हाकर रचना का 
पाठक पर सम्यक प्रभाव एवं कृति और इृतिकार म॑ आपसी सम्दधो का 
लेबर गुगीत परिस्थितियों के पाश्व में उनका वैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत 
ब्रना है । 





१०४ हु सा० इ०,पृ० २६३ 


झ्२१ - 7 - लंव्य हिस्दीन्सभोीक्षा 

शुक्ल जी में भारतीय साहित्य-ग्रास्त्र को व्याध्ति प्रदात की तथा 
रीतिकाल के रूडिवादी प्रतिमानो से साहित्य को मुक्ति दिख्वाई। 'बिन्ता- 
मणणि' सथा'रस-भीमांशा' मे आछोचना का उनका शास्त्रीय स्वरूप प्रकट होता 
है | शुक्ठ जी मे रस-मीमासा के निवन्‍्ध सन्‌ १९२२ के लगभग लिखे थे । 
रस-मोमासा की भूमिका में आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र लिखते हैः- 
“आचार्य शुक्ल ने सन्‌ १९२२ के आस-पास काव्यन्मीमासा के लिए कुछ 
निवन्ध लिखे थे, जो पृथक-पृथक शझीपंको में छिखे गये थे, पद परस्पर 
सम्बद्ध थे ।! 


किन्तु ऐसा लगता है कि शुक्ल जी ने इनके छुछ अज्ञो का उपयोग 
अपने बिभिन्न ग्रंथों, "चिन्तामणि! दूसरा भाग, “चिन्तामणि' पहुछा भाग, 
'वद्मावत की भूमिका, 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” बादि ग्रथों में कर 
क्या था । 


रस-मीमासा सन्‌ १९४९ के लगभग पुस्तकाकार रूप में पाठकों के 
सम्मुख आई । इसमे प्रथम बार शुक्ल जी ने रस को लौकिक स्वरूप प्रदान 
क्रिया | शुक्ल जी द्वारा निरूपित रत्त की छौकिकता आज सर्वमान्य सिद्धान्त 
बन गया है | शुक्ल जी मे भारतीय साहित्य-शास्त्र मे रस-सिद्धान्त को ही 
प्राथमिकता दी । वे भारतीय रस-शआास्त्रियों की भांति रस को 'वेद्यातर', 
'म्पर्ण-धून्य' न मान कर उसकी विभिन्न कोटिया मानते है | कई स्थानों पर 
डस्होने 'पूरी और सच्ची' रसानुमूति को वात कही है । फ 

“अत: काब्य केबल भाव-अवान ही होगा, विभाव विधायक वाभी नहीं 
हो सकता । डसी प्रकार रोद्र रस के वर्णव मे जब तक आलम्बन का चित्रण 
इस रूप मे नही होगा कि वह मनुष्य साञ्न के ध का पात्र हो सके तब तक 
वह वर्णन भाव-प्रधान ही रहेया, उसका विभाव-पक्ष या तो शून्य अथवा 
अशक्त होगा । पर आाव और विभाव दोनों पक्षों के सामजस्य के बिना पूरो 
और सच्ची रसानुभूति नहीं हो सकती ।/* 


इसी भाति भाव के विभाजन से भी शुक्ल जी इतर रस-शास्त्रियों से 


१- रस-मीमोंसा, भ्रूमिका, पु० ४ 
२- रस-्मीमांसा, पु० २६७ कं श्र 


शुत्रदोत्तर चाश्चोय आलोचजा ३१३ 
अपना मतभेद प्रकट करत हैं । सस्ड्ृत चाब्य शास्त्रिया वे भाव कोदो 
भागा मे विभक्त किया है,-अस्थायी (भाव) एवं स्थायी तथा इद्दोने 'स्थायी 
नाव! और “रस! दा अलग-अलग दशाए मानी हैं।शुक्छू जी भाव को 
तीन स्थितिया मानते हैं- (१) भाव-दशा (२) स्थायी दशा तथा (३) 
झीरू दशा । शुक्ल जी इसी शीछ दशा को 'प्रथम कोटि को अनुमूति” मानत 
हैं । वस्तुत शुबछ जी वी यह तीसरी दशा अतिरिक्त सो ही जान पढती है 
और यहू उनको नीतिवादिता का ही कारण है । 


शुक्ल जी साधारणीकरण म॑ भाव के विषय के सामाय तत्व पर ही 
आर देते हैं चाहे कवि भले ही विशेष का चित्रण क्‍यों न करता हो । 


कुवल जो के काव्य-शात्त्र सम्वधी विचार उनकी “विसन्तामणि/ भाग 
१ ओर २ में भ्रवातित हा चुके थे । अत रसशास्त्र को नवीन दृष्टिप्रदान 
करन का श्रेय हमे आचाय शुक्ल का ही देना पड़ेगा । इस सम्बंध मे जितन 
भी अधिड्वत प्रय छिखे गये वे आचाय शुक्ल क॑ चितामणि के प्रवाश् में 
आने के पश्चात ही लिप़े गए। राला भगवानदीन की अलकार मजूपा 
और “व्यम्याथ मजूपा' अजु सदास केडिया की भारती भूषण आदि ग्रथ 
भूल्त अलकारो पर हैं और उनमें काब्य व॑ समस्त अगापागा का विदलेषण 
ने होकर केवल रीतिकाल की परम्परानुसार ही है। इन लखको की प्रवत्ति 
विशेषत अत्कारों क विभाजन वी ओर ही अधित रही है। और फिर इन 
अल्कारों का विवचन भी सस्व्वत अलवार-आस्त्र के अनुसार ही हुआ है हा 
उदाहरण अवश्य नए प्रस्तुत कर दिये गए है, विसी अलकार विशेष का 
तोड-मरोडकर उसी से ढ़ोई नया अलकार बना लिया है। 


बन्‍्हैयाछाल पाहार ने अवश्य अपने वल्पद्,म मे रस की चर्चा की 
है और बाद मे इसी 'कल्प-द्र,म' का कुछ सवद्ध न करके इस दो भागों मे 
अल्कार मजरी' और “रस मजरी' के नाम से विभक्त कर दिया है। 
“अल्कार मजरी निश्चित ही अलकारों के ऊपर हिंदी म एक उत्हृष्ट ग्र” 
है और उसमे सस्हृत व समस्त आचार्यो क अलकार सम्दंधी निष्कप ३ 
समावेश हो जाता है किन्तु जहा रस का सम्बंध है पाहमर जी रोतिकाल 
आगे नही बढ़ पाएं, उनती अलकार वाली विभाजन पड तह ॥“भी दखल 4 
मिछेगी । इस ग्रय में समस्त छखन सह्कूत काब्ययास्वानुधार ही है ता जर 
कि ऊपर कहा गया है पाहार जी का रस-विवचन मुस्भी असेलिकाल से मुरि 


श्र्ड * मब्य हिन्दी-समोजा 


नही मिल सकी । फलस्वरूप नायिका-मेद, ऋतु-बर्गन,नख-शिश्ल वर्णन आदि 
को पर्याप्त स्थान दिया गया है ! पोहार जी ने शब्द-शक्ति पर भी प्रकाश 
दारू है किन्तु उससें कही मूतनता का समावेश नहीं है और उसे रस से 
अनुस्थुत करके नही देखा गया है । रसों का सोदाहरण विवेचन विस्तार से 
किया गया है। विश्रदम्भ पर तो उच्च ग्रंथ मे पृष्ठ पर पृष्ठ देखने को मिलेंगे । 
उदाहरणो की भरमार है किन्तु इन रथों की गृदाबराय जी जैसी मनो- 
बैज्ञानिक व्याख्या नहीं की गई है । खाधारगीकरण पर केबल विभिन्न 
चंस्कृत-आचार्यों के मतों का सकल्ठन मात्र हैं, पोह्ार जी इस विषय में अपना 
मठ देने का साहस सही कर सके । अभिनव ग्रुप्तपादाचार्य के सिद्धान्त के 
बारे में वै छिलके हैं --/जभिनवगुप्ताचार्य आदि के अनुसार साधारणीकरण 
भावना का व्यापार नहों है, किन्तु ब्यंजना का अछोफिक विभावस व्यापार 
है ४ 

इस प्रकार के सत संकछन कई स्थानों पर भरे हुए मिलेंगे । 

किन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं कि पोहार जी का यह ग्रथ निरा 
पारम्परिक है । रस पर हिल्दी मे पहुठी बार किसी ने झपते सम साससिक 
साहित्य को परखा है तो वे पोक्षर जी ही थे । उन्होंने रस के समस्त पहलुबो 
पर बिचार किया है । यद्यपि टेनिहासिक परम्परा के कारण पोद्ार जी की 
घिवेचना में प्रौढता और सूक्म विश्केषण का अभाव सा प्रतीव होता है और 
जिसके कारण उससे युगीन साहित्य की समस्याओं का समावेश नहीं हो पाया 
है । फलस्वरूप आज पोद्ार जी की यह कृति इतिहास की वस्यू ही बवेकर 


सह गई है । 








शेतिहासिक दृष्टि से रस पर और भी पुस्तर्यों श्िखी गई, काई 
छेख प्रकाशित हुए जैसे मिश्र बन्चु की साहित्य पारिजान! विहारीरकाछ भदूट 
की “साहित्य सागर', पद्मसिह्‌ शर्मा की 'बिहारो सवसरई की भूमिका' 








पद्म पान, कृष्णविहारी मिश्र की 'सनिराम ग्रथावल्तो की 
सतरंग की भूमिक्रा', देव और बिहारी, हरिऔध जी का 'रख-कलूण' आदि । 
इन प्रँथों मे से कई में झास्तीय जालोचना को विकास की ओर छे जाने के 
बड़े अच्छे प्रयास है किन्तु अधिकतर पारम्परिक है। इनमे सद्बीव चिन्तन का 
बहुत थोड़ा समावेश दृष्टिगत होगा 4 
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शुब्छोलतर जझास्त्रोय आझोचना ३२५ 


बाबू गुलाबराय 


आस्त्रीय समालोचफों में बाबू गुछादराय जी का स्थान अत्यात मह- 
वपूण है । उहात अपने प्रथम ग्रथ रस कुछ मे ही हिंदी के रस शास्त्र 
को पाइचा य मनोविज्ञान क समकध छावर आसीन वर दिया। ग्रुाबराय 
जी का यह काय निश्चित ही एक ऐतिहासिक बाय है| उाहाने यह काय 
सम्प्न॒ बर भावी आलोचको का माग प्रद्यस्त क्थि और इस भोर भकेतत 
किया कि रम शास्त्र अयत आप मे पूण होते हुए भी हम विद्षण के छिए 
मनोवैज्ञानिक पद्धति ही अपनानी होगी । किस्तु मनाविनान का उद्ोंने दिशऐे 
पण पद्धति स्वरूप ही ग्रहण किया है, वह साथ ही है साध्य नहीं | बावू जी 
फक्रा विश्लेषण बा आधार भारतीय वाब्य शास्त्र ही है मत उहोने क्‍द्दी भी 
पाश्चार्य केठावादियां के सिद्धान्तों की पुष्दि नहीं की है | 


गुलाबराय जी मनोविज्ञान के पड्ित है, उसकी मनोविज्ञान ओर भार 
तीप सम शास्त्र दोनो मे समान रूप से पहच है अत अनप्रवत्तियों सबेगो, 
अनुभावा, भावनाओं तथा मनाविदान की आय 'ब्टीवर्लिप! को जाहोनि 
बाज्य शास्त्र की बब्टावडी के समदध रखा । वस्तुत स्थायी भाव और 
]80070(5 पर्याय न हाकर गुगात्मक और परिमाणास्मक दानों रूप मे एंव 
दूसर मे जिन्नता लिए हुए हैँ ओर फिर आज के विकसित दृश्य मनोविज्ञान 
(९॥३॥०ग्राथा0029) के अनुसार जा जमजात प्रवत्तिया के अस्तित्व पर 
ही दन मनोवैज्ञानित्रा ने प्रश्न चिन्ह खड़ा कर दिया है। बाबू जी ने जिस 
प्रार्यमत्र मनोविज्ञान का सहारा रस शास्त्र को दिया है, उसके विकसित 
स्वरूप 4॑ वजन के कारण यर सहारा ही दूद जाता है। मनाविज्ञान वा 
विकप्तित स्वरूप हम आग चठर डा० नगेद्र की मालाचना मे मिलता है। 
जिमम रस-तास्त्र और पाश्चात्य मनाविज्ञान दाना होड़ लेते स॑ दृष्टिंगत होते 
है । गुलाबराय जी मनोविश्टेषणवादियों वी एक मोटी घारणा का झ्इ ग्रार 
रुस से अनुस्यूत कर दतै हैं। यथा -- कुछ मनोवेज्ञानिका को कथन है वि 
स्त्री व पुस्षा मे कामेप्पा का आधिक्य मस्तिष्क वी एक बीमारी वे' वारण 
ह्वावा है ! पुरुषा में मह बीमारी 9997855 (संदोरिएसिस) सा स्थ्रिया 
मे पिजशाएत।0एशा।६ (निनफोमनिया) अर्थात्‌ कामा माद कहलाती है 7 
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३२६ सय्य हिन्दो-समोक्षा 


मनोविश्लेषणवादी व्याधियों से काम का उद्रैक मानते है किन्‍्तुं 
हमारे यहाँ श्टयार का स्वायी भाव रति में आवश्यक नही कि उपयुक्त 
बरणित काम का स्वरूप विधमान हो । रस-शास्त्र मे तो श्रृंगार को अन्तिम 
परिणिति सत्व के उद्बेक मे ही होती है काम का उद्बेक तो भले ही साधन-' 
रूप में काम में आ जाये । 


वस्तुतः मनोविदछेषणयास्प्र रस-थास्त्र के कोटि का शास्त्र न होकर 
उपचार के छिए वना हुआ शास्त्र है, वाबू जी इस पर व्यर्थ में बार-वार 
जौर देते हुए प्रनोत होते है । रक्त की सृष्टि और उसका उपभोग स्वस्थ मन 
वाल्य.व्यक्ति ही फर सकता है। 'सात्विक भात्रों का र्वज्ञानिक विवरण में 
भुलावराय जी ने झरीर विज्ञान से छेकर मनोविज्ञान के रिश2९007 गौर 
$७758807 के अध्याय रख दिये है शिनका रस-श्ास्त्र से बहुत थोड़ा केवछ 
सचारी भाव और उद्दीपन के सन्दर्भ में ही सम्बन्ध आता है। 





मनोविशलेषणश्नास्त्र के प्रभाव में आकर अथवा रीतिकाछ का प्रभाव 
समाप्त न होने के कारण बाबू जी ने श्रृद्धा र-रस की अधिक विस्तार से चर्चा 
की है जो आनुपातिक दृष्ट्रि से अधिक सममीचीन नहीं जान पड़ती यही नहीं 
ऊरहोने पढऋतु, नखशिख और नायिका-मेद जो इस काल तक जाकर मात्र 
साहित्य के इतिहास की बस्तु रह गये है उतको भी अपने इस इतिहास मे 
पर्याप्त रूप से महत्व दिया है । 


ग्रुलाबराय जी ने अपने दस ६३४ पृष्य के वृहत्‌ ग्रन्य में रस के समस्त 
पक्षों पर विचार किया है और उस सर्वाग बनाने का प्रयत्व किया है । हिन्दी 

सह पहुछा ग्रथ था जिससे कि भारतीय माहित्यप्तास्थ की सामाजिक मनो- 
चैज्ानिक भावभूमि पर व्याख्या करने का प्रयत्न किया गया था । “सिद्धान्त 
ओर अध्ययन” ओर “काव्य के रूप [', : सिद्धान्त और अध्ययन! में वाबू जी का 
झास्त्रीय विघ्लेषण अधिक प्रोड और गम्मीर है । 'नवरस! जैसा 'मनोविनान 
और भारतीय रसप्ास्त्र उसमे अख्य-अख्झग नहीं दिखाई देते | इसमे उसके 
विचारों की परिधि विस्तरीर्ण हुईं है और उन्होने साहित्य की नवीत समस्याओं 
में अधिक रुचि प्रकट की है ।* यही कारण है कि उनका दष्टिकोण कही भी 
अनिवादी वहीं मित्रता । जद्दा वे वहिमुखी हू बहा सौन्दर्य की आन्चरिकता 
को भी पर्याप्त रूप से प्रधानता देते है । रस को सत्य, शिव भर सौन्दर्य से 
अनुस्युत कर उन्होंने बह प्तितादित छिया कि काथ्य के ग्रे मूल अ्तिमान 












शुक्सोत्तर शास्त्रीय आलोचना ३२७ 


अन्तरावरम्बित हैं, इनमे पथक्ता कह्दी भी दृष्टियत नहीं होगी | 


"सौदय वी जो वस्तु अपन कक्ष्य या काय क अनुकूल हो वहो सुन्दर 
है। सुधा सराहिय अमरता गरल सराहिय भीचु' यह भी उपयोगिता को ही 
सूप है। इसी के साथ भोदय का विषयोयत पक्ष भी है जिसवे कारण 
उसकी प्राहकता आती है। सौदय का प्रभाव भी विपर्यः पर हो पड़ता है 
इसलिए उसकी भी उपक्षा नहीं की जा सकती है ।” 


“प्ोदय बाह्य रुप मे ही सीमित नही है वरन उसका आन्तरिष पक्ष 
भा है ५ उसकी पुणता तभी आती है जद आफ़ति पुणों की परिद्यायक हो ६ 
सौदय का भान्तरिक पल हो शिव है। वास्तव मे॑ सत्य शिव और सुंदर 
भिन्न भिन्न क्षेत्रो भ एक दूसर के अथवा अनेकता में एकता के रूप हैं।! 


अपने 'सिदधात और अध्ययन मबावू जी ने साहित्य के शास्त्रीय 
पक्ष से लेकर उसकी आधुनिक विशिष्टनाआ तपा साहित्य मे प्रचलित विभिष्न 
परवृत्तियों का विश्लेषण किया है। बाव्‌ जी को हमने ध्वत-जबेता आलोचका 
भी श्रेणी में रखा है, अत उनके विन्तन में हमें कही भी पूर्वाप्रह मोर हृढ 
बादिता के दशन नही होत है 

वे साधारणीकरण के सिद्धान्त में भो रससृध्ठा, रसभोक्ता और वस्तु 
तोना का समन्वय करफे चलते हैं 


इसी भांति ऋ्राले के अभिव्यजनावाद में भी दे किसी एक निष्कर्ष पर 
चही पहुँच पात 4 

बायू जो मनोविशान और दशन के विद्वान हैं, श्रत उनकी दृष्टि कई 
स्‍्थाना पर विषय के विश्लेषण पर ने जाकर विभाजन की ओर ही अधिक 
जाती है। यह प्रवृत्ति उनके “'नवरस' से लेकर 'काध्य वे रूप! तक में विद्य- 
मान है । 'गौव और प्रगीत', 'प्रगोत ओर इतिवत”, 'छोव” गीत और साहि- 
त्यिक गोत! श्रादि उ'होने साहित्य वो विभिन्न विधाओं में तो बांढ दिया है. 
कतु उनका जेसा-बावू जो जसा मनोवैज्ञानिक मोर सुलझे हुए आछोचक से 
विश्केषण अपक्षित था, हर्म दृष्टिगठ सहों हुता । बाब्पय के रूप! में मह 


३ 
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ड्रेद् नव्य हिन्दी-समोक्षा 


उथलापन कई स्थानों पर मिलता है । दु-लान्त नाटको के सैद्धान्तिक पक्ष का 
विहलेषण अत्यन्द सतही है और उसमे बाबू जी की वह मनोवैज्ञानिक पैठ नही 
मिलती जो हमें कई स्थल्‍ो पर “सिद्धान्त और अध्ययन' में मिलती है। उनकी 
भारतीय चादको के बारे में जो घारणाएँ है वह सर्वथा अस्पप्ट है अतः जो थे 
सुखान्त और दुःखान्त नाटकों की चर्चा करते है वह भी एक घुघली सी और 
अताकिक सी ही जान पडती है | वे लिखते है - 


“दुश्लान्त नाटक [(ट्रेजैडी) का मूल अर्थ गम्भीरता प्रधान (सीरियस ) 
नाठक था। दुखान्त नाटकों में जीवन का गाम्भी्य अधिक होने देः कारण 
उनमे सुख्ान्त नाटकों की अपेक्षा सहानुभूति की मात्रा अधिक होती है । इस 
सहानुभूति से हमारी आत्मा का विस्तार ही सुख है। सुखान्त नाढेकों में 
ईष््या आदि के बुरे भाव भी जायरित हो सकते है किन्त्‌ दुःख को अतिशयता 
का भी हमारे ऊपर बुरा प्रभाव पढत्ता हे, इसलिए हमारे यहाँ दुखान्त 
नाटक होते हैं, सुखान्त नही ।"! 


सामंजस्य सदेव हितकर नही होता । आचार्य शुक्ल ने भारतीय रस- 
शास्त्र और पाइचात्य मनोविज्ञान का समन्वय किया, किन्तु समनन्‍्वयवाद का 
जो अदुभुत कौशल शुक्ल जी में था वैसा दावू जी में नही है। बाबू जी में 
पौरस्त्य और पाइचात्य दोनो इकाई वनकर नहीं आते, उनके सिद्धान्तों मे 
दोनो की पृथकता अधिक स्पप्ट रूप से विद्यमान है । 


बाबू भुलाबराय जी के अतिरिक्त इस पद्धति के तीन आछ्लोचको पर 
चहज ही हमारी टृप्दि जाती है।ये आछोचक है, डा० श्यामसुन्दर दास, 
प० रामदीन मिश्र और पं० केशवप्रसा[द मिश्र । यद्यपि अन्तिम दाम कम 
महत्व का है दिन्तु इसके उपरान्त भो मिश्र जी की 'मेघदूत' की भूमिका में 
जो रस के लिए अनिवार्य भूमि “मघुमती भूमिका पर विचार किया गया है 
वह हिन्दी में अपना ऐतिहासिक महत्व रखता हे। मिश्र जी के प्रश्चात्‌ ही 
बालू भुछावराय जी के “सिद्धान्त और अध्ययन' मे हमे इस “मघुमती भूमिका' 
के दर्भन होते हैं । 


डा० श्यामसुन्दर दास का 'साहित्यालोचन' भो हिल्दी आलोचना के 





इतिहास में अपना एक विशेष महत्व रखता है और फिर उस समय जब कि 


१- काव्य के रूप, पृ० ३८-३९ 


शुक्तोतर शास्त्रीय मालोचना श्श्९ 


हिंदी के पास सैडान्तिक आलोचना पर कोई ग्रथ नही हो । आलाच्य ग्रय म 
साहित्य की प्राथ सभी विधाओ का विइल्पण क्या है। और सस्कृत तथा 
अग्रेजी साहित्य वे सहज प्राप्य आलोचना ग्रथों का विपुल रूप में उपयाग 
किया है। साहित्यालोचन का सारा रचना विधान जप्रेजी की हृडसन द्वारा 
रचित लोकप्रिय पुस्तक 'व्ट्रोडक्‍्शम ट द स्टडी आफ ल्टिरचर' से गहीत है । 
पढ़ी नहीं कि उसका रचना विधान ही केवल लिया गया हो अपितु काथ्य 
और साहित्य, कविता शली उपयास, आलोचना आदि के क्तिने ही अश 
उपयुक्त कथित अप्रेजी ग्रथ के अविबक अनुवाद हैं । यही कारण है वि 
आचार्य शुवल 'माहित्यालोचन को मौलिक कृति नहीं मानते थे और उसे 
सकलन ही समझते थ व लिखते हैं -- हट 


"बावू साहब ने बड़ा भारी काम लेखकों के हिए सामग्री प्रस्तुत 
करन का किया है । हि टी पुस्तकों की खोज के विधान द्वारा आपने साहित्य 
का इतिहास कवियों क॒ चरिश्र और उन पर प्रव ध आदि लिखने का बहुत सा 
मसाला दकक्‍टठा करव रख दिया | ससी प्रकार आधुनिक हिंदी वे नय पुराने 
छेखको के सक्षिप्त जीवनवत्त हिटी काविंद रत्ममाला बे दा भागा म आपने 
सग्रहीत की है । शिक्षोपयोगी तीन परतकें भाषा विज्ञान', 'हिंदी भाषा और 
साहित्य! तथा 'साहित्याछाचन' भी आपन लिखी या सकलित की है”! 


किन्तु वस्तुत जिस सीमा तक आचार्म शुरू न बायू साहब का दोषी 
ठहराया है, वे उतने नहीं हैं। हि दी-अआलूचनता को उसके उपा काल म परलें 
ता पह भी स्पष्ट हा जायथा हि 'साहित्यालाचन” और “हपक रहस्य जुस 
(जा कि एक ता “'इ टोडबशन ट द स्टडो आफ लिटरेचर' के एक ग्रथ का 
और दूसरा सस्दृत व॑ 'दशरूपक्म” वा भावानुवाद है ) प्रथ भी अत्यधिक 
उपयोगी थे और फ्र 'साहित्यालोघन को भूमिका म उहोंन स्पष्ट 
लिखा है-+- 


“सदसे पहल मैन साहित्यिक आलोचना का विषय चुना और उसके 
लिए जिन पुस्तको का निर्देश किया गया था, उहें देखना आरम्भ किया। 
मुझे कीघ्र हो अनुभव हुआ कि दस विषय का भी भाति अध्ययन करने व 
लिए यह आवश्यक हैकि विद्याथियां श्रो पहले आलाचना के तत्वष्वा 





१० हि दी साहित्य का इतिहास पृ 2एडे 


बे३० मब्य हिन्दो-समोक्षा 
आरम्मिक ज्ञान करा दिया जाये । इसके छिए मैंने सामग्री एकत्र करना आरम्भ 
किया । और सम्पूर्ण त्रथ के परिच्छेदों का क्रम, विषय का विभाग आदि 
अपने मन में बनाकर उसे छिखना आरम्भ किया । इधर मैं लिखता जाता था 
और उघर उसको पढ़ाता जाता था 7 


वायू ब्यामसुन्दर दास जी का उपयुक्त वक्तव्य पढने से यह स्पष्ट 
बिदित हो जाता है कि 'साहित्यालोचन' के रूप में बावू साहब ने मौलिक 
प्रय लिखने को नहीं सोचा था, वह विद्यार्थियों के लिए लिखी गई पुस्तक 
द्दी है। 

आगे 
किया है. 





न उसी बात को भौर भी स्पष्ट शब्दों मे स्वीकार 


“इस ग्रथ की समस्त सामग्री मैंन दूसरों से प्राप्त की है, परन्तु उस 
सामग्री को सजाने, विपय को प्रतिषादित करने तथा उसको हिन्दी भाषा में 
ड्यजित करने में मैंने अपनी बुद्धि से ही काम छिया है 7* 

बास्तव मे यह वक्तव्य 'साहित्यावयोचन' के ऊपर ही छागु नही होता 
अपितु उनकी चारों महत्वपूर्ण कृतियों पर समान रूप से छामू हवा है । हम 
बावू जी द्वारा लिखित चारो ग्रथ हिन्दी भाषा और साहित्य', 'भाषा विज्ञान, 
“रूपक रहस्य और “साहित्यालोचन' को ऐतिहासिक रुर्प से अत्यधिक महत्व“ 
पूर्ण मानते हैं और उसकी उस कृतियों की मौख्िकिता पर प्रशन चिन्ह छगाने 
के उपरान्त भी यह सहज रूप से कहा जा सकता ह कि हिन्दी में कदाचित्‌ ही 


कोई आह्ोचक मिल्ले जो बाबू जी के उपयुक्त भागीरश्र प्रयत्नो की प्रशंसा 
नहीं करें । 





हिन्दी के शास्त्रीय आलोचको मे प० रामदीत मिश्र बग नाम अग्नणी 
॥ आज के किलने ही पल्छव-ग्राही आछोचकों के लिए मिश्र जी एक चुनौती 
। पाथ्चात्य और पौरस्त्य साहित्य का ऐसा प्रगाढ अध्ययन हिन्दी में कितने 
आलोचको को है ? तो आज भी इसका उत्तर निश्चित है हिन्दी का कोई 
भी सुथी पाठक क॒दाचित्‌ ही दो अको की सस्या में दे । 





जम्पा व 


अपने 'काब्य दर्पण के आत्म निवेदन में वे लिखते हैं:--“साहित्य को 





€- साहित्यास्मेचन की भूमिका 


४- बडी, 





शुक्लोत्तर शास्त्रीय आलोचना ३३१ 


सम्यक रूप से हृदयगम करने के लिए वठमानव हिंदी श्ाहित्य की यूक्ष्म 
समीक्षा करके नय काव्यशास्त्र या अल्कारशास्त्र (206॥2८8) का निर्माण 
हाना चाहिए, तुल्नात्मर दप्टि स काव्य-शास्त्र का नथा प्रति सस्कार 
होना चाहिए 7” 


उपयु क्त लक्ष्य को ध्यान म॒ रखकर हो सव प्रथम मिश्र जी न 'काव्या- 
लॉक! माम का ग्रथ पाच खड़ो म प्रकाशित 'करन की याजना बनाई थी; 
काग्याछोक' का द्वितीय उद्योत प्रकाशित भी हो चुका था, किन्तु उही के 
शब्द मे--/प्रधथम उद्यात छप्र रहा है अय उद्यात भी प्राय प्रस्तुत हैं पर कई 
क्ारणा स इनके छपन भ विह्म्ब भ्रतीत हाता है। इधर रोगाक्रान्त शरीर 
जजर हो गया है ।आखो की ज्योति भी बिदा मागने रूग्री है। अत मन म 
विचार आया कि काव्य प्रकाश साहित्य दपण' जँसा पाँचों उद्योतों का 
सादाण छेकर एक प्रथ प्रस्तुत क्या जाये जिसम काव्यशास्त्र वी सारी नवीन 
बातें, नवीन विचारो और नवीन उदाहरणो व॑ साथ आ जायें। उसी विचार 
का परिणाम यह बाव्य दपण है।/? 


चस्तुत 'काव्य दषण' म साहित्य के पाश्चात्य और पौरस्त्य सिद्धाततो 
का विस्तार से विश्लेषण करन का भगीरथ प्रयत्न है। बिन्‍्तु इस अयत्न से 
जो निष्कप और निणय निवल हैं वे आयास जनित हैं, उनमे मिश्र जी का 
पूर्वाग्रह स्पष्ट है और इस पूर्वाग्रह क साथ-साथ उनके सम्पूण ग्रथ में 
कदाचित ही कोई एसा स्थल मिलेगा जहाँ काब्य के पाइचात्य और पौरस्त्य 
सिद्धान्त अपना अलग स अस्तित्व न रखकर क्सी मिलन-बिन्दु पर खडे हा 
गय हों ॥ विद्वता सबंध है। विम्तु विद्वता और समीक्षा शक्ति दोना पर्याय ता 
नहीं | काव्य क्या है ? *दपण' की पाचवी छाया में पडितराज जगन्नाथ, 
भागमहू, शुवू, रस्किन आदि आचार्यों क सता का उदघत करने के पश्चात जा 
हम आछाचक से अपेक्षा करत है-- वे अपेक्षित शब्द ये हैं -- “नवीन कला 
बारो वे रूक्षणो का अन्त नहीं, जितने मु हू उतनी बातें । कहना चाहिये कि 
अब तक कविता की कोई एसी ,परिभाषा न वन सकी जो तक-वितर्फ श्र 
घून्य हो (४ 





१० काव्य दपण, ओरम निवेदन +० 
>> वही, 


३० बाब्य दपण, पुृ० १२ 


हु 


बे३२ नध्य हिन्दी-समोक्षा 


मिश्र जो ने नवीन कल्छाकारो के विचारों का थोड़ा भो विस्लेपण 
नहीं किया | तर्कशास्त्र का सिद्धान्त है जहाँ कोई वस्तु अथवा उसकी कोई 
अ्क्रिया परिभाषा से न चघ सके नो उसका विश्लेषण तो किया ही जा सकता 
है| प्राधीन कलाकारों के मतो के साथ-साथ यदि मिश्र जी कुछ नवीन कला- 
कारों के सतो का देश और काल के प्रकाल में विडदेषण करते तो कदाचित्‌ 
फिर उन्हे नवीन और प्राचीन ऐसी विभाजन रेखा नहीं खोचनी पड़ती । 


मिथ्व जी मे रस और साधारणीकरण पर लिखते हुए उसका पारम्प- 
रिक विद्छेषण ही किया है, जो संस्कृत ग्रंथों में विपुछ परिमाण मे प्राप्त है। 
अनः उनका थह्‌ “आत्म निवेदन! दम्भ की सीमा तक पहुचा हुआ रूगता है । 
प्राचीन विषय को नवीन छब्दावल्ली में सब्ीस दृष्टिक्"ोंग से समझने का 
प्रयत्न है । 

दृष्टिकोण तो नवीन नहीं है, हा शब्दावल्दी अवश्य नवीन है। जहाँ 
तक तुलनात्मक दृष्टिकोण का प्रथ्न है वहां अग्रेजी साहित्य के आनन्दवादी 
सिद्धान्त (0850० ?72]|6) की नो कही चर्चा ही नही है। 





भारतीय रस-सिद्धान्त पर मिश्न जी के 'काब्यन्दर्पण” के प्रकाशन 
के पूर्व डा० नगेन्द्र रसनसिद्धान्त पर मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से प्रतीक! 
साहित्य-सदेश!' भीर हस! में लिख चुके थे जिनका कि संककन पर्वंचार 
और विवेचन' मे है । 

किल्तु उपयुक्त कश्वन का तात्पर्य किसी भी भाँति ठस्त ग्रंथ की महत्ता 
धाम करना नंही है । आज पन्द्नह वर्ष पण्चात्‌ मी इसकी महत्ता छग़नी ही 
है जितनी कि सन्‌ १९४७ में थी । आज भी हिन्दी मे क्राब्य-दर्पण की फोर्ड 
का अंथ उपरब्ध नहीं है जिसमे सस्कृत के समस्त काव्य-सिद्धान्तों का एक 
ही स्थल पर नवीन घब्दाबली गे ऐसा सम्यक विब्लेपण प्राप्त हो। 


यैद्वान्तिक आलोचना क्रे क्षेत्र मे प० बल्देव उपाध्याय द्वारा रचित 
“भारतीय साहित्य-शास्तर' भी अपना एक विशेष स्थान रखता है । “भारतीय 
साहित्य-नास्त्र'ं दो भागो में सिखा गया है। यो तो इसके पूर्व भी भारतीय 
माहित्य-्थास्त्र पर कुछ ग्रव॒ प्रकाश में आये हैं और उनमें संस्कृत 
के काव्य-शास्त्रो की व्याख्याये करने का एक उपयोगी प्रयत्न किया गया हद 
किन्तु उपाध्याय जी द्वारा लिखा हुआ भारतीय काव्य-थास्त्र' अध्ययन, मनन 


शुब्लोत्तर क्षास्त्रीोय आलोचना डेइे३े 


और विश्लेषण वी दस्टि से -अपनी मौलिक व्याख्या के वारण अत्यधिक 
महत्व रखता है। उपाध्याय जी के इस ग्रथ में सस्दन काव्य शास्त्र 
के विकासमान इतिहास का पहली बार आकलन हुआ है। इसके पूव हिंदी 
बा ममीक्षक यह समझत आः रहे हैं कि रीत्ति, वृत्ति, ओवित्य, वन्नोक्ति आदि 
के विचारक अपने आप म स्वृतत्र विचारक रह हैं और उनका विकास 
सरणिगत अथवा इतिहासगत नहीं है। 


हमार यहा रस का लेकर पाइचात्य समीक्षा से प्रभावित आलोचको 
ने प्राय इस प्रकार की उपपत्तिया की हैं कि भारतीय समीखा में शिल्प वे 
प्रति एक उदासीनता रही है और छक्षण और ब्यजना को हमने अभी-अभी 
छायाबादी युग जिसका कि मोटे रूप में सारा का सारा तिल्प पाइचात्य 
काण्य-शास्त्र के रोमाण्टिसिज्म से प्रभावित है ग्रहण किया है। किन्तु वस्तुत 
बात एसी नहीं है। उपाध्याय जी न वत्रोक्ति का क्रमिक विकास बतराते हुए 
यह सिद्ध कया है कि वास्तव में हमारे यहाँ पाश्चात्य साहित्य की भाति 
काव्य वस्तु और उसका परिवेश दा भिन्न-भिन्न वस्तु न होते हुए एक दूसर 
कः पूरक हैं। हमार यहा अभिव्यजना राक्ति पर भी उतना ही व्यापक अनु 
चीलन हुआ है जितना कि बास्य जी आत्मा पर । प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
इस ग्रथ के प्रकाशकीय में इस विषय, पर चर्चा करत हुए लिखते हैं - 


* आधुनिक काश्य मे छाभणिक श्रग्माया और अभिव्यजना की बेहलता 
है, यह पश्चिमी साहित्य शाम्त्र का प्रत्यक्ष प्रभाव है। बहुत दिना तक कुछ 
नय छोग यही समझते ये कि अभिव्यजना की नूतन पद्धति और उसका 
घास्त्रीय विचार पर्श्चिम की बहुत बडी दन है। पर अब छोग भछी भांति 
जान गए हैं कि सस्दृत-साहित्य-श्वास्त्र मे भी बहुत पहले वत्रोक्ति बे नाम स 
इस विधय की विस्तृत और व्यवस्थित चर्चा की जो चुकी है। प्रस्तुत 
ग्रथ मे एतिहासिक, समीक्षात्मक और तुलनात्मक शैली से विषय का निरूपण 
बिया गया है”! 


वास्तव मे द्विदी मे बत्राक्ति पर अधिकारी वाणी म॑ इससे उत्कृष्ट 
आयत्र कम मिलता है यो तो विद्वानों म इस विषय पर श्री रामनरेश वर्मा 
एम्‌० ए० रचित 'वक्रात्ति और अभिव्यजना' कौ भी पयाप्त चर्चा है किन्तु 








१- भारतीय जाव्यशास्त्र, पृ० २-४ 


ड्द्ड नच्य हिन्दी-पमीक्षा 


.. इतना कहँचा ही उत्तम है कि उमर के ग्रंथ की चर्चा वे ही करेंगे जिन्‍्होने 

* कि पहले का दूसरे मे तुलनात्मक अध्ययन नहीं किया हो अन्यथा वर्मा जी 
को उपाध्याय जी ' के इस ग्रथ के दिये ऋणी होना चाहिए । कभी-कभी 
तो यह भी सदेह होने छगता हैँ कि यदि उपाध्याय जी के इस ग्रथ का प्रकाशन 
ये हुआ होता तो 'वक्रोक्ति और अभिव्यजना' प्रकाश में आता अथवा नहीं * 





उपाध्याय जी ने आलोच्य ब्रथ में भारतीय और पाण्चात्य काव्यणास्त्र 
दोनो का विशाल अध्ययन समान रूप में प्रस्तुत किया है। यही नहीं 
प० रामदीन मिश्र, डा० भगीरध मिश्र आदि पडितो फी भाति वे केवल 
पीरस्त्य बिचारो को ही अपते प्रतिमानों पर नहीं परखते बरन्‌ पाथ्चात्य 
साहित्यकारो को विचारणा का भो समुचित परीक्षण करते है और उनके 
विचारों को उदार्तापुर्वंक ग्रहण करने को सदेव तत्पर रहते है। इस भाति 
उपाध्याय जी ने संस्कृत-साहित्य-शास्त्र का मूछाधार लेकर साहित्य के साव- 
भौमिक और सार्वेजनिक मूल्यों क्री उद्भावनये की है। अपने ग्रथ् मे उन्होंने 
वक्रोक्ति, औचित्य, रीति, यृत्ति आदि पर चर्चा करते हुए ग्रह स्पष्ट रूप भे 
प्रतिषादित किया है कि साहित्य के ये विभिन्न प्रतिमान केवच्छ सस्कृत- 
साहित्य में ही अपना विशिष्ट और महत्वपूर्ण स्थान नहीं रखते अपितु 
पाच्चात्य साहित्य में मी विभिन्न अभिवानों से इमका महत्वपूर्ण स्थान है । 
पाथ्चात्य आलोचना और ओचित्य पर लिखते हुए वे कहते है .--- 






“प्राचीन काल में ही यूरोपियन आछ्ोचक विशेषतः यूनानी और 
रोमन लोग -औचित्य के तत्व को काव्य-समीक्षा में पत्ति महत्वपूर्ण स्थान 
देते थे ।*०* । 








पाथ्चात्य आछोचना के प्रवर्तक अरस्तु ने अपने दोनो ग्रथो में पोछि: 
टिक्‍्प्त और रेहटोसिक में -औौवित्य के तत्व की समी्षा घड़ी सास 
की है। 
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१० भा० सा० झा०, पू० ११२ 


झुबलोत्तर शास्त्रीय आलोचना डरे 


औचित्य ही नही रीति और वत्ति पर भी उपाध्याय जी ने प्रथम 
बार आगर्ल साहित्य स तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत जिया है। उनका “रीति! है 
का आग्ल साहित्य का विंइल्वण भी उतना दी सश्कक्त और मार्मिक है जितना 
सस्कृत-साहिए्य का । इस ऑति मारतीय काब्यश्यास्त्र को चहोनपूणता 
नक पहुंचाने का प्रयत्न क्या है। 'वक्रोक्ति और अभिव्यजनावाद' बाला 
अध्याय २० म भी वक्राक्ति की व्याख्या वडे ही सरल और सरस ढग से वी 
गई है, विन्तु अभिस्यजनावाद थाड़े अधिक पृष्ठो की अपेक्षा करता था जा 
उपाध्याय जी ने नहीं दिय । था इस अध्याय का इसलिए भी कम महत्व है 
कि वन्नोक्ति और अभिव्यजनावाद पर बहुन पूष डा० नगद्ग, सुधासु आचाय 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र, वाजपयी आदि विद्वान अधिकारी वाणी म लिख चुने 
हैं और शुक्ल जा द्वारा पलाए हुए भ्रम का निवारण कर चुके हैं । 


उपाध्याय जी व इस ग्रथ की एक कमजोरी यह है वि उनके अपने 
प्रतिमान बनने की प्रक्रिया (00255) मे है अभी उनमे वह दढता नहीं 
जाई जा हम टठाक्टर नगःद्र और आचाय वाजपयी के आछाचनात्मक ग्रयो 
मे मिलती है। अभो नेक प्रतिमान और स्पष्ट होना है और उरहें युग के 
गतिमान सत्य वे साथ जाइना हैं । 


इस भाति “भारतीय साहित्य-शास्त्र वा महत्व उसवी सीमाओं 
मे प्री अपरिमेय हैं। सम्क्रत का दुरूह आह्ाचना शास्त्र हिंदी मे अपने 
स्वाभाविव' स्वरूप मे प्रस्तुत करन का श्रेय उपाध्याय जी को हो है । फिर 
उन्होंन “सम हि दा व नवीन उदाहरण दंकर दया अग्रेजी साहित्य से उनकी 
तुलना कर इस ग्रथ का वास्तव मे अत्यधिक उपयोगी बना दिया है । 


-€७- 


४84 


नह गवेषणायें और उनकी सार्थकता 
इतिहासगत और विधागत ४ 


आचाय शुक्ल द्वारा रचित दी-साहित्य का इनिहास १६२९, 
आपाढ कृष्ण ५, १९५६ में प्रकाशित हुआ | इस तिथि के पथ्चात्‌ हिन्दी- 
साहित्य के विभिन्न अयो का विकास भी हुआ-- इतिहास भी आये वढा भर 
अतीत के अंधकार में डूबी हुई सामग्री को भी नया प्रकाण मिला, नई सामग्री 
प्राप्य हुई और नवीन गवेषणाें की गई । यो भी ३०-३२ वर्ष की अवधि 
कोई साथारण अयधि नही होती । उनके द्वारा ' रचित हिन्दी-साहित्य वय 
व्रध्िहास् जैसी महत्वपूर्ण कृति आज स्वयं इतिहास की वस्तु बनती जा रही 
है । अनः यदि हिन्दी के कतिपय ऋआछोचक शुक्ले जो के इतिहास के घिरोध में 
अपनी विभिन्न धारणायें व्यक्त करें तो आण्चयं ही क्या ? 








“इतिहास के प्रति वैज्ञानिक टप्टिकोण की अनिवायंत्रा आज इसलिए 
पैदा हो गई है कि हिन्दी मे अधिकतर एकागी समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण ही 
प्रचर्धित है । शुद्ध कलाबादी दृष्टिकोण से तो इतिहास वही लिखे गये, लेकिन 
न्यूवाधिक मात्रा में एकाय्री समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण आचार्य शुक्ल जीसे 
केकर आज तक अपनाये जाते रहे हैं; चाहे ये समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण 
राष्ट्रीय विचारधारा से प्रेरित हो या माक्सवादी विचारधारा से“ “77 








१-० आलोचना इतिहास अक'--सम्पादकीय, शिवदानसिह चौहान 


प्रततिदाद और आलोचता २१७ 


डा० मगवतशरण उपाध्याय 

डा० उपाध्याय प्राच्य और पाश्चात्य दोनो साटित्य के प्रकाण्ड पडित 
हैं। इतिहास के गहर ममज्ञ होने व कारण उपाध्याय जी ने साहित्य का 
इतिहास और समाजशास्न के प्रकार मे बडा ही सटीक विइल्पण क्या है । 
उपाध्याय जी के पूव भारतीय सस्कृति को केबल वायवी और आद्भवादी ही 
समझा जाता रहा है । या तो अधिकत उनकी आहाचना का क्षेत्र भारतीय 
सस्दृति और इतिहास ही रहा फिर भी उन्हान हि दी साहित्य पर जपना 
लोकप्रिय प्राय 'खून व छीटे इतिहास के पश्चा पर! म राहुल जी व क्था-मग्रह 
'ब्ोल्या स गंगा' पर तथा अनक फुटकल लखा- जा कि यत्र तंत्र हिंद्ां की 
पत्रिकांओ में प्रकाशित हुए हैं, लिखे हैँ । इत सभी रखा का मूलाघार भार 
तीय रस शास्त्र, पाइचात्य सौदयश्ञास्त्र तथा एनिहासिक्र भौतिबबाद के 
समवय स जा साहित्य के प्रतिमान बनत हैँ, व है। काल्दास का भारत 
मे भी उद्दोन युग की आथिव, राजनतिक और सामाजिक परिस्थितिया का 
चित्रण किया है तथा कालिदास के साहित्य को पारस्परिव प्रतिमानों की 
कसौटी पर म कसकर एतिहासिक और समाजशास्त्रीय पद्धति से तौठा है । 


उपाध्याय जी में अदभुत ऐतिहासिक चेतना है और समाज के ऐति- 
हासि' विकास में उतकी अपार आस्था । अत जहाँ कहो भी उह कसी 
गति में ऐतिहासिक भूछ दृष्दिगत होती हू वे उस क्षमा नही करते 

उपाध्याय णी ने आधुनिक साहिट्य पर भी कुछ आलाचनात्मक रख 
लिखे है । इन छेखो म 'नदी के द्वीप/ (अचेय का उपयास), सुहागिन 
(विद्यावती मिश्र की काव्यन्तृति), ज्ञान-दान (पश्यपार् का कहानी संग्रह) 
आदि विद्येप उत्ल्सनीय हैं । इन लेखो म उहाने दा प्रकार की बलाओ वा 
विवेचन किया है--- सवहारा वग की क्छा और अभिजात्यवग की करा । 
सभी छेख! में वाद का आग्रह न होते हुए भी उनकी समाजवादों पवड बहुत 
ही शक्तिवान है । वस्तुत शुक्ठ जी जंसी पैनी दृष्टि आचाय वाजपयी जी 
जैसा सौन्दय-सधान, ढावटर हजारीप्रसाद द्विवेदी-सी सास्कृतिक और 
ऐतिहासिक चेतना डा० उपाध्याय में विद्यमान है । मगवत"रण जी वास्तविक 
अप में हिंदी के झ० जानसन है । 
अनूत कद 

श्री अमृत राय, श्विदानसिह चौटान बे पश्चात्‌ 'हस' के सम्पादष 
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रहे है । गत: इन्होने हिन्दी साहित्य में प्रगतिवाद के विकास में सक्रिय सह- 
सौग दिया है और यदा कदा आलोचनात्मक लेख मो ह्व्खिं है । प्रगतिवादियों 
ते जब से साहित्य में सयुक्त मोर्चे का स्वर दुलन्द किया था तब से अमृतराय 
आलोचक के रूप में अधिक प्रकाश में आये हैं । उनके आलोचबात्मक छेस 
तथा 'हुस! के सम्पादन-काल में जो उन्होने टिप्पणियां लिखी हैं वें “नयी 
समीक्षा में संकछित हैं । 






इन छेखीं मे कोई विशेषता अथवा मोल्वकिता न होकर कम्युनिस्ट 
चेखकों की भाति वे ही रटे रढटाये सूत्र है- साहित्य वर्गवादी होता है, 
'हमारी बस्तुस्थितिया ही हमारी चेतना को निर्णीत फरती हैं', 'साहित्य और 
संस्कृति के विकास का मूल्घार हमारी आयिक परिस्थितिया होती है”, 
आदि आदि ।' 


बस्तुतः इसके बहुद दिनो पूर्व सत्‌ १९३७ के “विशाल्भारत' से 
शिवदानसि चोहान भारत मे प्रगतिशील साहित्य की आवश्यकता में तथा 
डाक्दर रामबिछास गर्मा जक्दूवर १९४७ में अपने छेख स्वाधीनता आंदोलन 
और साहित्य” मे जो कि उनकी आलोचना पुस्तवा 'सस्कृति और साहित्य मे 
भंकलित है इस दिशा में सकेत कर चुके थे। 

“नई समीक्षा' मे एक भी ऐसा छेख नहीं जिसमे उन्होंने मार्क्सीय 
सौन्दर्यभास्त्र से किसी कृति का मृल्याकन किया हो। उन्हे मावसेबाद का 
बहुत ही स्थूछ अध्ययन है जिसके कारण दे साहित्य के कछा पक्ष का मूल्या- 
कने करने मे अक्षम हैं । 






“साहित्य मे स्युक्त मोर्चा' नामक पुस्तिका कम्युनिस्ट लेखकों 
आरोपों और प्रत्यारोपी से भरी पड़ो हे ज्था उसका महत्व सामयिक 
अधिक था | 








१- बर्ग सघर्ण की तीक्ष्णदा पर पदों डालना ही सुवासरवाद की मुख् 
है | अपने अन्दर इसी चीज से छट्ना हट मावसंवादी, लेनिनवादी 
आलोचक का पहलछा काम होना चाद्विए । मुधारवाद क्रान्विकारी माजसे- 
वाद-छेनिनवाद क्या वर्ग झब्रु है कौर उसके साथ वैसा ही बर्ताव 
करना चाहिए । हि 





-नयी समीक्षा' की छेख भूमिका । 
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अमतठराय मूलत क्थाकार हैं, उनके पास भाषा वी शक्ति है। वि्तु 
यह भाषा की दक्ति जब तक पैनी सूझ सूक्ष्म बुद्धि, गहन अध्ययन और 
सवेदन की क्षमता स सर्मावत नहीं हो तब तक वह अकेली आलाचना के 
लिए अधिक महत्व नही रखती, यह सत्य अमृतराय व ऊपर भी घटित है। 


प्रमतिवादी आलोचना की शवित 


प्रगतिवादी आलाचना न हिंदी साहित्य मजा सबसे महत्वपूण कांप 
किया वह साहित्य से भ्रमाववादी तथा पारम्परिक आल्यघना पद्धति का 
निष्षयसन ) इस आल्ाचना पद़ति का प्रमुख प्रतिपाद्य था 'किसी भी कृति क 
सजन मे बैयक्तिक अनुभूति और सवेदना ही सब कुछ नहीं होती अपितु उसव' 
निर्माण मे वस्तुस्थितियों, युगीन सत्या एवं आथिक और सामाजिक और 
मास्क्ृतिक परिस्थितियों की भी महान भूमिका होती है । अत बेवल ब्रति 
के अतमु खी तत्वों का विश्लेषण ही आलॉचक का धम नही है अपितु युगान 
परिस्यितियो के जीवन्त सत्य के प्रवाश में भी कृतिया का निरीक्षण और 
परीक्षण क्या जाना चाहिए (7! 


साहित्य में मागसवाद के अम्युदय क पूव इन तत्वा की अवहरूना ही 
भी जाती थी। 


प्रगतिवादी आलोचना बड़े आज और उत्साह मं उन समस्त विधटन 
वादी प्रवृत्तियों से लडी है जां साहित्य म॑ 'सामाजिवता/ और 'लॉक्मगल' 
की भावना की विरोधी है।इसो आलोचना न मनाबिश्लपणवादियों, अति 
यपा्थंवादियो, अभिव्यजनावादिया आदि हासोमुखो विभिन्न साहित्यिव 
धारामों से डटकर सामना किया है । 


आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने भी अपन “हिंदी साहित्य' म प्रगयति- 
शील साहित्य बे विकास को सम्भावनाओ को महत्वपूण बतलाया है । 


यास्तव मे प्रगतिवाद ने हिंदी साहित्य का एक नई राह दी है ओर 
यह साहित्य को वायवी एवं वाल्पनिक जगत से भूमि की ओर छाया है । 
समाज मे हो रह आधथिक, राजनतिक और सास्कृतिव परिवतनों को अनुभूत 


३- प्ला#079 ण॑ इबाडता वाबाशाएा०, 722० 7टा 
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कर प्रगतिवादियो ने साहित्य में उस्ते उतारा है तथा तदुनुसार साहित्य के नये 
प्रतिमानों को खोजकद सौन्‍्दर्य-सन्धान की नई सिम्तो को प्रकट करने मे 
उसने सफलता प्राप्त की है ! प्रगतिवाद ने लेखकों करों संघर्षशीन बनाया है 
और सामाजिक पश्विर्तनों एत्र सघपों मे उसकी आस्था को दृढ़ किया है + 
इस भाति प्रगतिवादी विब्लेप्रण ने काव्य को सतत्‌ सघर्पश्ील और 
अधार्थवादी परिस्थितियों से अनुस्यूत कर साहित्य जौर आलोचना दोनों को 
दृढता प्रदान की है। प्रगतिवाद मे अपनी इस ब्रक्ति और दृढता के कारण 
निश्चित ही हिन्दी आलोचना के इनिहास मे अपना स्थान बना छिया दै 


प्रगतिवादी आलोचना की सीमाएं 


आचाय॑ घुबल से लेकर कत्तिवय प्रयोगवाद के समः 
प्रायः कभी थाछोचक साहित्य में सामाजिक चेतना की महत्ता को स्वीकार 
करते है। किन्तु मार्क्सबाद द्वारा विश्लेषित सामाजिक चेतना अत्यधिक 
एक्कांगी एव घोर सकीर्णतावादी है । जिस भाति मनोविछदेषणवादी मनुप्य को 
उसकी लिगूट अन्तबचेतता का क्रीतन्द्रासा घोषित करते है ठीक उसी भांति 
प्रगत्तिवादी भी मनुष्य को समाज का क्रीत-दास ही बताते है-- इस समूह 
के बिना उसका अस्तित्व ही स्वीकार नहीं कारते मौर भौतिक जीवन की 
आधिक परिस्थितियों और उत्पादन के साधनों को ही साहित्य, सस्कृति और 
बोद्धिकता के क्षेत्र मे निर्णयकर्ता घोषित करते है * 
मार्क्सीय कल्ण सिद्धात भारतीय साहित्य के विघ्छेषण के स्थि! पग्ु 
। डसके विब्छेपण की एक परम्परा है, जहा वस्तुस्थितियो, आर्थिक गौर 
उत्पादन के साथनों के साध्यम से किसी भी 
(गम साभ्रनों की निर्णोत करते है श्रद्धा इन परिस्थितियों के 
सर जाति चिद्येप की साह्क्ृतिक घरोहर उस व्यक्ति का मानस 
निर्माण तथा उसकी जैयक्तिक्न रुचिया और प्रवृत्तियों भी माहित्य के डदगम 




























१- अगतिणीत्य आन्दोलन बढ़व महान उ्देब्य से जाहित है। उसमे साम्प्र- 
दायिक भाव का प्रवेश नही हुआ तो इसपर सम्भावनायें अत्यधिक हैं; 
भेक्ति आन्दोलन के समय जिस प्रकार एक बदम्य दट आादर्ण निष्दा 
दिखाई पहली थी, जो समाज को नये-नये जीवन दर्भते मे चाहित 
का सकल्प बहन करने के कारण अजनिरोध्य झक्ति के रूप में प्रकट हुई 
थी, उसी प्रकार यह ब्ान्दोलन भी हो सकते है । १ 
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और विद्राद्ध मं अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं ! फिर यही नहीं प्रयतिवाद 
बर्गों के सधर्षों म अपार आस्या रखता है । यह वग सधप वह जीवन वे 
प्रत्येक क्षेत्र म छाकर अपने राजनतिक मतव्यो वी सिद्धि चाहता है। इसी 
लिए वह कला क॑ द्वारा मनुष्य वा राजतीतिझ रूप से जागरूक करता है और 
उसे वबुजुआ' वेग से लडन को तत्पर करता है + 


मावसवादी आलाचना पद्धति साहित्य म सैयवरण (रजीमेटशन) 
की भावना को प्रश्नय देती है और फलस्वरूप साहिय और उसके रचथिता 
क्य काय भी यश्र की तरह ही हा जाता है । फिर यह भी तो एबं बास्त- 
विक्‍ता है कि प्रगतिवाद की विचार-सरणिया सवा विदेशी हैं और पाश्चात्य 
देशा वे घोर यजयुग की उपज हू । भारत के पास उसकी अपनी सास्कृतिब 
साहित्यिक और दाटानिक परम्परायें हू, उतका भी युग की विशिष्ट परि 
स्थितियों में विकास हुआ हे अत उह दस दृष्टि-आयंलछ क्या जा सवता है । 


भारतीय जन-जीवन म वही चिल्लना प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकती है 
जिसने कि इसी भूमि से अपना जीवन-रसग्रहण विधा हा तथा जिसकी जडँं 
दूर इसी की भिदूटी मं चमत्॒र उसकी अपनी हो गई हा चाहे प्रगतिवादी इसे 
सकीण अथवा दकियानुसी समनावत्ति ही क्या नहीं कह । वही साहित्य प्रगति* 
शीकछ हा सत्ता है ता बिना कसी वाद का आग्रह किए जनमत वी भाव" 
नाओ वा अभिव्यक्ति दकर उसम एक उत्कृष्ट वर्मेच्छा और मनोबल पैदा कर 
सके । साहित्य और आछांचना निमाण के भावी प्रतिमान इही माधारा पर 
लिभित होंगे जिनम हमार आत्मनिर्माण और पराथिव निमाण जनतात्र और 
सहअस्तित्व की प्रगतिशील विचारणाओ की पृष्ठभूमि पा सर्ते 


हि 


अवोगवाद जोर आलोचना 


प्रयोगवाद का मूल उत्म छायाबाद अथवा प्रगमनिवाद की प्रतित्रियां 
स्वेरूप न खोजकर हमारी सामाजिक परिस्थितियों एवं यधार्थ से टकराबार 
समाज के तेजी से बदलते हुए जीवन-मूल्यो मे ही खोजना होगा । प्रयोगवाद' 
को विचार शून्य अथवा केवरट शिल्पगत सत्य न सानकर उसकी अपनी 
विभिष्ट चिस्तन पद्धति है । उसके अपने जीवन-सिद्धान्त है जो धह सहित्य मे 
अवतरित कर रहा हैं । जब प्रयोगवाद का साहित्य में उन्‍्मेप हुआ भरा उस 
समय इसके लेखको के पास कोर्ट वस्तुगत विचारधारा नही थी, वे जशिल्पी- 
मात्र थे-दिग्श्नमित तथा मार्ग की ढठोह में । 








यह निश्चित्‌ है कि 'प्रयोगवाद' शब्द वादचात्य देशो से ही प्रहूण किया 
हैं. । प्रथम बिश्ब युद्ध के पूर्व तथा उसके पण्चात्‌ जहा कछा के क्षेत्र में प्रचार" 
वाद का प्रसार हो रहा था , भर्ती के लिए तथा विजय-प्रचार के लिये 
पोस्टर और कार्टून बनाये जा रहे थे वहाँ बिद्वयद्ध के पूर्व की करा 'प्रभाव- 
वाद! का विघटन हो रहा था थे कछाकार जो कि मध्यमृवर्गीय निष्क्रिय 
वीद्धिकता लिये हुए थे युय की इन परिस्थितियों से हृताघ्र और द्ृण्ठित थे । 
अतः उनके मानसिक जगत मे विद्रोह की एक ज्वाला जल रहो थी । अत. 
ये अपनी उत्तशी हुई एवं दवी हुई (एपत50860) सन: स्थिति में अपनी 
क्षछा को ताना प्रयोगों के मार्गो से ले जा रहे थे जिसमे उनकी अनुभूतियों में 
स्थिरता न होकर मांगे जाने की प्रवृत्ति थी । उन्होंने न केवछ दश्य उपकरणों 





अ्रयोगवाद और आलोचना स्र्रे 


का ही अपनी इस जीघ्रता म चित्रित किया अपितु अपनो अन्तइचेतन भी 
कुष्ठित स्पृह्ठाओों को माटी-मोटी सीधी सीधी रेवाओ मे अक्ति किया है। 
अत उनमे देनिक जीवन म प्रयुक्त श्रतीवा एवं उपमाना से ही अपनी उबन 
और उल्बन ब्यजित की गई है |? 


कला व क्षेत्र भ यः विचार-आदाल्न विभित्त अभिधाना से जाना 
जाता है, - “दम्यूनिज्म, पयुचरिज्म, 'एक्सपरिमेटलिज्म, पास्टइप्रेशनिज्म 
आदि-आदि । इस कला आन्दालन के साथ कुछ समय वाद 'पाव्लापिकासा 
का नाम जुड़ गया । वस्तुत न केवकू इस आन्दोलन के चिन्तनजगत म॑ हमे 
अराजकता का भाव मिलता है अपितु शिल्प अयवा इस धारा विश्येष वे 
कलाकारों द्वारा कला -परिवेश में भी एक बराजक्ता के दशन होते हैं । 
परम्परागत शिल्प ज्रे प्रति एक विद्रोह का भाव लक्षित हांता है। 


कला जगत द्वारा प्रणीत यह आदालन साहित्य जगत मे भी अब- 
तरिन हुआ । भारत के कतिपय साहित्यक्वार समान वस्तृस्थिविया एयं वैय- 
क्तिक उल्यना के कारग हिदी-साहित्य म इस आन्दाल्न का खींच लाय | 


द्वितीय विश्वयुद्ध को प्रारम्म हुये काई चार वर हा गय थ। उसके 
ताहकालिक एवं भादी परिणाम सामाय जनता की आँखों के सामने मून हा 
रहे थे तथा भारतीय जनता मुक्ति क छिय अथक सघप म रत थी + 


मध्यमवर्गीय वुद्धिजीवी भौतिक रूप से इन सघर्षा सत॒ प्रभावित नहों 
हुआ था किन्तु मद उसका भो आन्दोछित हा रहा था । वह युग वी परिस्यि- 
तिया और प्रगतिशील शक्तियां पर से अपनी आस्था खा बैठा था और वैचा- 
रिक जगत मे उसके पास कोई एक स्पष्ट दश्वन नहीं था जिसके द्वारा उमकी 
खाई हुई आस्था की पुन भ्रतिष्ठा हो जाए । 

प्रमागवाद ऐसी ही कतिप्य वुद्धिजीविया के भटके हुए मस्तिस्‍्का की 
उपज है । साहित्य की इस धारा विश्वेष का उन्नयन अधेय जी द्वारा प्रका- 
लित 'तार सप्तव' (सन्‌ १९४३) के पश्चात्‌ ही हुआ । सप्तक के सग्रहकता 
श्री अनेय ने पुस्तक की एक रूम्बी 'विवत्ति' किमी है । इस विजत्ति' म 
उद़ोने प्रयागवाद के सम्बंध मे विस्तृत सिद्धा व की चचा कीह । प्रयाग 
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श्श्ड ह नब्य हिल्दी-समीक्षा 


शब्द को लेकर ही उन्होने अपने नानाप्रकार के वितण्डावादो सर्क प्रस्तुत किए 
है । जैसे उन्होंने यह शब्द पाइचात्य कछा-मंसार से ग्रहण न कर स्वय 
आविष्कृत किया हो 'प्रयोग' को छेकर यह कहना कि 'संग्रद्दीत कबि सभी ऐसे 
होगे जो कविता को 'प्रयोग' का विषय मानते है जो यह दावा नहीं करते 
कि काव्य का सत्य उन्होंने पा छिया हैं ।/ उनका अनन्तर तर्क (80200 
पृपाणाष्ठा॥) ही ठुगता है, क्योकि अज्ञेय जी के उपयुक्त कथन की स्वी- 
पृष्टि संग्रहीत कवियों भे से किसी ने नही की है। 

मज्ैय जी लिखते है- “किल्तु उससे यह परिणाम नहीं तिकाछा जाये 
कि वे कविता के किसी एक स्कूछ के कवि हैं, या कि साहित्य-जगत के किसी 
एक गुट अथवा दल के सदस्य अथवा समर्थक है । वल्कि उनके तो ग॒कत्र होने 
का कारण ही यही हू कि थे किसी एक स्थल के नहीं है, अभी राही है, दादी 
नहीं राहो के अन्बरेपी 

किन्तु इनमें से कितने हं। कवि 'राही के अन्वेपी/ वही थे । इनमें से 
कितने ही कवि राहो के कवि नहीं है, कुछ अवश्य उनके जैसी ही भटकन 
लिये हुए थे और जो उन्होने एक भराजकतावादी राह बतछायी थी उनके 
राही है | डा० रामविछास वर्मा, गजानन माधव मुक्ति वोध आदि कवियों ने 
अजय जी के उपयुक्त तकों को कभी भी समर्थ नही दिया । 








जहा तक इन कबियों में मूछभूत सैद्धान्तिक एकता का अ्रइन है- वह 
केवल काव्य के प्रति विद्रोह ही है । इनमे से प्रत्येक्ष कवि ने उस शिल्प का- 
काव्य के उस पारस्परिक परिवेद्य के प्रति विद्रोह किया है और यह्‌ विद्रोह 
जया तो भाषा ओर ग्रतीको के क्षेत्र मे, क्या कल्पना और छंदो के क्षेत्र मे, 
घिल्प की समग्र छायावादी पद्धति पर, इन कवियों ने अपनी भाषा कौ अप्र- 
तिम्‌ व्यंजनागक्ति और नये-नथे प्रतीको के द्वारा, उसके समग्र परिवेश पर 
वहुत बड़ा प्रह्मर किया है और कछा के .शिल्प के क्षेत्र में नई ग्वेयणायें 
और कई मौलिक उद्भावनायें को है । पादचात्य देशो के 'माउनिह्द' कछा- 
कार भी अपने इस नूतन रूपबाद के द्वारा एक रंगमंच पर एकत्रित हुए थे । 
किन्तु अज्ञैय जी तो इन कवियों की यह भी एकता स्वीकार नहीं करते 7! 





१- उनमे मर्तैक्य नही है, सभी महत्वपूर्ण विषयो पर उनकी राय अलग 
अलग है ! जीवन के विपय मे, काव्यवस्तु और झेली के, छंद और तुक 


नई गवेषणायें और उनको सार्भस्ता इधर 


चारण-धुग क मध्य साीधिकाल को अवतारणा कर सिद्धा और नाथो का इसमे 
सम्मिलित कर छिग्रा है । यो यदि हम माह और पूवाग्रहो से दूर हाकर साचें 
ता यह स्वीकार करने भ कोई अपमान नहो है कि दस यूग के काव्य से 
कविता कम बारणमिरी/ अधिक है। 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ते इस युग को मिश्र वघुओ द्वारा दिया 
समा नाम आंदिकार ही अपने 'हिदी-साहित्य का आदिकाल' में दिया है। 


प्रायः विश्टेष्य वाल के अन्तगत आचाय रामचद शुवरू से ऐैक्र 
आधषाय हजारीप्रस्तांद द्विवेदी तक ने वीरगराथाकालू अथवा चारणपुग या इस 
प्रकार वी भ्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करने वाली बारह कृतियो का ही विश्लेषण, 
इनमे से कूछ इृतियो का कतिपय आलोचको मे बाद की लिखों हुई मिरूपिन 
कीहै। 

इस सम्बन्ध म सवश्री अगरचद नहाशा ओर श्रो मातीलाल मेनारिया 
द्वाश की गई गवेषणायें विश्येप दध्टव्य हैं। आचाय हजारीप्रसाद जी द्विवदो 
द्वाश “हिंदी साहित्य का आदियुग” म दिए गये क्तिन ही तथों का आधार 
मैनारिया जी हो हैं। द्विवेदी जी का जैन ग्रथा का विशाल अध्ययन और 
मंनारियां जी को रा० भा० सा० नामव शोधमूल्क ग्रप द्विदी साहिए्य 
का आदिकाल' के मूल में हैं। जहा इन दो आधघारो स हिवेदी जी न आगे 
खढ़न वा प्रतत्न किया है, वहां उनके तक काफी विवादास्पद हो गए है। 
ययर आहत पैयलम' के 'जम्बक' कविश्टत छुछ इल्गेक हैं जो हम्मीर दिप- 
यक हैं। द्विददी जी अपने इस ग्रत्य मे हस्मीर का गजनी का अमीर मानते 
है | डाॉ० दशरथ दर्मा ने इस पर प्रकाश डालते हुए लिखा है-- 


“किन्तु वाध्तव मे यह रणषम्भोर का हठो अमोर है । जज्वल हम्मीर 
का सतापति और उत्तराधिकारी था | यह सम्भव है वि तत्वालीन कवियों 
से हस्मीर विययक काब्य लिखा हो ! किल्तु एसी रचना हम मभी तक जही 
मिली है । * 


और हम भात्रि थो एस० एस० घापाल न भो इस-स्त (2५२७५ओ+ 
१५०० के मध्य की इति मानी है | व छिखते हैं -- 


व 
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डा० हजारीप्रसाद दिवेदी बौद्ध, जैव ओर सिक्कों और साथों कौ साथ- 
नाओं से अत्यधिक प्रभावित है। अत' 'आदिकाल' इन घर्मा के ग्रस्वों से 
अधिक बोपझिल्‍छ हो गया है । 


डा० हजारीप्रसताद दिवेदी हिन्दी-साहित्य के महान्‌ व्यास्याकार है। 
यदि परिमाणात्मक दग से उनकी गवेपणाओं का अध्ययन किया जायेतो 
उनमे गवेषणाये कम, गवेषित सामसी की नवीन व्याख्या अधिक परिमाण ग्रे 
मिल्लेगी । यह व्याख्या उनका -प्रगाढ अध्ययन और महती सास्कृतिक चेतना 
लिए हुए होती है | वे विभिन्न सामग्रियो को वैज्ञानिक पद्धति से प्रस्तुत्त करते 
है। उन्होंने अपने इस ग्रन्थ मे यह सिद्ध किया है कि विश्छेण्य मुग हिन्दी 
साहित्य राजस्थान तक ही सीमित नहीं रहा जिससे कि उस स्थान की 
कऋतिपय कृतियों के आधार पर इस युग का नोम वीरगाथा-काल रख 
दिया जाये-- 

“राजपूताना मे प्राप्त क्रछ काव्य-्य्रथो के आधार पर इस बाल का 
नामकरण उचित नही (” 





एस दृष्टि से यदि विचार किया जाये तो राहुहू जी द्वारा दिया हुआ 
माम 'सिद्धनसामन्त युग' ही अधिक चा्ंक होगा । क्योकि उस युग दी घामिक 
साहित्य, सिद्धों और नाथो की साधना पत्तियों से प्रभावित होकर यह 
लिखा गया है अथवा गनकी साधना-पद्धति की पअतिकिया स्वरूप 'सामन्त 
शब्द मे उस ग्रुग की अन्य विद्येपताये सब्निहित है । 

एन प्रन्थो के मतिरिक्त आदिकाल से सम्बन्धित अन्य शोव-पग्रन्थ भी 
प्रकाशित हो चुके हैं जिनमे छा० रामसिह तोमर का 'प्राहृत तथा अपन 
का साहित्य पर प्रभाव” डा० विपिन विह्ारी भिबेदी का 'पृथ्बीराजरासो' 
आदि विभेप उल्लेखनीय है । ठझा० टीकम सिह तोमर कृत 'हिन्दी बौर काव्य 
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२-- हिन्दी-साहित्य का आदि युग 


नई गद्ेयणागें और उनको सार्भकता 
द्वारा साहित्य और इतिहास को पृष्ठभूमि म वैज्ञानिक अध्ययन भ्रस्तुत क्या 
जा चुका है । 


आचाय शुक्ल द्वारा उपक्षित पस्िद्धो और नायों की साधना पद्धति 
पर भी गत दणाब्दी में कई महत्वपूण गवेषणायें प्रकाश मं आइ, जिनम डा० 
हजारीप्रस्ताद दिवेदो का नाथ सम्प्रदाय', डा० राग्रेय राघव छत गुरू 
गोरखताथ और समय” आदि हिन्टी-साहित्य के आदि काल पर अच्छा प्रकात 
डालते हैं । 


आज ऐसे ग्रया द्वारा हिंदो के आदि युग का स्वरूप स्पष्ट हाता जा 
रहा है। अगरचद नाहटा कौ बहुमूल्य द्ृतिया राजस्थान में हस्तल्खित ग्रयां 
की खोज तथा मैनारिया जी की अनुपम कृति राजस्थानी भाषा और उसका 
साहित्य' द्वारा धुक्ल जी की 'हिंदी-साहित्य के आदिकाल” स सम्बध रखन 
वाली उसकी अनेक स्थापनायें अब निमूछ सिद्ध हाने छगो हैं ।? 

ओर इन शृतियो के माध्यम से अब इस युग का वैधानिक अध्ययन 
प्रस्तुत क्या जा रहा है । 


मक्तिकारू 

आधचाय शुक्र ने “भत्तिकाल के आविभाव को “मुसलछिम सामूज्य 
वी स्थापना की भ्रतिक्रिया स्वरूप ही माना है जो अत्यधिक भ्रामक ओर 
अऐतिहासिक है| "ुकछ जी को भक्ति कार सम्बधी कर्द धारणायें डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने अपनी “हिदी-साहित्य को भूमिका' में अपने अनेकों ठास 
त्कों द्वारा निर्मृंह सिद्ध कर दी। द्विवेदी जो लिखते हैं- 


* कभी-कभी यह शक्ा वी गई है कि दहिरदीसाहित्य का सर्वाधिक 
मौलिव और '"क्तिशाली आग अर्थात्‌ भक्ति-साहित्य मुसलमानी प्रभाव की 
प्रतिक्रिया है और कभी-कभी यह भी बतान का प्रयत्त किया है कि निर्युणी 
सतो की जति-पाँति बी विराभी प्रवृत्ति, अवतारदाद ओर मूतति पूजा के 
खण्डन करन थी चेप्टा मे मुसलमानी हैं ये समी बातें भ्रममूलक 
ड निर्युण मतवादी सनन्‍्तो वे केवल उद्र विचार ही भारतीय नहों हैं, 





१- डा० दगरुथ "म्मो “बालोचनों पूणोक 3 
२- हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० ६८१ 


कटन नव्य हिन्दो-ममोत्त 


उनकी समस्त रीति, नीति; साधना, वक्तब्य, वक्तव्य-वस्तु के उपस्थापन की 
प्रणाली, छन्‍्द औरन्भेषा पुराने बाच्रायों की देन है ! इसी तरह यद्यपि वैष्णव 
मत अचावक ही उत्तर भारत मे प्रवल्ल व्प प्रहण करता है. पर सूरदास और 
तु्सीदास आदि वैष्णव कवियों की समूची कविता में किसी प्रकार की अति- 
क्रिया का भाव नहीं है ४ “॥ हिन्दी-साहित्य में बह प्रभाव प्रभाव” रूप में ही 
क्वीकार किया जाना चाहिये प्रतिक्रिया के रूप में नहीं 77 











शुक्ल जो के पश्चात्‌ भक्तिकाल का मूल्यांकन और विस्लेषण हिवेदी 
जी द्वारा उपयुक्त निर्देशित विचार-सरणि के आधार पर ही हुआ । निर्युणी 
सो की उन्होंने सदव उपेक्षा की जिसके फलस्वरूप ते मक्तियुग का वैज्ञानिक 
मूल्याकव करने में अक्षम रहे । आचार्य मसन्ददुछारे वाजपेयी ने शुक्ल क्री 
आखोचना-णक्ति के इस अरमाव की ओर कई स्थानों पर संकेत किया है । 





“इसी के साथ छुक्छ जी ने लोक-स्ाहित्य के सर्मीप प्रबाहित होने 
वाली कबीर जैसे निर्भुणियों की काव्य-वाहिनी का सम्यक्‌ सत्कार नहीं 
किया ।!* 

किन्तु हिन्दी-साहित्य मे सत कवियों की जीवन्त परम्परा की अवहे- 
रूसा अधिक दिनो तक नहीं को जा सको मोर शुक्ल जी के जीवन-काल मे 
ही संत कवियों पर कितने ही अच्छे प्रकाशन प्रकाश में आये । 

भाचार्य क्षितिमोहन सेन ने कवीर के कतिपय पदों का ब्रंगला और 
अंग्रेजी में अनुवाद किया । बाबू ध्यामसुन्दर दाम्न के नेतृत्व से डा० पीताम्बर- 
दत्त बड़ध्वाल ने निर्युण काब्य' पर “7]6 शसाहएा 50000 0 पाएं 

90७७४! के अभिषान से डी० छिद्‌० के छिए महा प्रवन्ध लिखा, जिसमे 
“नियुुण घारा' का भारतीय सल्क॒ति की पाय्बेश्रूमि मे विस्तृत विघ्लेषण किया 
जया । बाद मे यह ग्रंथ हिन्दी मे “हिन्दी काव्य मे निर्गुण सम्प्रदाश' के माम 
से अकाशित हुआ ! बड्घ्वाल जी के इस अ्रंथ से निश्चित हो हिन्दी-साहि 
में शत कवियों का महत्व बढ गया और उन पर मनेकानेक शांध-प्रन्ध 











न्द्खि 
गये । आज अकेले कवीरदास पर ही बच्छे अन्धो की नंल्या बारह से कम 
नही होगी | अंवीदास पर डाए रामकुमार वर्मा, डा० हजारोप्रमाद हिचेदी 





१- हिन्दी साहित्य की सूलिका पू० २८-२९ 
इ-- नया साह्वित्व नये अब्न-- पृ० २६ 


मई गयवेदज्ायें और उनको सार्भकता ३४९ 

३ र्ल् 
डा० चाद्रवलछी पाष्ड, डा० ग्रोविद विगुणायत औदि द्वारा ल्खि गए ग्राथ 
टिदी-आलोचना के इतिहास मे स्थायित्व प्राप्त कर; चुके हैं। इनके ग्रथा ने 
घुकल जी द्वारा उपेक्षित ओर मोट रूप में तिरस्क्ृत हिंदी को शझक्तियाली 
घारा का सूखने से बचा लिया । इस धारा के अध्ययन म श्री परशुराम चतुन 
बेंदी का ग्रन्थ “उत्तरी भारत की सम्त परम्परा' अपना विशिष्ट स्थान रखता 
है । चतुर्वेदी जी ने बडे श्रम से इस प्रथ को लि्खिकर क्तिने ही ऐसे माता 
की चर्चा की है जिनका कि आचाय "कल के इतिहास! में नामोल्लेख तक 
नही है । श्री वियोगी हरि कृत 'सम्त रुघा सार! इस दिशा मे एक ऐतिहासिक 
प्रयत्न है । वियागी हरि जी ने इस ग्र॒य म सन्‍्तों क॑ विभिन्न प्रकार के पद 
देवर यह सिद्ध किया है कि हमारे ये सन्‍्त न वेवल अपन युग की जीवन्त 
परम्पराआ का प्रतिनिधित्व करते ये अपितु उहांवे आने वाले युग के लिए 
भी एक नया भाग बनाया । यही कारण है कि ये संत अभी भी हमारे मध्य 
जीवित हैं | 


सन्त दरिया को आचाय रामचद्र शुक्ल विलबुल ही भूल गय थे- 
सम्पूण इतिहास में उनका कहीं काई जित्र नहीं हैं। माचाय धर्मेद्ध न दरिया 
साहब पर विस्तृत ग्रष लिखकर इतिहास क बुछ भूले हुए महत्वपू् पृष्ठों 
को पुन प्रकाश में लाये। डा० त्रिलावीनारायण दोलित का सत महूकदास 
पर प्रबाघ भी सम्त-साहित्य क॑ अध्यग्रन म एक महत्वपूण यांगदान है । 


भक्तिकाल को प्रेमाश्नयी श्ञाखा 
इस प्रेमाश्रयी शाखा का हिंदी-साहित्य म एड महत्वपूण स्थान दिल- 

बाने वा श्रेय आचाय रामचद्र शुक्ल को ही है! उहोंने सीमित सामग्री के 
होते हुए भी इस शाखा को जो परिपक्व रूप दिया वह उहीं की क्षमता का 
प्रताप था । उद्दोंने अपने इतिद्वास मे कवल इस थाखा के ६ प्रेमाख्यानों का 
जि क्या है। विन्तु बाद की नवीन गवंपणाओं ने इस सख्या का २० तक 
पहुंचा दिया है। य प्राय इस प्रकार हैं -- 

(१) मुल्लछा दाउद +>चदायन 

(२). झोख बुतदन +मूयावती 

(३) मलिक मोहम्मद जायसा --पटमावव 





* १-- वोषा' -- शृष्णइल्कभ जांशी ॥ 


३५० 





>505 ध 
(५) «व उस्मान 
(६) जान कवि 
(७). शेख नदी 
(८5). जानकवि 
(९) के 
(१०) हः 
(११) +# 


(१२) हुरीनअछी 
(६१३) कासिम शाह 
(१४) नूरमोहम्मद 
(१५) नूरमोहम्मद 
(१६) शेखनिसार 
(१७) ख्वाजा अहमद 
(१८) जेख रहीम 
(१९) कवि नसीर 
(२०) अलीमुराद 


नव्य हिन्दो-समोक्षा 


>-मघुमाछती 
--चिन्नावली 
+कामछता 
--ज्ञानदीप 
+-कामछता 
ज-मधुकर मालती 
--रतनावलछी 
+घीता 
-पुहुपावती 

-हंस जवाहर 
>इन्द्रावती 
>जबुराग बांसुरी 
>यूसुफ-जुलेखा 
>चूरजहा 

-भाषा प्रेम रस 
-पअ्रेम दर्पण 

-कूु बरावता 


उपयुक्त ग्रंथ तो जाज हिन्दी मे प्रामाणिक रूप से प्राप्त है। इनके 
अतिरिक्त और भी ऐसे ग्रंथों की चर्चा है जिनकी प्रामाणिकता सदिग्व बताई 
जाती है। बीस ग्रंथो की इस तालिका से सहज ही अनुमान छगाया जा 
सकता है कि शुक्क जी के पश्चात इस दिदा मे भी पर्याप्त कार्य हुमा है । 


इस दिया में शुक्ल जो को परम्परा आगे घढाने मे सबसे महत्वपूर्ण 
योगदान श्री प० वासुदेवशरण अग्रवारू का रहा है। १० वासुदेवशरण 
अग्रवाल भारतीय इतिहास औौर मस्कृति के अप्रतिम विद्वान रहे हैं । बिह्वता 
के साथ-साथ उनकी छेखनी मे सृजन की शक्ति भी विद्यमान है। उनके हारा 


३० सर्वेश्री परशुराम चतुर्वेदी कृत “मारतीय प्रेमाव्याव की परम्परा, 


विमलूकूमार जैन कृत 'सूफोमद और हिन्दी-साहित्य,' यरला शुक्कू कृत 


'जायसी के परवर्ती हिन्दी मूफी कवि भौर काव्य' बादि के आधार 


पर । 





हे 
क्‍ 


नई गगेषणायें ओर उनकी साथ श॒ता ३५१ 


अर: 

28 अपन 
लिखित और सम्पादित 'पदमादत' जायसो के उ्प्र्ज्ड गये ग्रथो म सब 
श्रेष्ठ ग्रथ है। इस ग्रथ के प्रकाश म आने के परचात  जायसी वे ऊपर बहुत 
कम कहने को रह जाता है / सवथी परशुराम जी कृत 'प्रेमारूपान की परम्परा' 
सरला शुक्ल कृत 'जायसी के परवर्तों हिंदी सूफ़ी कवि और काव्य” तथा 
इद्बचद्र नारग कृत 'पदमावत का ऐतिहासिक आधार! आदि ग्रथों को भी 
हिददी प्रेमाख्याना की गवंषणाओ मे उतका समुचित अध्ययन और विदलेषण 
में एक' बहुत बडी भूमिका रही है। इन प्रया द्वारा नय प्रेमाख्वान प्रकाश में 
आये हैं और इतिहास के क्तिन ही भूले हुए पृथ्ठ पुन स्मनि पटल पर आ 
गये हैं । 


उपयुक्त ग्र थो के अतिरिक्त सर्वेश्षो विमछकुमार जैन हृत सूफी मत 
और हिदी-साहित्य' हरिकान्त श्रीवास्तव कृत “भारतीय प्रेमास्यान काव्य, 
कमल कुलश्रेष्ठ कृत "हिन्दी प्रेमाख्यान काब्य” आदि भी इस विषय पर 
अच्छा प्रकाश डालते हैं। 


निश्चित ही आचायें शुक्ल क पश्चात इस दिशा में भी उत्कृष्ट काय 
हुए हैं और हिंदी के प्रेमाव्यान क्तब्य के क्षेत्र म नई गवेषणाओं और नये 
ऐतिहासिक विश्लेषणों द्वाशा उनके कार्य को आगे बढाया यया है । 


रामकाव्य का आलोचना साहित्य 


आचायें रामचद्र शुक्ल रामकाब्य के अनाय भक्त थे। उनका समस्त 
आहाचेता साहित्य 'तुल्मी के राम' से अनुप्रे रित है| भ्रच्छन्न रूप से उनवा 
समस्त आलाचना साहित्य तुलसी साहित्य का स्तवन ही है । शुक्ल जी तुलसी 
पर निस्सग और निरपक्ष भाव स नहीं लिख सबे। परवर्ती आकाचको ने 
राम-काग्य वा विस्तत अध्ययन प्रस्तुत किया है और अपनी मवीन गवेषणाओ 
द्वारा राम-वाथ्य और उसके कविया वी ऐतिहासिक, सास्कृतिक और सामा- 
जिक पृष्ठभूमि अधिक स्पष्ट की है । इन आलोचको म सवश्री माताप्रसाद 
गुप्त, बल्देवप्रसाद मिश्र, श्री कृष्णछाल , राजपति दीक्षित बादिक नाम 
विडाप रूप से उल्लेखनीय हैं। गवयणा की दब्टि मे इनम डा० माताप्रसाद 
गुप्त ढृत 'तुल्तीदास' और 'तुल्सी इत दानो ग्र थो की मद्त्ता अत्यधिक है। 
डा० माताप्रसाद गुप्त वे इन दोना ग्रथों में सवाधिक पुध्टिदृत सामग्री है 
जो वि उनके इस विषय के प्रगाद अध्ययत, मनन और चिन्तन का परिणाम 


ध्प 


श्श्रे नष्य हिन्दी-समोक्षा 


है | यो तो तुलसी प्र बीसो आहोचनात्मक कृतिया छिखो गई हैं--बड़े-बड़े 
क्षीषक देकर किन्तु उनको उद्दे श्य क्या है-क्यों लिखी गई है; आज भी यदि 
उन लेखको से पूछा जाग्रे तो उन्हे नहीं माठूम | डा० माताप्रसाद गुप्त के ये 
दोनो ग्र थ आज तक जो भी 'तुरुसी-साहित्य' मे गवेषणाये हुई है, उनका एक 
वैज्ञानिक लेखा-जोखा है । 


विश्लेषण की दृष्टि से डा० बलदेवप्रसाद मिश्र कृत 'तुलसी-दर्णना 
तथा दा० रजपति दीक्षित कृत 'तुल्सीदास और उनका युग' ये दोनो प्रन्य 
अत्यधिक उपयोगी है । इन ग्रन्धो के अतिरिक्त डा० भगवतीप्रसाद सिंह कृत 
“दाम काव्य-बारा का रसिक सम्प्रदाय/ तथा हरिताय हुक्कू कृत 'रामचरित- 
मानेस में तुछढसीदास की कला का विदलेपण' चुरूसीदास के काव्य एवं अन्य 
कवियों दस रचित “रास-काव्य” पर आच्छा प्रकाश दालते है । किन्तु ये 
दोनो सामान्य प्रबन्ध है इसमे कोई नई दिया की ओर छेखकों ने महों 
सोचा है । 

कामिल बुल्के कृत 'राम-कथा को उत्पत्ति और विकास! डा० माता- 
प्रसाद ग्रुथ्त के 'तुलसीदास' के बाद सबसे महत्वपूर्ण कृति है। विश्छेप्य कृति 
में रामकथा के समस्त भारतीय तथा विदेशी उद्गमो और उसके बिकास का 
प्रामाणिक विड्छेपण किया गया है और उसके द्वारा समाज में कया परिवर्तत 
हुए है; इसका समुचित अध्ययन प्रस्तुत किया गया है ।इस्च भाति तुलसीदास 
पर थह ग्रंथ पहली बार समाजशास्प्रीय ढंग से छिल्वा हुआ प्रन्थ है । 


कृष्ण-काव्य का आलोचना साहित्य 


भारतीय जनता राम और कृष्ण की अनन्‍्य आराबक रही है। अतः 
ये दोनो महती आत्माये नाना रूप मे कवियों और साहित्यकारो द्वारा साहित्य 
की विभिन्न विधाको के माध्यम से चित्रित हुई हैं। यदि सम्पूर्ण साहित्य 
का विषय-गत विभाजन करें दो बाये से अधिक साहित्य का विपय कृष्ण 
और राम काव्य ही मिलेगा। परिणामतः यह स्वाभाविक है कि हिन्दी मे 
इन दोनो प्रकार के बिययो पर विपुल मात्रा में आालोचना-ग्रंथ उपलब्ध है । 













आचार्य शुक्ल, सूरदास पर भो “चुलसीदास' की भाति एक सम्पूर्ण / 
अध्ययन छिखना चाहते थ्रे और उसके कुछ अव्याय भी उन्होंने लिखेथे। 


बाद में इस अध्यायों के साथ इतिहास में से नूर सम्बन्धी अंध जोट़कर उनके ...7 


पु! 
१४ 


नई गवेधणायें और उनको सायकता ४ की केश३े 
ज् 
ऊ< 


रू 
पुस्तकाकार रूप म सूरदास नाम स “नन्‍्दकिश्योर बदस जाराणसो स॒ प्रकाशित 
भी हुए । कितु इसे हम सूर का सागापाग अध्ययन नहीं कह सकते | आचाय 
शुक्छ मूलत आदशवादी ये अत बे सूर के मुक्त कितु सात्विक थ्रृद्धार का 
वह छाक मगलकारी भावभूमि नही दे पाये जा उहोने तुल्सी-साहित्य का 
दी | अत आचाय "क्‍्ल की सूर सम्बधी आरमक घारणाओ वा हिंदाक 
कई उच्चकोटि के आछोचको ने खडन जिया तथा सू र-साहित्य का गवषणात्मक 
विश्लेषण प्रस्तुत किया और कृष्णकाव्य को नवीन महत्ता प्रदान बी। इस 
स॒ दभ मे डा० दीनदयाल गुप्त का “अप्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय , डाक्टर 
मुचीराम शर्मा का (भारतीय साधना और सूर-साहित्य,' आचाय वाजपेयी का 
*भक्त कवि सूरदास , ब्जेशवर वमा का सूरदास आदियग्रथ विशेष उल्लेख 
नीय हैं । इन प्रयो म न कल सूर साहित्य एवं अष्टछाप कविया के बार म 
नाना प्रकार वी शोधपूण सामग्री हो उपलब्ध है अपितु इन विद्वान लेखको न 
खृष्णकाब्य को नई व्याख्या ओर नया विशल्थण प्रदान कर उसके भाव- 
लितिज वा अधिक विस्तीण क्या है! सूरदास पर ल्खिअय ग्रथाम सवश्री 
हरयसलाछ शर्मा का 'सूर और उनना साहित्य/, मसनभाहनऊाल भौतप वा 
“सूर की काव्यकला/, प्रभुदया्त मित्तल वा 'सूर निणय', डा० हजारोप्रसाद 
द्विवेदी वा 'सूर-साहित्य' आदि ग्रथो म॑ भी सूर के काय्य पक्ष वी विविधताओा 
और विशपताओं का विश्ल्पण मिलता है 

सूर-साहित्य वे अतिरिक्त इस काल मे आय कविया द्वारा लिखें गय 
कृष्ण-काब्य पर भी सर्द्धा तक और साहित्यिक दानो दब्टियो से पर्याप्त रूप 
से विश्लेषण और व्याख्यायें प्रस्तुत की गई ॥ एस ग्रथकारा म॑ डा० विजयेद्ध 
स्नातक वा 'राधावहलभ सम्प्रदाय सिद्धांत और माहित्य'ं, डा० गोवद्ध म- 
लाल 'ुक्ल का 'क्विवर परमानद दास और उनका साहित्य, डा० श्याम- 
सु-दर दास इत “कृष्णकाब्य में भ्रमर गीत डा० शब्िभुषण दास कृत 'श्री राधा 
मात कमिकर विकास, श्री जगदीश गुप्त कृत गुजराती और ब्रजमापा दृष्णकाव्य' 
आदि विगेष उल्लेखनीय हैं। आचाय शुक्छ एवं उनके पृववर्ती आछोचका न 
केवल सूर और तुलसी के साहित्य को विश्लेषण ही किया था । डिन्‍्तु उपयुक्त 
प्रयो से यह स्पष्ट हो जाता है कि कृष्णकाब्य वेवल सुर-साहित्य तक ही 
सीमित नही है अपितु इसकी एक अविच्छिन्न परम्परा रही है और 'महाभारत' 
जे कुकर 'कृष्णायण तक यह घारा वहा लाव-काब्य + रूपमे तो वह सोत॑ 
और परम्परा के रूप मे प्रवाहमान रही है] शुकठ जी के बाद इस परम्परा 


८ शेश्ड नब्य हिन्दी-समोौक्षा 
३५२ हु 
का अध्ययन आगे बदा है--विकसित हुआ है । 
रीतिकाल का आलोचना-साहित्य 
आचार्य शुक्ल ने अपने 'इतिहास' में इस काछ की अत्यधिक उपेक्षा 

की और इस काब्य की कितनी ही कलात्मक विशेषताओं और बमिव्यजना की 
विविधताओ को वह समुचित महत्व प्रदान नही किया जिम्रका कि यह युग 
अधिकारी था। यद्यपि शुक्ल जी के पूर्ववर्ती आछोचक सर्वश्री आचार्य पदूम- 
सिह शर्मा, प० कृष्णविहारी मिश्र आदि हुए थे कितु शुक्‍्छ जी के व्यापक 
प्रभाव और युग के स्थूल नौतिवादी दृष्टिकोण होने के कारण रीतिकाल का 
समुचित अव्यय्रन नहीं हो पाया । 


घुक्छोतर कार में हिन्दी के कतिपय काव्य मर्मन् और प्राणवान 
आलोचको ने रीतिकाल का समुचित अध्ययन ओर विश्लेषण कर यह सिद्ध 
किया कि रीतिकाछ का काब्य भी साहित्य की दृष्टि से उतना ही महत्वपूर्ण 
है जितना कि भक्तिकाल । 


डा० नयेन्द्र का इस सन्दर्भ में निम्तोल्‍डेखित मामिक वक्तव्य अप्रासं- 
गिक नही है -- 


“भारतीय इतिहास में रीतिकाल की भाति हिन्दी-साहित्य के इति- 
हास में 'रीतिकाव्य” भी अत्यत अभिश्नप्त काव्य है। आलोचना के आरम्भ 
से ही इस पर आखोचको की वक दृष्टि रही । ट्विवेदी-युग ने सदाचार-विरोधी 
तिक आधार पर इसका निरस्कार किया, छायावाद की सूक्ष्म 
सीन्‍्दर्य दृष्टि रीतिकाव्य के स्थूछ सौन्दर्य-बोध के प्रति हीवभाव रखती थी । 
प्रगतियाद ने इस पर समाज विरोधी और प्रतिक्रियावादी होने का आरोप 
लगाया ओर प्रयोगबाद ने उसकी रूढ विपय-वस्तु एबं अभिव्यजना प्रणाली 
को एकदम बासी घोषित कर दियो। ८ वाक्य रखात्मक कार्य या रमणी- 
यार्थ प्रत्रिपादक, थब्द काव्य की कसौटी पर परचने से रोतिकाब्य का 
तिरस्कार नही किया जा सकता । इसमे सन्देह नही कि जीवन की उदात्त 
साथना और कदाचित्‌ रे काव्य में नही होता कितु 
जीवन में सरस्तता का मूल्य नगण्य नहीं ई--जीवन के मार्ग पर घीर और . 
अ्रवृद्ध वत्ति से निरन्तर आगे बदना तो श्र यस्कर है ही किन्तु कुछ क्षणों के 
डिये किनारे पर छगे बृल्लो की ब्रीतल छांह मे विश्वाम करने का भी अपना, 











जई ग्देषणाएें और उनझशो सायकता देश 
मूल्य है ।!! 

अत साहित्य वी दष्टि से रीतिकाब्य का महत्व शिल्प और वस्तु वी 
दष्टि स अतुल्नीय है और यदि यह कहा जाय कि विशुद्ध साहित्य के रुप म 
सदि हम किसी कारू म कविता मिलनी है ता वह रीतिकाल वी कविता 
ही है। 

उपयु क्त कारणा से शुस्क-बाल म रीनिकाल का समुचित अध्ययन 
नहीं हा पाया । अत रीतिकाव्य और शास्त्र दोनों की आर शुक्ल जी व बाद 
ही हिंदी के आल्ाचक्ोो की दष्टि गई ॥ 


रीतियुग का सर्वाज्ञ विस्लेषण हेम डा० नगद्ध इत 'रीतिवा-य को 
भूमिका म मिलता है । हिंदी साहित्य में पहली बार डा० नं द्वारा निरपक्ष 
और निस्सग भाव से रीतिकाब्य वी उसकी वहत्‌ सस्हृत परम्परा की पृष्ठ 
भूमि मे व्याख्या की गई है। इसके पश्चात ही डा» नगेद्ग द्वारा निर्देशित 
साग पर अनेक ग्रथ लिखे गए और रीतिकाब्य का भी सहानुभूति की दृष्टि स 
देखा जाने लगा | इन ग्रथों न रीतियुग * महत्व का उदघाटन क्या और 
हिदीनसाहित्य के विकास म उसकी भी एक महत्वपूण भूमिका निरूपित की + 
इन ग्रर्थों में डा० नगेद्ध क 'रीतिकाल की भूमिका क अतिरिक्त उनका रीति- 
श्र गार, श्री रामचाद तिवारी का रीतिवालोन हिंदो कविता, डा० भगीरष 
मिश्र वा हिंदा रीनि-साहित्य श्री आमप्रकाट अग्रवाल का 'हि दी रीति काह , 
डा० बच्चन सिह वा 'रीतिकालीन कवियों की प्रम ब्यजना' आदि विशप 
उल्लेखनीय हैं। 


इन उपयुक्त ग्रधा म जहा इस युग वे काब्य का सद्धातिक विश्लेषण 

मिछता है वही उतम स्रुगीन स्थितियों, राजनैतिक और आधिक परिस्थित्तिया 
बी भी अच्छी व्याख्या मिलनी है। काब्य विश्लेषण के अतिरिक्त इस युग के 
लिल्प पर भी अभी अमी पर्याप्त अध्ययन हुआ है । एमे ग्रयो मं डा० ओम- 
प्रकाश इत हिंदी अल्कार-साहित्य (पूर्वाद्ध ) आर हिंदी काव्य और उसका 
सौदय (उत्तराद्ध ) वियेष महृत्वपूण है। वास्तव म हिन्ही-साहित्य म रूप 
» और छिल्प पर रीतिकाल स॒ ही विचार हाने लगा था अयथा वीरगाथा बाल 
#और भक्तिकाल मे यद्यवि शिल्प की दृष्टि स भो सूर भौर तुलसी का साहित्य 





१-० हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास खड़ ४, अध्याय हे, १० ५८७ 


] 
[ 


नधथ्यं हिन्दी-समीक्षा 





प्रथम श्रेणी: मं आता है, किसी कवि ने विचार नही कियाया। 





अतः रीोतिकाछ के शिल्प पक्ष को लेकर जो अन्य ग्रंथ लिखे गए उनमे 
श्वी रामणकर शुक्ल क्वृत'हिन्दी अलंकार झास्त्र के विकास का अध्ययन',जानकी 
नाथ सिंह कृत हिन्दी छन्द-मास्त्र,' छंलविहारीकार ग्रुप्त कृत रस तथा 
आधुनिक मनोविज्ञान का सुलनात्मक अध्ययन! बादि अपना विशेष महत्व 
रखत्ते है । 


उपयुक्त ग्रंथ तो काल विशेष की प्रवृत्तियो उसकी सैद्धांतिक उप- 
पत्तियों और उसके ऐतिहासिक, राजनैतिक और साहित्यिक वातावरण के 
विष्छेपण रूप मे छिखे गए ग्रथ है; किंतु इन ग्रयो के अतिरिक्त विद्केष्य काछ 
में कबि विद्येप पर भी अनेकों महत्वपूर्ण कृतिया छिखी गई है । इन कूतियों 
में डा० नगेन्द्र द्वारा लिखित देव और उनकी फविता,' पं० विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र द्वारा लिखित 'विहारी को वाग्विभ्रति 'विहारी'घनामन्द और आनन्दघन!' 
आदि पर्याप्त रूप से स््याति प्राप्त कर चुकी हैं । 'देव और उनकी कविता! मे 
लेखक ने देव को साहित्य के परम्परागत मूल्यों से हटकर युग की राजनैतिक 
और साहित्यिक पृष्ठभूमि में परखा है जो उनकी भोलिक चिन्तमा और 
विश्लेषण की अद्भूत क्षमता का ही परिचायक है । 


इन ग्रंथो के अछावा इस युग पर और भी अनेको ग्रथ है किन्तु वे 
विद्यार्थियों के ल्यि लिखे गये है । साहित्य की दृष्टि से उनका मूल्य नगण्य- 
साहीहै। 


आधुनिक साहित्य का ससीक्षा साहित्य 


आधुनिक युग में हिन्दो-साहित्य अपने सम्पूर्ण वेग से आगे बढा । 
क्या भापा की दृष्टि से और क्‍या साहित्य की विभिन्न विधाओ की दृष्टि से- 
सभी दृष्टि से हमारे साहित्य ने महान प्रमति की । यही क्रारण है कि 
युग मे रचनात्मक साहित्य के क्षेत्र में बीसों उत्कप्ठ कोडि के 
पचासों श्रेष्ठ उपन्याक्त, उच्चफोटि की कहानिया और कई सौ प्रकार 
के नाटक लिखे गये यहा इनके ऊपर कई उच्चक्रोटि के आलोचना-गंथों की 
भी रचना । मूल्यांकन सम्बन्धी आलोचनाओं के अतिरिक्त इस यग मे 
सैडान्तिक आलोचना तथा बाद-मूछक आल्मेचनाओं की भी बहलता मिल्‍्ती 
है | यो संस्कृत मे भी बादों'का अभाव नहीं था; वहां भी अनेक प्रकार के बाद 
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नई गयेवणायें और उनको सार्यक्ता रु रे ३५७, 
के न 

प्रचल्ति थे, यथा-रसवाद अछकारवाद, औचित्यवाद, रीतिवाद;: चत्तिवाद, 
घ्वनिवाद, वक्राक्तिवाद आदि ॥ यद्यपि इन वादों के मूछ म॑ अपने-अपन युग 
की दाशनिव चिततना कायरत थी किन्तु फ्रि भी इन वादों का स्वरूप विशुद्ध 
साहित्यिक था-इन यादों के लिए साहित्य ही सर्वोपरि था । कितु बिहलेप्य- 
युग में यह बात नहीं रही । अनेक वादों और युगो का जम हुआ और उन पर 
अनेकों ग्रथ ल्खि गये-लिखे जा रहे हैं। इन वादों मे स बछ बाद तो यात्र 
युग द्वारा अभिप्रेरित हैं कुछ यत्र यूग के विरोध मे । प्रगतिवाद और प्रयाग 
बाद यत्रयुग की ही दो व्याख्यायें हैं जो मूलत राजनीति द्वारा अनुप्राणित 
हैं । यदि आधुनिक युग के साथ ये वादी युग और मिला दिय जायें तो ऐसा 
छगेगा कि इस आधुनिक युग म कई और भी युग सॉम्मिल्ति हैं, यथा 
भारतेदुयुग, द्विवेदीयुग छायावादी युग प्रयोगवादी युग गादि आदि । 

आचाय शुबल का आधुनिक काल का अध्ययन बहुन प्रगाढ था । 
उहोंने जो हिंदी गद्य का विकास लिखा है वह ऐतिहासिक दृष्टि से आज 
भी उतना ही महत्व रखता है, उसमे आज भी परिवतन की कम गुजाइश 
है। उनके इस आधुनिक युग के इतिहास को डा० रामविलास टार्मा ने 
“भारतेदु युग! लिखकर तथा डा० रूक््मीसागर वाष्णेय न “आधुनिक हिंदी 
साहित्य,/ (१८५०-१९००) डा० श्री कृष्णछाल ने “आधुनिक हि'दी साहित्य 
का विकास! (१९००-१९२६) और डा० भालानाथ ने आधुनिक हिंदी 
साहित्य! (१९१६-४७) लिखिकर उसे आगे बटाया । इस भाति इस युग का 
ऐतिहासिक रूप से सम्यक विश्लेषण प्राप्त हो जाता है । इस एतिहासिक 
विश्लेषण क॑ साथ साथ हिंदी के कतिपय सुधी आलोचकों ने इस युग वा 
प्रवृत्तियद विश्लेषण भी क्या । ऐसे छेखका मे आचाय नाददुलारे वाजपयी 
अगृणी हैं । उनने तीनो ग्रस्यों मे, हिंदी साहित्य बीसवी सदी/' आधुनिक 
साहित्य और “नया साहित्य नये प्रइन! म द्विवेदी-युग स लेकर आज तक वी 
साहित्यिक धारा प्रयोगवाद तक या प्रतिनिधित्व हो जाता है । 

पहले ग्रय में ही 'चार साहित्यिक पीढियाँ” वे प्रतिनिधि आ गय हैं । 
पहली पीही म॑ कवि रत्नाकर, दूसरी म॑ आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी, 
मैयिलीगरण गुप्त, रामचद्र श्रुवुु और प्रेमचाद, तीसरी पीढा म॑ मुख्यत 
प्रसाद, निराला, पत और महादवी तथा अशत भगवतीप्रसाद वाजपेयी और 
जनेद्रकुमार तथा चोथी पीढी के एक्मात्र प्रतिनिधि, कवि 'अचछ हैं । -.«. 


१- नया साहित्य नये प्रश्न, पृ० १ 


ल्ज्ज्ज 


ड्प्र्द नव्य हिन्दी-समीक्षा 


दूसरी पुस्तक आधुनिक साहित्य” मे वाजपेयी जी ने पहछी पुस्तक की 
भाँति केबल क्ृतिया अथवा कृतिकारों पर ही विवेचन नहीं किया है अपितु 
इसमे युग की प्रसुख साहित्यिक पृथृत्तियों का भी विश्डेषण किया हैं । वाजपेयी 
जी ने दोनों कृतियों मे समाज का ओर तज्जन्य साम्कृतिक और साहित्यिक 
अभिमूचियों को प्राथमिकता दी हैं और कृति और कृतिकार को उम्रकी 
उत्पत्ति ही' माना है। इस भाति उनका दृष्टिकोण अपेक्षाकृत अधिक व्यापक 
ओर समाजवादी रहा है । उनका यह समाजवाद, भारतीय समाजवाद हैं 
और प्रगतिधादियो की भाति रूस से उधार लिया हुआ नही | 

वास्तव मे उनकी दोनों ज्ानियो-आाधुनिक साहित्य और'नया स्ाहित्यः 
नग्मे प्रथ्द/ मे समग्र आधुनिक साहित्य समाविष्ठ हो जाता है भौर थे 
दोनों ग्रथ् प्रद्छक्न रूप से आधुनिक युग की साहित्तिक प्रवुन्तियों का इसिहास 
बन जाते है । 

इन ग्रथो के अतिरिक्त आधुनिक य्रुग के साहित्य का ऐतिहासिक 
विश्लेषण करने बाझे अन्य ग्रथ है, श्रीकृष्णणकर युवक द्वारा रचित आधुनिक 
हिन्दी-सा हित्य का इतिहास, श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र कृत “अर्द्धां शताब्दी 
का इतिहास', डा० केशरोनारायण शुकद कृत आधुनिक काज्य-धारा' श्री 
झिवदानसिंह चौहान हारा लिखित 'हिन्दी-साहित्य के अस्सी बर्ष' क्रादि । 
किन्तु इन भ्रथों की सख्या एक या दो होगी जिनमे कि साहित्य और युग, 
समाज ओर गस्क्ृति सम्यक्‌ रूप में उपस्थित हुए हो-अविच्छिन्न रूप से रखे 
बये हो । शिवदानसिह चौहाद आलोचना में भी नवीनता की खोज में रहः 
है। अत: उन्होने अपने इस ग्रंथ मे भी हिल्दी-साहित्य को केबल अस्सी वर्ष 
प्राचीव ही वनछाया है और उसे अपनी रूम्बी श्राकृत और अपभण से चली 
आई हु परम्परा से अलछ्ग करके देखने का प्रयत्न किया है ४ जिसे अत्यन्त 
असामाजिक दृष्टिकोण ही कहना पड़ेगा । निष्कर्पत. यह कहना पड़ेंगा कि 
सूर और तुझ्सी हिन्दी के कवि नही ह वे तो ब्रज और अवधी के कवि है, 
शिवदानसिह्‌ चौहान के इस असामाजिक दृष्टिक्षोण का उनके दछ की 
ओद से भी कोई समर्थन नही मिस्ठा है | श्री कृष्णणंकर घुक्‍्ल और विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र का आधुनिक साहित्य का विब्लेषण परम्परागत ही है। श्री 
केमरीनारायण झूकक्‍द ने अवब्य अपनी “कास्य-वारा! में सामाजिक और 











2-० हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष, प्रथम अध्याय । 


रे 


नई गर्वेषणायें और उनको साथकता ३५९ 
ल्‍ 


सास्कृतिक परिस्थितियों के प्रकाश मं छावावादी युग का अध्ययन प्रस्तुत 
क्या है। 

आधुनिक युग क साहित्य का प्रवत्तितत विश्वषण डा० नगद न भी 
अपने कई आलाचना ग्रथो म विया है, सवा 'विचार और अनुभूति', (विचार 
और विवेचन! “आधुनिक कविता की मुख्य प्रवृत्तिया' आदि । किन्तु ये सभी 
ग्रथ मुखयत आलोचना ग्रथ हैं, इनमे ऐतिहासिक तारतम्य सोजना उनवी 
आरोचनात्मक स्वरूप क्‌ प्रति आयाय हागा। 


विधाओ का आलोचना साहित्य 


इ ही दिना साहित्य की अय विधाआ का भी सम्यक विकास हुआ । 
काव्य के अतिरिक्त उपयास, नाटक, कहानी, आलाचना आदि पर भी अतक 
प्रथो की रचना हुई । कितु इन अनेक ग्रथा में ऐस ग्र था की सरूया अत्याल्प 
है जिसम इनका सम्यक विश्लेषण मिलता हा । 


उपयास का आलाचक साहित्य आज हिंदी क उपयासा का इतिहास 
भी अद्ध शत्ताब्दी स कम कय इतिहास चेही है। इन पचास वर्षों म 'उपयात 
विष! पर लेखक विशप पर ता अनक अध्ययन प्रस्तुत हुए, कितु उप यास 
रचना पर, उसके शिल्प और गठन पर हिंदी से नहीं के बराबर लिखा गया 
है । आलांचको ने उपयासो पर यदि लिखा भी है तो कतिपय उप“यास्रों की 
प्रभसा कर दा है, बुछ को काई मौलिक कति कह देता है, और कुछ विसी 
को घटिया । भाज हि दी मे उपयास ललक। की सह्या सेक्डो में हीगिनी 
जाती है--इन सैकडो छऐेखकों का मांग पश्नस्त करने वाली हिंदी म कितनी 
कतिया हैं ? फलस्वरूप बुछ लखत पाश्चात्य साहित्य से प्रहण बर उसे हिन्दी 
मे उतारने की असफल चेप्टा करत हैं और कुछ लेख घटिया प्रवापर के 
उपयास लिखकर पण्ठता का गुमराह करते है। हा, एक कति डा० दवराज 
उपाध्याय कल आधुनिक हिन्दी कया साहित्य और मनाबिज्ञान' अवश्य 
मिलती है उसमे भी गूल्याक्न ही अधिक किया गया है। सिद्धा'त् की 
चर्चा कम । किन्तु जा मूल्याकन है वहू अत्यात्र विद्वत्तूण और वज्ञानिक। 
हिंदी में यह पहला प्र थ है जिसम हिंदी-दथा साहित्य को मनोबज्ञानिक ढंग 
से समझन और उसका समुचित विह?पण करने का प्रयत्त क्या गया है- 
अपयया किसी का उपयास वे शिल्प पर ल्खिना हो है ता वह अग्रे जी के कुछ 
छेखको हेनरी आर्यर जानस, जी० पी० बकर, डब्ब्यू बीच, ई०एम० फासटर 


३६० नव्य हिन्दी-समीक्षा 


आदि की शिल्प सम्बन्धी धारणाओं को उद्थुत करते-करते पृष्ठ पर पृष्ठ 
भरता चला जायेगा और यदि अधिक ही किया तो श्री निवास दास से लेकर 
'रेणु! तक नाम ग्रिनाना प्रारम्भ कर देगा:-आज के उपन्यास शिल्प के 
समीक्षको की सामान्यतः यही प्रवृत्ति रही है ! 





उपन्यासो पर भी डा० नगेनद्र और आचार्य नन्‍्ददुछारे बाजपेयी ने 
अपने कई आलोचनात्मक ग्रन्थों में अच्छे समीक्षात्मक छेख लिखे है । किन्तु 
इनके इन लेखों में उपन्यास-कला पर कम है कृति अथवा कृतिकार पर 
अधिक | सर्वश्षी विनोदशकर व्यास, रामरतन भटनागर, शिवनारायण 
श्रीवास्तव, गग्माप्रसाद पाण्डेय, ब्रजरत्न दास आदि ने उपन्यास-शिल्प पर 
छिखने का प्रयत्न किया है किन्तु ये प्रयत्न ही है और विद्यार्थियों की दृष्टि 
में रखकर ही लिखे गये हैं; उपन्यास-लेखको के लिए नहीं। अर्द्ध शताब्दी 
कम नहीं होती; इस अर्द्धं शताब्दी में छोटेनचडे, बच्छे-बुरे, तिझस्मी से 
लेकर उच्चकोदि के भनोर्वज्ञानिक और आचलिक, अनुबादित और मौलिक 
उपस्थास कम से कम पच्चीस हजार निकछे होगे । 





आवश्यकता तो यह थी कि इन पच्चीस हजार उपन्यास की महती 
परम्परा का समुचित अध्ययन कर हिन्दी का उपस्यासकार अपना मौलिक 
मिल्प-निर्माण करता ( जिस मौलिक शिल्प मौर महती परम्परा का अव्ययन 
कर हिन्दी का उपन्यास छेखक विस्व-साहित्य और सास्कृतिक परिस्थितियों 
के प्रकाद्य में नये उपन्यासों की रचना करता । 


हिन्दी में 'वैज्ञानिक' और “मनोवैज्ञानिक ये दो झबद कहकर ही 
छल्षक अपने कर्तव्य की इतिश्री मान छेता है । इस भाति शिल्प पर अत्यल्प 
लिखा गया है । जैसा कि ऊपर कहां गया है उपाध्याय जी ने श्रथ के 'आमुस्प' 
गौर 'विपय-प्रवेश' दोनो अच्यायों मे उपस्यास-भिल्‍्प पर भी काफी प्रकाश 
डाछ दिया गया है। ग्रन्थ का त्तेरहवां और चौदहवा' अध्याय; 'आधुनिक 
हिन्दी-उपन्यासो में मनोवेज्ञानिक वस्तु-्सकछना तथा 'उपन्यास- 
अन्तप्रंयाण' अत्यधिक महत्वपूर्ण है और भ्रंथ के प्राण है जिसमे कि 
मौलिक चिन्तन किया है। 





उपाध्याय जी को यह कृति निश्चित ही हिन्दी के उदीयमान उप- 
न्यासकारों का मार्ग प्रथस्त करने में सक्षम है। 
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नाटक का आलोचना साहित्य 


हिंदी मे नाटका की परम्परा अत्यधिक प्राचोन रहो है। रीति काल 
में हिंदी नाठको का उदभव हो गया था। किन्तु उनका समुचित विकास 
भारतदु-युग मे ही हुआ । दिदो के पास राष्कृत का विकसित नाट्य शास्त्र 
की परम्परा थी, फलस्वरूप हिंदी म नाटकों के सिद्धान्त पक्ष पर अनका 
ग्रथ लिखे गये । हिदी मे अच्छे अभिनय करन याग्य नाटको कौ सख्या आज 
भी उगलियां पर गिनन योग्य है पर जहा तक उसके आलोचना साहित्य का 
प्रइन है, उस पर अच्ठे-अच्छे ग्रथ उपलब्ध हैं । 


आचाय शुक्र न सैद्धान्तिक आलाचना रूगभग नहीं के बराबर की 
है हा उद्ोंने मूल्याकन ही अधिक किया है। नाटका पर शुक्‍्लन्‍्वाल म॑ जा 
ग्रय लिखि गये उनको मौलिक्ता भी सादिग्ध ही है। बाबू श्यामसुदर दाम 
का 'रूपक रहस्य, 'देश रूपक' का छायानुवाद है और जा अध्याय मौल्कि सं 
झगते हैं वे आचाय नददुलारे वाजपेयी और बडध्वाल जी द्वारा रचित है। 
यो भी इस कति का महत्व वेवल सस्वत-नाटकों की रचना प्रणाली का 
अध्ययन और उसका परिचय प्राप्त करना ही है जिनका आज ऐतिहासिक 
महत्व ही रह गया है । “रूपक रहस्य” मे हो कया, इसके पूव भी जितने 
नादूय साहित्य पर ग्रथ लिखे गये वे समस्त ग्रथ सस्कूत के नाद्यन्शास्त्र की 
परम्परा म ही लिखे गये, उनमें पुगानुकूल नये परिवतनों का समावरा नहीं 
है. अत एपे ग्रयो में महावीरप्रसाद द्विवदी का “ताटययास्त्र', प० बलदंब 
प्रसाद मिश्र का 'नाटय भ्रवाघ! चद्रराज भडारी का नाट्य बला दशन', 
शमाशकर "ुवलू का 'नादय निणय', दिनेशनारायण उपाध्याय का “हमारी 
नाटय परम्परा', शिखसरचद्र भड़ारो का 'ताटय कला एवं साहित्य की रूप 
रेखायें , सेठ गाविददास का 'ताटय कला-मीमांसा', वाबू गुलावराय वा 
'हिंद्दी नाटुय विमश' आदि विशेष उल्लेखनीय है । 


इन आछाचना ग्रयोम हिंदों तराटका क॑ बार म कितना है? 
सस्वत के माद्य के ल्‍लणों के अतिरिक्त इनका प्रतिपाद्य और क्या है इन 
प्रश्नो के उत्तर अधिक उत्साहवद्ध क नही है । इनम एवं भो ग्रथ ऐसा नहीं 
है जिसमे व्यावहारिक रूपसे नाट्य बछा की आर किसो लेखक ने सकेत 
किया हो। प्राघीन ढग की शास्त्रीय विवेचन, दिशायें और सपिया खोजते 
मा प्रयत्व नायक किस प्रतवार करता है मादि आदि 3 





नव्य हिन्दी-समीक्षा 


जा 
रण 


इस संद्धान्तिक ग्रंथों के अतिरिक्त हिन्दी-वाटको के विकास के सम्बन्ध 
में कुछ अधिक महत्वपूर्ण प्रकाश में आये है । इनमें सर्वाधिक महत्वपूण् ग्रंथ 
डा० सोमनाब गुप्त कृत 'हिन्दी नाठक साहित्य का इतिहास है | यह एक 





अवेषणापूर्ण ग्रथ८ है जिसमे .हिन्द्री नाटकों के विकास का वैज्ञातिक ढंगसे 
विश्लेषण किया गया में अपने इस विद्वतापूर्ण झोध-ब्रन्थ मे 
हिन्दी साढको का उनके अर्य से लेकर आधुनिक काछ का इतिहास दिया है। 
लेखक ने नाठको का विभाजन दो भागो में किया है:-- 

(६) वे नाटक जिनका कि अभिनय किया जा सकता है और 


(२) वे नाठक जो विशुद्ध रूप से साहित्यिक है । 





3 डा० 


डा० गुप्त का यह इतिहास केवछ १९४२ तक के हिन्दी में प्रकाशित 
होने बार नाठकों का इतिहास है । परवर्ती नाठको का अध्ययन और उनवी 
ऐतिहासिक भूमिका का विश्ेषण होना झओेप है । 


हिन्दी में आधुनिक नाठकों पर दो छोटी किन्तु महत्वपूर्ण कृतिया है। 
पहुछी कृति ढा० एस० पी० खत्री कृत 'नाठके की परसख” और दूसरी डा० 
नंगेन्द्र कृत 'आश्ुनिक हिन्दी नाटक' है । इन दोनों छूतियो में ही नवीने दृप्डि- 
कोण अपनाया गया है और नादुय-साहित्य को परम्परा से मुक्ति दिलाई 
गई है। - 

“नाटक की परख' में खत्री जी ने पाथ्चात्य और पीरस्त्य दोनों प्रकार 
के नादुय-मास्त्रीय सिद्धान्तो का विब्छलेयण कर एक समन्वयकारी दृष्टिकोण 
हमारे सम्मूल्त रखा है । दु.खान्‍्त और सुखान्त नाटकों के मनोवैज्ञानिक पक्ष 
का सम्बक बिस्लेपण कर उन्हे युग और देश-काल सापेक्ष निरूपित किया हैं, 
जो अत्यधिक महत्वपूर्ण है 








डा० नरेन्द्र ने अपनी “आयुनिक हिन्दी नाटक पुस्तक मे प्रस्तांद, प्रेमी, 
मिश्र आदि आधुनिक नाटककार की कृतियों का भारतीय रसमास्त्र और 
पाब्चात्य मनोविज्ञान के प्रकाझ में मृत्याकन किया है। वस्थुतः बह पहली 
कृति है जिसमे नाटकों को मापने के छिए साहित्यिक आधुनिक ग्रतिमानों का 
प्रयोग किया गया है। किन्तु यह कृति इतनी छोटी है कि इसमे बीसो महत्व" 
पूर्ण नाटकों और नाव्ककारों को उन्हें छोड देना पड़ा । हे 











नाढकों पर और भी अनेको ग्रन्थ जये । कई ग्रन्थ 'नॉटककार 
विज्ेेष पर और कई 'नाठक विशेेप पर' छिसे गये । ऐसे ग्रंथों मे प्रसाद पर भौर 
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प्रमाद के नाटका पर लिखे जाने वाले ग्रथो की सख्या अधिक है । कितनी ही पुस्तक 
ता विद्याथियां के लिए लिखी हुई हैं । प्रसाद पर ल्खिी हुई पुस्तका म सवा- 
घिक ख्याति प्राप्त पुस्तक डा० जगप्नायप्रसाद धर्मा इत प्रसाद बे नाटका का 
शास्त्रीय अध्ययन है । इस ग्र थ मे डा० शमा न प्रसाद के नाटकों के पात्रा 
को ऐतिहासिक्ता से लेकर उनके 'एक घूट' तक की प्रेरणाओं पर बडी 
विद्वता से विचार क्या है । कितु सारे नाटको का मूल्याकन प्राचीन पद्धति 
में ही बधी बधाई लीक पर हुआ है जिसके बारे म आचाय वाजपयी जीन 
कहा है कि वे तो प्रमाद के नाठका को शास्त्रीय नहीं मानते ॥ और 
वास्तव मं बात भी ठीक है । प्रसाद जी नाठका वे क्षेत्र मे भी नये युग व 
प्रवतक हैं। उनके जंसे स्वतञ्चता पुरुष को ज्ञास्त्रा का ऐसा बथन तो 
निश्चित ही स्वीकार नहीं था जैसा कि डा० जगप्नाथ शमा ने बाघन वा 
प्रयत्न किया है । ध 


आचाय नददुरारे वाजपयी ने भी अपन दानों ग्राथा आधुनिक 
साहित्य और 'नया साहित्य नये प्रश्न मे प्रसाड और छव्मीनारायण मिश्र पर 
लेख लिखे हैं जिनमे हमे माटको की एक सतुछित आलोचना मिलती है । 


आलोचना की आलोचना 


आंचाय शुक्ल ने अपन इनिहास मे आछाचना पर बहुन ही कम लिखा 
है । कुल मिछावर १८ पृष्ठ। आचाय शुक्र अपने इतिहास के द्वितीय 
अम्क्रण मे इस अमाव की पूति कर सकते थे इस वाल तक हिन्दी की क्तिनी 
ही महत्वपूण इंतिया प्रकाश म आचुरी थीं। डा० नगेद्ध और आचाय 
न-ददुलार वाजपेयी आदि अपनी जाल्यचनात्मक पुस्तकों और निब'या द्वारा 
हिंदी मे नई आलोचना का सूत्रपात वर चुके थे । किन्‍नु आचाय झुकठ न 
कंबल १८ पृष्ठा मे ही इस नई आहूाचना क बारे मे लिखकर इतिहासकार 
के कतब्य की इतिश्ी कर दी ।! जिन आलाचका का इन पृष्ठो म जिक्र क्या 
गया है व शुक्ल धारा के ही हैं ओर जो उनकी पद्धति का स्वीकार नही बरते 
थ उन पर एक-दो व्यग्यवाण छाडकर वे आगे बढ गए । 


हिम्दी-आलछोचना के विकास मे शिवपस्तिह 'सराज, मिश्र बचु, 





१- आधुनिक साहित्य” और “नया साहित्य नय॑ प्रइन॒ दोनों म 
*5- खिय हिंदो-साहित्य का इतिहास पृ० ६२३ ६३१ 


कद नव्य हिन्दी-सम्ोज्ा 


पं० पद्ममसिह शर्मा नथा १० कृष्णविहारी मिश्र के ऐतिहासिक कार्यों की नहीं 
स्वीकार करना एक कृतघ्नता ही होगी । आचार्य शुक्ल ने अपने इतिहास में 
इन व्यक्तियों की यत्र-तत्र चर्चा भर की है। 


हिन्दी-आलोचना पर आचार्य शुक्ल के बाद ही अधिक लिखा गया 
है। सर्वप्रथम प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने सन्‌ १९४१ के लगभग 'हिन्दी- 
साहित्य : बीसवो स॒दी' भ्रन्व छिल्ला | इस ग्रंथ ने हिन्दी-आलोचना को एक 
नई दृष्टि प्रदान फी । जहा इसमें बीसवी सदी के नई और पुरानी पीढ़ी के 
कवियों और छेखको पर आलोचना लिखी गई श्री वही आचार्य शुक्ल, पं० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी आदि के साहित्यिक दृष्टिकोणो का भी बढ़े ही निस्संग 
भर निरपेक्ष भाव से विब्लेपण कर उनकी नीनिवादिता, आदर्श॑प्रियता और 
एकांगी दृष्टिकोष का पहली बार उद्घाटन किया ग्या। वाजपेयी जी के 
“बाबुनिक साहित्य' जौर 'नया साहित्य : नये प्रश्न” मे भी हिन्दी-आलोचना 
सम्बन्धी कई लेख हैँ, जिनमे हिन्दी-साहित्य की आछोचना का विकास और 
उसका स्वरूप वैज्ञानिक दृष्टिकोण से आका गया है । 


आचार्य शुक्ल पर तो हिन्दी के छयमग सभी प्रथम श्रेणी के और सभी 
वर्ग के आलछोचको ने अपनी-अपनी विचारणाओ फे अनुसार छिखा है, भज्ञेय जी 
से छेकर डा० रामविलास शर्मा तक ने आचार्य शुक्ल के साहित्यालोचन का 
मूल्थाकन किया है और आज आचार्य शुक्छ पर ग्रथो का अभाव नही प्रतीत 
होता । किन्तु इसके साथ-साथ यह भी श्रूच सत्य है कि आचार्य शव के 
बाद का लगभग ३५४ यर्ष के आन्योचमा-साहित्य पर हिन्दी पर बहुत कम ग्रथ 
है | यही नहीं आलोचना-सिद्धात पर डा० एस ० पी० चखन्नी द्वारा रचित्त 
“आलोचना-इतिहास तथा सिद्धात' तथा हिन्दी-आलछोचना के विक्रास पर लिखा 
हुआ ठा० अगचतस्वरूप मिश्र कृत 'हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास है। 








डा० एस० पी० खत्री हारा लिखित 'आल्ोचना-इतिहास तथा सिद्धात! 
का क्षेत्र अत्यत व्यापक है और उन्होंने यह सथ आग्ल-्ताहित्य और हिल्दी- 
साहित्य के अमेको ग्रथो के मनन करने के पण्चात्‌ छिखा है । ग्रंथ में युनामियों 
के आछोचनात्मक सिद्धातों से लेकर, आधुनिक य्रुग-यवाथंवाद, सकेतवाद तक 
का एक ऐतिहासिक विकास विम्लेषित किया ! इस विकास के साय-साथ 
साहित्य विषयक विचार, कल्पना, ऋद प्रयोग-कस्म का आदर्थ आदि का भी 
बैज्ञानिक विश्लेषण किया है। लेखक ने उक्त प्रथम खण्ट से सम्पूर्ण पाव्चात्य 








०2 
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भौर पौरस्त्य आलोचना साहित्य के विकास वा ऐतिहासिक विश्ल्यण 
बरन वा एक महान अनुष्ठान क्या है | किन्तु इस ग्रथ में वस्तुत प्राइ्चात्य 
आलोचना साहिय के विवास्त के सम्बध मे ही अधिक है, पौरस्त्य आलचना 
साहित्य के बार मे कम-लगभग नहीं के बराबर है । डा० सत्रो जैसे अग्नेजी 
साहित्य क विद्वान से अपेक्षा तो यह थी कि वे पाश्चात्य ओर पौरस्त्प आल[- 
चमा-दआ्वास्त्र का एक सुल्मात्मक ऐतिहासिक विकास अपने इस ग्रन्थ स 
निरूपित करत । |कातू डा० सत्री का क्षेत्र इतना व्यापक था कि उस पग्राथ 
म यह सारा विश्लेषण आ जाना दुरूह त्ञा ही था। हा-डा० खत्री ने अपन 
प्रस्तुत ग्रश मे द्विदी-आलोचना पर तो इतना कम लिखा हू कि बह उपेक्षिता 
भी छाती है । 
ग्रथ के इतिहास सण्ड में आलांचना के सिद्धान्तों का विश्लेषण क्या 
गया है जो मूठ पाइचात्य साहित्यकारों से हो लिए हुए हैं। इसी खण्ड में 
आहोचना के वर्गीकरण” भी एक अध्याय है जिसमे आलोचना के १३ भ्रवार 
बतलाय गय हैं जो सवा वैज्ञानिक हैं और पराइचात्य साहित्य-ससार में भी 
जिहें आज कोई मायता प्राप्त नही है । क्योकि व्यक्तिवादी आल्मेचना 
प्रणाली, 'मतावज्ञानिक आलोचना भ्रधाली/ भी हो सकती है। बस्तुत जा 
आह्ोचक होता है वह $ति और कृतिकार की महत्ता, उसकी अत प्रेरणा तथा 
उस इति का जाम दने वाले तय तत्वों के विश्लपण के लिए अपना दाशनिक, 
ऐतिहासिव, मनावैज्ञानिक आदि विभिन्न प्रकार के ज्ञान का उपयाग करगा 
और उनस निर्मित उसकी अपनी एक झैली हांगी>इस शैली का अभिषान क्वछ 
आज़ाचक की अपनी शैली के अतिरिक्त और चुछ नही हो सकता। डा० खत्री 
ने आलोचको के क्तव्य बोर उनके उत्तरदायित्व का अच्छा निरूपण क्या 
है। ढदि भालाचक अपने वास्तविद वतव्य और महान दायित्व वे प्रति 
जागरूक नहीं है ता यह भाछाच्य हृति और क्रतिकार व प्रति पयाय नही वर 
सकता । डा० खत्री लिखे है- 
/आहलाचना चाहे साहित्य के किसी भी अग को क्या ने हो उस उसकी 
अनरात्मा को देखना चाहिए । संसार में जिस किसी विषय पर चिल्तन हुआ 
हो उनका निश्पण तथा प्रवात आलाचक वा प्रमुख ध्येय होगा और इसो 
दाय में थास्यता से काम छेना पड़ेगा तथा बहुत ईमानदारी बरतनी पड़ेगी, 


आलछोचक का साहित्य के चिल्तन द्वारा सत्य तथा नवीन 


भावा वा प्रसार 
वरना चाहिए । 


३२६६ “ नव्य हिन्दी-समोक्षा 


आलछोचक को यह भी व्यान रखना चाहिए कि कहा-कहा किन-किन 
विपयो पर चिन्तन हुआ है, क्योंकि एक देशीय दृस्टिकोण से तो हानि को 
बहुत सम्भावना होगी कारण कि जिस किसी विचार विशेष पर आलछोचक 
चिन्तन करेगा उस विचार विधेष पर किसी एक देय का ही एकाधिकार नहीं 
उस पर तो अन्यन्य देशों की विचारधारा का प्रमाण पडा होगा भौर 
वी प्रभाव का छेखा भी उसे रखना पड़ेगा।!? 





इस 










डा० सत्री मे इस भाति आलोचक के कर्तव्य और उसके दायित्व 
हूत मद्दाल सिद्ध कर दिया है । वस्तुत. आालछोचक के न्दिए जालोच्य कृति 
ही पर्याप्त नही है अपितु उसे तो देश- छाछ और परिस्थिति, 
उसमे व्याप्त और विश्लेप्य बिचारधारा और उसका अर्थ और समुचित 
बिकास आदि का अध्ययन भी उसके लिए परम आवश्यक है | अतः आलोचक 
किसी कृति विशेष का भाषा और साहियत्य विशेष को घ्यान में रखकर 
अध्ययत नही करता अपितु बह तो आलोचना के सार्वभौमिक और सर्वभाषीव 
प्रतिमानों के आधार पर ही कृति-विशेष का मूल्याक्ृत करता है । 





आलोचना . इतिहास तथा सिद्धात' हिन्दी-झलोचना की निश्चित 
ही एक महत्वपूर्ण कृति है ; यह पहली कूनि है जिसमे आलोचना के आछु- 
जिकतम सिद्धान्तों का विस्तार और गहराई से विश्लेषण क्रिया गया है । 


५ डा० भगवत्स्वरूप मिश्र ऋूत 'हिन्दो-आछोचना उद्भव और विकास 
ग्रन्थ, टू० एस० पी० खन्नी के 'आछोचना उत्तिहास तथा सिद्धान्त' की भाति 
ही एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ है ओर इस हिन्दी का पहल्झा आलोचना-ग्रथ होने 
सीभाग्य प्राप्त है, जिसमे प्रथम थार हिन्दी 


दी-आलोचना का सम्यक विकास, 
इतिह्ासगत और प्रचुक्तिगत दोनों ही प्रकार से विश्छेपण किया गया है। 


यद्यपि ग्रन्थ का पूर्वाद सस्कृत-साहित्य भे समीक्षा का स्वरूप और हिल्दी- 
आन्छोचना के प्रारम्मिक स्वरूप से भरा हुआ है या यो भी कहा जा सकता 
हैँ कि इस भाग में केखक्र ने अधिकतर हिम्दी-अआस्दोचना वे उठ 
कि है। उत्तराद्ं 














उदुभव पर ही 
हेन्दी-आछोचना के बिकास पर छ्िस्वा गया है जिसमे 
शेतिहासिक विश्केपण कम प्रवुन्तिगन विश्लेपण ही अधिक है । बाधुनिक 
आत्तोचना जो प्रवुचियत विभाजन हूँ वह भी अधिक ताकिक नहों है । अज्ेय 








१- जालोचना : इतिहास त्रथा सिद्धान्त, पू० ५६७ 


लई गवेषणायें ओर उनकी सार्यकता झ्६७ 


और मावस्तवादियाँ को छाडकर सभी का सौध्दववादी अथवा स्वच्छादतावादा 
समीक्षकों मे ले लिया गया है। इस भांति डा० नगर द्व १० नाददुलारे वाजपयी 
बी कोटि मे प० शातित्रिय द्विवेदो दा भी रस दिया गया है, जो कम समी-+ 
चीन प्रतीत होता है। 


सोष्दववादी आलाचका म मिश्र जो प्रतिनिधि रूप से १० मन्ददुलार 
बाजपयी, डा० मगद्ग का मानत हैं और इस सैली से डा० रामकुमार वमा 
डा० दीनदयाल गुप्त, डा० माताप्रताद गुप्त, ५० विश्वनायप्रसाद मिश्व आदि 
का भो इस पद्धति स असम्धूक्त नहीं वतलाया गया है ॥ अब इस विशेषधारा 
के आलोचको वी शैली के बारे में जो डा० मिश्र न ल्खा है वह ट्प्टब्य है - 


“सौध्दवबादी आल्यचका न भावुक, कल्पनाप्रधान और रहस्यमय 
जैलो का अपनाया है । उहू यही टली अपनी पद्धति और रूचि के अनुरूप 
प्रतीत होती है. भावुकतामस एवं कल्पनाप्रधात होने के कारण सौष्ठबवादी 
आलोचना कहीं-कही अस्पष्ट भी है । 7 


आचाय मददुलारे दाजपयी, डा० नर्देद्र आदि की शैली वैवानिक 
और विश्ल्पणात्मक शैली रहो है । द्वा-कहीजही डा० तगेद् की आलाघता 
मे सहृदयता का तत्व अधिक होने के कारण भावुकतामय हो जाती है पर 
आचाय वाजपयी की ता कहीं भी तहीं और किर डा० दीनदयाल ग्रुप्त, डा० 
माताप्रमाद गुप्त, डा० रामकुमार वर्मा आदि की चली ता विश्युद्ध गवेषणा- 
त्मक रही है भोवुक्तामय एवं कल्पनाप्रधान चलो कह कर हा मिश्र इसे 
साहित्य मनोषिया क अआलाचना-मरपों फी महता भटा ही रहे है। 'हिदो- 
जालाचता उद्मंद और विकाय' म॑ सौष्टववादी अथवा स्वच्छ दतावादी समी+ 
सकते का क्षेत्र अधिक व्यापक कर दिया है। फ्टस्वरुप यह अध्याय पुस्तक 
जंग सर्वाधिक लचर जध्याय बन गया है। किल्तु इसस ग्रय की महत्ता कम 
नही होती , य॑ तो कंवल कुछ स्थल क | मिथ जो न कई स्थानों पर विखरी 
हुई नाता प्रवार को सामप्रियो को एक्वित कर हिंदी-आल्ाचना के एक सुस 
म्ब्द विकास का विश्टेषण किया जो निश्चित ही आधाय नाददुलार बावपयी 
के चार्दों मे “श्री भगवत्स्वरूष ने अपन पूर्ण ग्रयथ को एक विकास मूलक 
० नललननननन्‍न न जत 5 
१- देखिये हिद्दी-घालाचना उद्भव और विकास, पृ० ४ण्दुृ४०र 7 
र- वही, (० ४८१ 


श्द्दय सब्य हिन्दी-सभोक्षा 


भूमिका देने का उपक्रम किया है जो अनुशीऊन के छिए आवश्यक है ।!! इस 
आंति आलोच्य ग्रत्थ हिन्दी-आछोचना के छिए एक विकासमूलक भूमिका 
प्रदान करता है जो अपने आप में महान है ॥ 


कहानी की आलोचना 


उपन्यासों की भाति आधुनिक कद्दानी-साहित्य भी हिन्दी के लिए त्या 
ही है । कोई साठ वर्ष से अधिक समय नही वीता है, किन्तु इस छोटी अवधि 
मे भी हिल्‍्दी मे पाच लक्ष से अधिक कहानियाँ लिखी गई होगी और आज 
यह साहित्य हिन्दी के पाठकों में सर्वाधिक लोकप्रिय होता जा रहा है । मतः 
कहानियों के आलोचको के ऊपर एक बहुत बड़ा दायित्व आ पड़ा है । लेखक 
कहानी-रचना अत्पस्त ऋणजु कार्य समझने छग गये है और बिना कहानी क्के 
रुचना-श्विलप, कथानक पर समुचित मनन ओर तदूनुकूछ देशकाल का अध्ययन 
फिये थिचा ही कहानियों की रचना करने लग जाते है । परिणामस्वरूप आज 
इन पाच छक्ष कहानियों मे परिप्कृत रुचि के पाठक के लिये प्रथमकोडि की 
पांच सौ कहानिया भी मिलना सन्दिग्थ ही होगा । इसका सूछ कगरण कया 
है ? क्यों घटिया कोर्टि की कहानिया प्रकाश मे आ रही हैं ? इसका उचर 
स्पष्ट है कि आज कहानियों को अच्छे आलोचकर नहीं मिल पा रहे है जो 
नवौदित कहानीकारों का मार्ग प्रणस्त करने में सक्षम हो। प्रेमचद, प्रसाद/ 
जैनेन्द्र, यदापाल, अशक आदि की कहानी-्वाला पर तो हमे आसानी से किसी 
भी अन्याछय मे दो चार पुस्तक प्राप्त हो जायेंगी, किन्तु कहानी-करला के 
सिद्धान्त पक्ष पर हिन्दी में बहुत कम मिछेगा ; जो कि नये कहानौकादी के 
लिए सहज उपछब्ध हो | जो कुछ भी इस सन्दर्भ मे मिलता है बह एक दो 
ग््थों को छोडकर कहानी की पुस्तकों मे भूमिका के रूप मे ही मिलता है, 
जिसमे किसी पारदर्णी आछोचक के शिल्प के सम्बन्ध मे प्रौद विचार न होकर 
लेखक का अपना दृष्टिकोण ही होता है । 





प्रेमचन्द जी ने 'बःछ विचार' के अन्तर्गत जो कहानी-वाछा पर लिखा 
है जी बाद में साहित्य का उह ध्य' में पुनः तीन अच्याय में १ कहामी-क्रला 
२, कहानी-कछा ३, कहानी-कछा के नाम से सकलछितत किये गये हैं।£ 





१- हिन्दी-आछोचना उद्भव और विकास, पृ० १० 
२३- देखिये साहित्य का उद्देश्य पु० ३५-५३ 





नई गवेषणाएयें भर उनको सार्यस्ता डर 


इनम हिंदी-कहानियो क विकास स लेकर कहानी क॑ डिल्प पर भी चर्चा है। 
प्रेमच द जी के कहानी बे सम्ब ध में जा विचार हैं व अयत स्पष्ट और 
सुल्झे हुए है। व शिल्प जौर रचना कौशंल का क्थानक की अपक्षा अधिव 
महत्व नहीं दव । अत उनके इस प्रथ के तीना अध्यायों मे कहानी के शिल्प 
ओर परिवेश पर बहुत थांडा ल्छा है और वे इन कहानी के तीनो अध्याया 
मे साहित्य के प्रति उनका अपना दृब्टिकाण क्या है इसी का विश्लेषण 
क्रत हैं। 'कहानी-कला' पर ल्खिते हुए व वहते हैं-- क्याकि रिश्य85 
अर्थात्‌ यथायवातियों का कथन है कि ससार मे नेकी-वदी वा एल कही नहीं 
मिलता नजर नही आता वल्कि बहुधा बुराई का परिणाम अच्छा और भलाई 
का बुरा हाता है। आद”वादी कहता है यधाथ का परथाथ रूप दिसान स पायदा 
ही क्या, वह तो अपनी आखो स देखते ही हैं। कुछ दर वे लिए तो हम इन 
कूहिसित व्यवहारों से अलग रहना चाहिय, नहीं तो साहित्य का मुझुय उद्ेंदय 
ही गायब हू जाता है। वह साहित्य का समाज का दप्रध मात्र नहीं मानता, 
बल्कि दीपक मानता है, जिसका काम प्रकाश फैलाना है। भारत का प्राचीन 
साहित्य आदशवाद का ही समयक है। हम भी आदागए ही की मर्यादा का 
वाहन करना चाहिय । हां, बयाय का उसम ऐसा सम्मिश्रण होना चाहिय कि 
सत्य से दूर न जाना पड़े ।१, इस भाति तीनो निवाधा मे प्रेमच'द न कहानी 
कछा पर बहुत थोडा और सामायकाटि का लिखिकर शेष में अपन दृष्टिकाण 
का ही विश्लेषण क्या है । 


द० विनादचबर व्यास न भी कहासी-फ्ला पर एक छाटी सी पुस्तक 
हिखी है| बिल उसका विश्लेषण भी अत्यधिक सतही है । उस्तमें मांठे तोर 
पर पहानो के दत्वो का विश्टेष् बर अुछ विदेशी रुूखका की परिमापायें दे 
दो गई हैं । इस कोदि की पुस्तका का अभाव है । 


डा० श्री कृष्णछाल इत हिंदी-साहित्य वा विवात्! में भो 'कहानी- 
बल का विश्लेषण मिलता है ? और उहान कहानिया का वर्गकिरण भो 
किया है। उनका वर्गीकरण इस प्रकार है - 





१- देखिए 'माहित्य का उद्देदए, पृ० ३९ 
२- देखिये 'हिन्दी साहित्य का वंकास रा कहानो बाला अब 
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कहानी 
॥ 


ए यूरिया 


कथा प्रधान वातावरण प्रधान प्रभाव प्रघान विविध कहानिया 





व | [ 
चरिध्न प्रधान घटना प्रवान कार्य- हास्यपूर्ण ऐतिहासिक प्रकृतिबादी प्रतीक- 
प्रधान कहानियां कहानियां कहानियां वादी 
कहानियां 





कहानी-कछा पर व्यावहारिक दृष्टि मे सोचने पर यह विभाजन कुछ 
अमगत-सा ही प्रतीत होगा । क्‍योंकि कथा प्रधान कहानी में भी उत्कृष्ट 
कहानीकार कथानक पर उतना ही घ्यान देता है जितना कि घातावरण 
प्रधान कहानी में | इसके छिए ग्रशपाल की 'मंगला' में लेखक वातावरण पर 
व्यान न दे ओर'रोज' में कथानक पर त्तो क्या ये दोनों फहानिया प्रथम कोटि 
की वन सकती थी ? निश्चित ही नहीं। अब तो इस प्रकार का विभाजन 
पाइचात्य आछोचना में भी नही होता । कहानी तो कथा, थातावरण, शिल्प 
ओर परिवेश सभी का एक परिषाक है; अतः इस आधार पर उनका विभाजन 
असंगत ही है । 

डा० छाल ने यह अ्थ कहानी पर नही छिखा है यह विध्केषण तो 
प्रच्छन्न सन्दर्भ के रूप में ही किया गया है । 

कहानी के शिल्प और परिवेश पर-उसके कला-पक्ष पर हिन्दी मे 
दो ही ग्रंथ प्राप्स है: 

(१) दा० जगक्षाथ घर्मा कृत 'कहानी का रचना विधान! गौर 


(२) झआ० ब्रह्मदत्त का 'हिन्दी कहानियों का विवेचनात्मक अध्ययन । 








डटा० जगन्नाथ बआर्मा ने इस ग्रय मे कहानी के शिल्प और परिवेश का 
वैज्ञानिक ओर सूक्ष्म विश्छेषण किया है । उन्होंने अपने इस ब्रथ मे कथानक 
ओऔर शिल्प दोनो को ही समान महत्व दिया है । वे ७“कद्धानी-रचना 
की प्रेरणा यदि ऐसे अनुभव, विश्वास अयवा चिन्तन पर आश्चित है जिसका 
मूलाघार जीवन का कोई तथ्य क्षयवा सत्य है, अथवा तद्विपयक कोई 
कल्पना है तो फिर कथानक की गति स्पप्ट एक रस, एक गति, सरक और 
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साधी हागी। कारण काय और परिणाम को योजना उतनी व्यवश्यक नहीं 
हागी जितनी वि' उस सत्य अथवा तथ्य को कसी सुनिश्चित आसन अथवा 
पीडिया पर बँठाना । ल्‍्रेखक का सारा ध्यान केवछ इसी वात मे छगेगा कि 
जा तेध्य अथवा सत्य प्रमावात्यादकता का मुख्य घारण बनाया जा रहा है, 
उस एसी परिस्थिति के बीच खडा किया जाय जी उसकी प्रहति के सबया 
अनुतूछ हा । इसल्यि ऐसी कहानियों मे वह परिस्पिति होगा और प्रभावा 

न्विति का कारण रूप वह जीवन का सत्य होगा ॥7४ 


लिल्प और रचना-कौशल का यह मतोव॑चरानिक महत्व हिंदी मे 
पह़लो बार प्रतिपादित हुआ । डा७ द्वर्मो के इस ग्रथ में कहानियों की विभा- 
जन भी अधिक नकसगत है और उनकी विभिन्न अवस्थाओं का विवास मना 
बैचानक सत्य लिए हुए है। कहानी का विकास भावना और मनावेग वी 
गति के समातान्तर होना 'चाहिए-- दोना की गति मे जब तक यह समाना- 
स्तरता वा उमेष नहीं होता कहानी मृतप्राय हो सी रहती है ।* 

इस भाति कहाती-विधा पर यह ग्रथ अत्यधिक महत्वपूष है। 

डा» ब्रह्मदत्त न अपने हिंदी फ्हानिया वा विवेचनास्मक अध्ययन! 
मे हैं ही-कह्दानियों के ऐतिहासिक विकास का निरूपण प्रस्तृत ककया है। 
कहातीलला पर जो उनके विचार हैं उनमे अधिकतर पासचात्य विद्वाना की 
ही परिभाषायें और विभाजन दिये हुए हैं। छेखक भारतीय रुचि ओर हिंदी 
वी कई सौ श्रेष्ठ बहानियो क द्वारा अपने मौलिक भ्रतिमान बचाने मे अशम 
रहा है। वहानिया वे प्रतिमान अभी भी हिंदी में अनिश्चितन्से ही हैं, अब 
श्रेष्ठ रहित ने प्रतिमाना का ही कहानियों के आधारभूत प्रतिमाद मानकर 
उनका तिस्सग और निरफल विश्लेषण कर देना भी ग्रथ ओर ग्रधकार वी 
साधारण मफ्टता नहीं कही आायेगी। इस भायता के आधार पर आहोच्य 
आय की उपादेयता थी अमदिम्ध हो है । 


कृतिपरक और कृतिकारपरक आलोचना 
विधाजों कौ आहॉचना के साथ-साथ इंति विश और दृतिकार- 
विनप पर भो अतती प्रथ ल्खि गय । 


...........--त_+>--_+ 
१० कहानी वेग रचनाविधान डा० जयन्नाय न्लर्मा, प० ५० 
२- बही, पृ० ४२ 


रेछर नव्य हिन्दी-समोक्षा 


वस्तुत, एक कृति का उसकी समग्र विधेषवाओ--डक्षकी शक्ति और 
सीमाओ के साथ एक निरपेक्ष और सम्पूर्ण बध्ययन प्रस्तुत करना एक महत्व- 
पूर्ण कार्य है । हिन्दी में इस झीर्षक के अंतर्गत आने वाछी बनेकों पुस्तकें छिखो 
गई । कितु ऐसी पुस्तक अधिकतर विद्याथियो के उपयोग के छिए 
ही है मौर अत्यन्त सामान्य कोटि की है । ऐसे ग्रन्थ बल्प संन्या में ही हैं जो 
हिन्दी के किसी जिज्नासु पाठक अथवा छेखक की वौद्धिक तृष्या को झान्त करने 
में सक्षम हो | कुछ महत्वपूर्ण ऋुतिपरक आलोचनायें ये हैं :-- 'साकेत एक 
अध्धयन-- डा० नयेन्‍्द्र, 'नूरजहाँ : एक अध्ययन -- डा० भगवत्तगरण उपा- 
ध्याय, 'प्रगतिवाद एुक अध्ययन>नदा० घमरंधीर भारती, 'कामायनी का सरहू 
अध्ययन, सत्यकाम विद्यातक्ार, “ह्कन्द गृप्त--एवं अध्ययनं-- चन्द्रगुप्त 
एक अध्ययन, प्रेमाश्रय एक अध्ययन, “कर भूमि : एक अध्ययन, गोदाव : 
शुक्क अध्ययन' आदि प्रेमनारायण टण्डन हारा लिखित तथा भवानी थकर द्विवेदी 
छुत “प्रिय प्रवास एक अध्ययन, लछक्ष्मीचारायण 2ंडन कृत “गू जन एक अध्ययन, 
शेस्ती बीसो कृतियों पर आछोचनायें लिखी गई है किन्तु इनमे प्रथम पा पुस्तकों 
के अतिरिक्त अन्य पुस्तके अत्यन्त सामान्य कोटि की है औौर विद्यार्थियों के 
पाद्बानुक्म के अनुसार छिखी गई है। आजोचक स्वयं भी रचयिता होता 
है; अत. वह भी जो कृति लिखता है उसके पीछे एक प्रेरणा कार्यरत रहती 
हैं। यह सूत्र कि जिस कृति के पीछे जितनों महान प्रेरणा होती है, बह छूति 
उतनी ही महान होनी है; आलोचवा के ऊपर भी समान रूप से लागू 





कृतिपरक आछोचना-पुस्तको को ही भांति कृतिकारपरक आलोचना- 

अन्‍्थों का भी अभाव नहीं है ! हिन्दी के परतासरों कवियों पर अध्ययन प्रस्तुत 
हुए है । कुछ महत्वपूर्ण कृतिकारपरक आलोचना-्रन्य ये हैं -- इ० इस्द्रनाथ 
मदान कृत 'प्रेमचन्द--एफ विवेचन “जयथकार प्रसाद : चिन्तन और कला", 
डा० रामरतन भटठनांगर कृत-- “सूरदास : एक अध्ययन”! “सृझसीदास एक 
अध्ययन, 'केशबदास एक अध्ययन', 'कवीरदास एक अध्ययन, 'जायसी एक 
अध्ययन' परमेब्वरदीन वर्मा कृत विद्यावति एुक “अध्ययन, पद्मावती शवनम 
कुल मी रा गक अव्ययव', अथ्ोककुमार सिंह कृत्त, 'डद्धधशतक परभिक्ति', गगा- 
असाद सिद्द कृत 'पदमाकर को सावना', केमरू कुलश्रेष्ठ कृत मलिक मोहम्मद 
जायसी', गुणानन्द झुयाल कृत “विद्यापति का अमर काव्य, तारकसाथ वालो 
क्रृत्त 'सुसित्रावन्‍्दन पन्‍्त, 'महादेवी दर्मा', 'युयदृष्टा कवीर!, दुर्गाशंकर मिश्र कृत 
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सेनापति और उनदा काव्य' आदि । 


कितु ये सब कृतियाँ भा अत्यात सामाय कादि की हैं, इनम हम 
आलोचना की वह गहराई नहीं मिलती जो कि हम एक आलोचक में अपेखा 
बरते है! 
दो महत्वपूर्ण इतिहास कृतिया 

इतिहास पर बई दुनिया होते हुए भी अभी हिंदी-साहित्य के दनिहास 
का अभाव ही है और आज भी एसी इृतिया नहीं हैं जिनमे शुक्क्ू जीक 
पश्चात्‌ इस क्षेत्र म हुई समस्त गवेषणायें समाहित हों । एक हजार वप से 
भी अधिक हिटी भाषा-भाषियां की महती सास्‍्दू तिक राजनैतिक और आविक 
पृष्ठभूमि मं इतन विदा ओर प्राचीन साहित्य को मात्र ८१० पृष्ठा में ही 
आज सक्र सीमित रखना असमीचीन ही नही अपितु लग्जाजनव है । फलस्वरूप 
हिंदी के छब्घप्रतिप्ठ साहियक्तारों को एक सस्या "भारतीय हिंदी परिषद 
ने इस दिशा म काय करने की महती योजना बनाई है -+ "कोई एक लेखक 
सभी विपया पर विशेषता की दृष्दि से विचार नही कर सकता । इसी 
बारण अधिकाश इतिहास-लेखको में उपयु क्त कठिन्गई से बचकर मिकठ जाने 
की प्रवत्ति देखी जाती है । इसी का घ्यान मे रखकर भारतीय हिंदी परिषद 
ने ध्स मेंझ्षाले आकार वे ऐस इतिहास वी याजना बनाई थी जो विभिन्न 
विषयों वे विद्वपता दे सहयाय स॑ प्रस्तुत क्या जाय और जिसमे नवीन 
खातों और ज्यास्याओं का समुचित उपयोग हा सके ॥/! 


बस्तूत परिषद ने यह वहुत ही महवप्रूण वाय हाथ म॑ ठिया है और 
उसका 'हिन्दी-साहित्य', द्वितीय खड द्वारा में भी था गया है | इस दृनि में 
शछ्िदी-साहिय बे अथ स लेकर १८५० ६० (१९०० वि०) तब वा हिंददी- 
साहित्य का इतिहास दिया गया है ग्रथ १७ अध्याथा में विमक्त है जिनसते 
कखच अपन विपय ने प्रशाण्ड पडित हैं। प्रय वी राजनीतिक पृष्ठभूमि के 
छखक डा० सत्यवेतु विद्या टकार साध्कृतिक पृष्ठभूमि के लेखक ड० बनारसी 
प्रसाद सक्मना, साथ पथी साहित्य व॑ लेखक टा० हजारीप्रसाद दिवदी, राया 
काव्यधारा के छेखक ० साठाप्रमाद युप्त, वार काव्य के लेखक डा० टीकम 


१-- हिदी-साहिस्य” दितीय खड़, प्रस्तावना प्र० हे 


रेछ्ड रे नव्य हिन्दी-समीक्षा 


लिह तोमर, सत-काव्य के छेखक डा० रामकुमार वर्मा, सूफी प्रेमाख्यात 
साहित्य के लेखक पं० परशुराम चतुर्वेदी, रामकाव्य के लेखक डा० ब्जेश्वर 
वर्मा, रीतिकाव्य और रीतिशास्त्र के लेखक डा० भगौरथ मिश्र, नीति तभा 
जीवनी-साहित्य के लेखक डा० भोकावाथ तिवारी, जैन साहित्य के हेखक 
श्री अगरचद नाहटा, राजस्थानी साहित्य के लेखक श्री उदयर्सिह्‌ भटनागर, 
मैथिली साहित्य के छेखक डा० उदयनारायण तिवारी एवं श्री मन्नारायण 
हिवेदी, हिन्दी-साहित्य के लेखक सैयद मसी हुज्ज्मा, पजाबी-साहित्य के 
लेखक 32० हरदेव बाहरी है । 


सम्पादक डा० घीरेन्द्र वर्मा तथा अन्य लेखकों ने १८५० ई० तक के 
इस एक हजार वर्ष के सम्पूर्ण का को एक अविभाज्य इकाई के रूप में ग्रहण 
किया है । डा० धीरेन्द्र वर्मा लिखते है--- “इतिहास-लेखकों ने दस काल को 
साहित्यिक प्रवृत्तियों के आधार पर अनेक काब्यों और क्षाखाओं मे विभक्त 
किया है, परन्तु उस विभाजन के विषय में सदैव मतैक्य नही माना जाता । 
बस्तुत्तः हिन्दी-साहित्य की अनेक प्रयूत्तियां प्रायः १८५० ई० तक चली भथाती 
है । उन्नीसवी शवाब्दी में ही उसमे एक ऐसी स्थिरता दिखाई देती है जो 
पुराने युग के भत्त और नवीन युग के आगमन की दोसक है ।”! 





डा० धीरेन्द्र वर्मा का उपयुक्त वक्तव्य इस ग्रन्थ के लिए ही लागू हो 
सकता है; क्योकि इस ग्रन्थ के छेखको ने ही अपने पाई ग्रन्थों मे विभाजन 
स्वीकार किया है। निश्चित ही विभाजन के विषय में सदैव मतैक्य नही 
पाया जाता, कितु यह्‌ भी सत्य है कि विभाजन के आवधारों को भी अताविफ 
ओर असंगत निरूपित नहीं किया जा सक्रता । आचार्य शुकत ने जो कारू 
विभाजन के आधार दिये है कि उन्हे भी तो किसी लेखक ने अवैज्ञानिका नहीं 
सिद्ध किया । आचार्य शुबद् ने काल विभाजन के जो आवार दिये है वे इस 
भाति हैं:-- "जिस काछ खड के भीतर किश्वी विधेप ढंग की रचनाओं की 
प्रचुरता दिखाई पड़ी बह एक अलग काल मान छिया गया है और उसका 
नामकरण उन्हीं रचनाओ के स्वरूप के अनुसार किया गया है । दूसरी बात 
है ग्रथो की प्रसिद्धि । किसी काल के भोतर जिस एक ढ्ग के ग्रथ बहुत अधिक 
प्रसिद्ध चले आदि है उस ढय की सत्ता उस काल के छक्षण के अन्तर्गत माती 





















१- (हिंदी-साहित्य' द्वितीय खंड, प्रस्तावना, पृ० ४ 


नई गवेषणायें ओर उनको साथकता बेछर 


जायेगी चाहे भौर दूसरे ढग की अप्रसिद्ध और साधारण कोटि को बहुत सी 
पुस्तकें भी इधर-उघर कोनो में पट़ी मिल जाया बरें | प्रस्ने्धि भी कसी 
काल की लाक-प्रवत्ति की प्रतिध्वनि है ।” यद्यपि आचाय शुवलद्व के विभाजन 
के आधार उपयु क्त छाट आधघारो के अतिरिक्त लाक म प्रचल्ति सास्कतिक, 
राजनैतिक और सामाजिक मायतायें भो हैं जिनका कि उांन जिक्र नहा 
क्या | इतिहासकारा न इन मायताओआं के विरोध म कोई तक नहीं दिय । 
१८५० के पूव भी भारतीय सस्कृति एसी क्तिनी ही अवस्थाआ में से कर 
गुजरी थी कि जिनमे हम पायक्य की कई रखायें खोंच सकते है । स० १७०० 
वि० स० निश्चित ही हमारी सस्कृति मे एक ठहराव जाया है-- वह ढुछ 
मादा हुई है। 


किल्तु यह प्रयोग भी अपन आप म निरिचत ही स्तुत्य है। यह ता 
दृढ़ सत्य है कि युगीन विभाजन के उपरा'त भी हि दी-साहित्य म॑ एक अवि 
डिछप्नता है और यह १८५० नक या यदि लोकसाहित्य का समुचित अध्ययन 
किया जाय तो यह अविच्छिन्नता आज भी स्पष्ट रूप मे दष्टिगत होगी। 


इस ग्रय का सवाधिक महत्व इसम है कि जनपटीय बालियाब 
साहित्य का हिंदी साहित्य के ऐनिह्यासिक आधार पर उसके विव्ाप्त वा 
निरूपण किया गया है। हा, राजस्थानी और मैथिली साहिय वे साथ साथ 
मालवी, भांजपुरी, बुददी आदि के विवास पर भी इसम एक एवं अध्याय 
और हाता ता निश्चित ही ग्रथ की उपादेयता और अधिक सिद्ध होती । 


इस इतिहास क॑ पूव धापणानुसार दो खड और प्रतीक्षित हैं। प्रथम 
खड मे 'हिंदी-भाषा और साहित्य' वी भूमिता वे रूप में हिंदी प्रदेश का 
पूण सामाजिक, सास्कृतिक तथा साहित्यिक इतिहास रहंगा और घृतीय खड 
१८५० ई० क॑ बाद के साहित्य से सम्बाधित होगा । 


हिन्दी-साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


ल्‍ 

नासताय हि दी परिषद के 'हिंदीसाहित्य/ से भी महांव योजना 
काणी नागरी प्रचारिणी' को हिदी-साहित्य बे वहत इतिहास वा योजता 
है) इस याजना के अनुसार हिंदी स्धिय बा बह इरिक्वर्या सजह ऋाया 








१-० हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० हे 


३७६ नव्य हिन्दी-समीक्षा 


में प्रकाशित होगा । प्रत्येक भाग के भिन्न-भिन्न सम्पादक और छेखक हंगे। 
प्रत्येक भाग के लेखक मौर उसबंग सम्पादक उस विषय-विद्येषप का न केवल 
विवेषज्ञ ओर मर्मझ होगा अपितु वह उस विपय-विशेष का निविवाद रूप 
से अधिकारी-विद्वात भी होगा । उन सतह भागों के सम्पादक इस 
भांति होगे । 
(१) 'हिन्दी-साहित्य की पीछिका' के सम्पादक टा० राजवलछी 
पाण्डेय । 
(२) 'हिन्दी-भाषा का चिकास' के डा० धीरेल्द्र वर्मा 
(३) 'हिन्दी-साहित्य फा उदब मोर विकास” ६४०० छि० तक के 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ॥ 
(४) भक्तिकाल ( निगुण भक्ति ) १४००-१७०० वि० के पं० 
परशुराम चतुर्वेदी । 
(५) भक्तिकाल [ सयुण भक्ति ) १४००-१७०० वि० के पूं० 
अत्द्रबली पाण्डेय । 
(६) श्रृंगार काल (रीतिवद्ध) १७००-१९०८ वि० के डा मगेन्द्र । 
(७) श्रृंगार काछ रीतिभक्त के पं5 । 
(८) “हिन्दी-साहित्य का अस्युत्वान' ( भारतेन्दु-काल़ ) १३००-६० 
के डा० विनयमोहन झर्मा । 
(९) 'हिन्दी-साहित्य या परिष्क 
डा० रासकुमार बी । 
(१०) 'हिन्दी-साहित्य का उत्कर्प का ( काव्य ) १९७५-१४ चि० 
के पं ० नन्ददुलारे वाजपेयी + 
(१) 'हिल्दो-साहित्य का उत्कपंकाल' (नाटक) १९७५ से ९५ चि० 
के श्वी जनदीशचन्द माथुर । 





< (द्विवेदी काल) १९५०-७४ वे 


(१२) 'हिन्दी-साहित्य का उत्कपकाल (उपन्यास, कथा, आख्यायिका) 
१६७५-९५ के डा० श्रीकृष्णणाल । 

(१३) 'हिन्दी-साहित्य का उत्कर्षकाल' (समालोचना-निबन्ध ) १९७४- 
९५ वि० के श्री छक्ष्मीतारायण सुबांशु 


नई गवेधणायें और उनहो सार्यक्ता ३७३ 


(१४) 'हिंदी साहित्य का अद्यतनक्ाल' १९९५-२०१० वि० के डा० 
रामअवध द्विवेदी । 

(१५) 'हिंदी म सास्त्र तथा विचान ढा० विश्वनाथप्रसाद 

(१६) 'हिन्दी का छोक साहित्य के म० प० राहुल साहृत्यायन तथा 

(१७) 'हिंदी का उन्नयत! के सम्पादक डा० मम्पूर्णानद हागे । 


निश्चित! ही जब यह महती योजता कार्यो बत है जायगी तब हिस्दी 
साहित्य का एक बहुत बडा अभाव पूरा हो जायगा । अभी ता जिस विधि से 
इसका प्रथम भाग ओर पष्ठ मांग प्रकाद में आया है उसम सहज ही इस 
माजना का महत्व समथा जा सकता है । 


प्रथम भाग हिदी-साहित्य की पीठिका के रूप मे डा७ राजवला 
पाण्डेय के सम्पादकत्व में प्रकाशित हा चुका जिसके प्रथम खड भौगालिक, 
राजमैतिब' तथा सामाजिक स्थितिक लेखन डा० राजबली पाण्नेय हैं। 
दितीय खड़ 'साहित्यिक आधार तथा परम्परा” क केखक डा० भालाशकर 
व्यास हैं तृतीय खड “घामिक तथा दाधत्रिक आधार और परम्परा के 
लेखक प० बल्टव उपाध्याय हैं चतुथ खड़ कला तथा पचम खड़-नवात्य 
सम्पक्त तथा प्रभाव इन दानों खडो व लेखक »ा० भगवत रण उपाध्याय हैं। 


इसके विधया और उनके ल्खको की उपयु क्त तालिका देखन में यह 
स्पष्ट हा जाता है कि ये लेखक न केवल भूगाल, राजनीति, सस्कृति, दशन 
और इतिहास के ही प्रकाड पढित हैं वरन इनकी पहुंच साहित्य मे भी उतनी 
ही गहरी है। फल्म्वरूप एप मे राजनीति, भूगाल, इतिहास आदि से ताटपय 
बह विज्ञान नहों जिसमे लेखक सिद्धान्तों, जद प्रदृति और स्थित आक्डा का 
हो लछेखा-्जोखा नहीं है, अपितु स्थिति विशेष द्वारा छाक व मन पर उसके 
अन्तर चेतन को भीतरी पत॒ पर जो प्रभाव पहले हैं उसका विइलेषण ही 
लेखकों का भूल उद्दंइप है। डा» पाण्देय ने ठीक कहा है-+ “किसी भूगाल 
आस्त्री अथवा वज्ञानिक के लिए भौगालिक स्थिति प्रहृतिमात्र है। किस्नु 
साहित्यिक के लिए उपक अनुभव का क्षेत्र है जिसके ऊपर उसकी प्रतिक्रिया 
होनी है और जिसका वह अथ और पूल्य प्रदान करता है ।! 


छ४३ पृथ्ठा का यह ग्रथ निश्चित ही अपन आप मे एक पृणता लिये 
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श्र 


श्७८ नथ्य हिन्दी-समोक्ष! 


हुए है । डा० पाण्डेय ने अपने प्रगाढ इतिहासिक अव्ययन के माध्यम से हिन्दी 
के प्रारम्भिक साहित्य का अच्छा अध्ययन प्रस्तुत किया है | किन्तु डा० 
भोछाशंकर व्यास ने सिद्ध समंत युग का विभाजन प्रवृत्तितत न कर भाषागत 
विभाजन किया है, हिन्दी के प्रबुद्ध पाठकों एवं बिढ्मतो को यह विभाजन 
कहां तक उपयुक्त लगेगा सही कहा जा सकता ॥ डा०्मगवतशरण उपाध्याय 
का विहछेषण अत्यधिक वैज्ञानिक और समाजश्ास्त्रीय है; वे समाज को 
केन्द्र मे ठकर चछे है जो साहित्य के इतिहासकार के लिये एक आवश्यक 
बात है। हिस्दी-साहित्य का बृहन इतिहास पष्ठ भाग रीति-काल, रोतिवद 
काल्‍ू डा० नमेस्द्र के सपादकत्व में प्रकाणित हो चुका है। पूर्व घोषणानुसार 
इस भाग का नाम झाज्जारकाल (रीति बद्ध) न रखकर रीतिकार; रीतिवद्ध 
काव्य रखा गया है । डा० नगेन्द्र ने अपने सम्पादकीय वक्तव्य में छिला हैं 
“अनेक कारणों से हमने परम्परा सिंद्ध 'रीतिकाल' नाम्र ही ग्रहण किया है । 
शद्धारकारू (रीतिवद्ध)नहीं ! यो तो दोनो में कोई मौलिक भेद नही हैं फिरु 
भी शज्भार की अपेक्षा रीति भब्द ही हमारे दृष्टिकोण के अधिक निकट है 


वस्वुतः शज्भार में युग की वह रीति और रूद्ी नही आती है जो कि 
चिस्तामणी त्रिपाठी से छेकर दो सौ वर्षों की रम्बी अवधि तक बिना किसी 
अवरोध तक प्रवहमान रही । डा० नगेन्द्र के सम्पादकत्व में इस ग्रंथ के छेसक 
भी रीतिकाल के ख्याति प्राप्त बिद्यन रहे है ।ये विहान डा० नगेरद्र, डा० 
भागीरय मिश्र, डा० (श्रोमठी) सावित्री सिन्हा, 2० विजयेन्द्र स्वातक, डा० 
ओमप्रकाश, डा० सत्यदेव चौघरी, डा० मनमोहन गोतम, डा० बच्चन सिंह, 
डा० अम्बाप्रसाद सुमन, डा० महेन्द्रकुमार है । 


५७५ पृष्छो के इस ग्रथ मे रीतिकाछ की रीतिवद्ध धारा का सम्यक 
विश्लेषण हो गया है। कवि और आदार्यों के सम्बन्ध में इससे पूर्व इतने 
अधिकृत रूप से नहीं छिखा गया । डा० नगेन्द्र ने जो अपने इस ग्रंथ में गुण 
बताये हे वे गुण वास्तव मे कीई आात्मस्छावा ने होते हुए यथार्थ ही है । के 
छिखते हैं:-- 


“यहां बह भी निवेदन करता अनुचित न होगा कि हमारे इस विनन्न 


१- हिन्दी-साहित्य का बृहन इतिहास खड २, अच्याय २ 
२- हिन्दरी-साहित्य का बृहत इतिहास पष्ठ खटठ संपादकीय वक्तरुय 


नई गगेपणायें और उनको सार्यध्ता है ३७९ 
प्रयास में कतिपय गुण भी हैं-बैसे (१) हिंदी रीति काव्य की अवृत्तियो का 
हुसा विस्तत और प्रामाणिक विवचन आपको अयत्र नहीं मिलेगा, (२)रीवि- 
काव्य के कल वैभव का इतना साग विश्लेषण इसके पूर्व नहीं हुआ । (३) 
रीति-आचार्यों का इतना सटीक बौर सप्रमाण परोक्षण पूववर्ती किसी इतिहास 
ग्रष में नही है। (४) प्रस्तुत ग्रथ में ऐसे अनेक रीति-कवियों के जीवन 
परिचय तथा कवित्व एवं आचाये कमर का विवेचन प्रस्तुत क्या गया है 
जिसका अयत्र उल्ठेख मात्र है या उल्लेख मी नहीं है | 


इस भाति हिंदी-साहित्य वे वृहत, इतिहास का पष्ठ भाग रीति- 
काल रीविबंद्ध काव्य निश्चित ही बभी तक के इतिहास ग्रथों में तथा इस 
विपय पर ल्बि गये ग्रया में सवश्रेष्ठ है । 





६९ 


आलोचना की नवीन दिशा 


हिन्दी-साहित्य गन बने: वाद से मुक्त हो रहा है और उम्चमे स्वतत्वर 
चेतना अपने सम्पूर्ण वेग से पुष्पित हो रही है । अब हिन्दी का आलोचक 
अपने आपको किसी वाद विणेयष का अनुगामी अथवा व्याख्याकार बहने में 
सम्मान नहीं समझता और पाठक तो बादगत वृत्तियों से घृणा ही करने रूगे 
है । किन्तु इसका कारण यह नहीं कि हिंन्दी-साहित्यकार अथवा उसका 
प्रवुद्ध पाठक-बर्ग किसी ठोस, बोद्धिक एवं वस्तुनिप्ठ चिन्तना ले पलायन 
करना चाहता है अथवा वह अपनी ही केचरुली में उलझ्ला रहकर एवं अपने 
आप को निरपेक्ष और निस्संग कहकर किसी विचारधारा पर विचार करना 
ही नही चाहता है | घोर ब्यक्तिवादी सत्य भी छेखक में इस भावना की 
अनिवाय्यता भानता है कि वह शेष विश्व से अनिवायंत्: अनुस्यूत है ।/! और 
फिर आलोचक तो जोब ओर जगत की अपने विवेक की सीमा में समग्रला 
छिये हुए होता है । बह केबछ पाठकवर्ग के मानस पर काव्य-जन्य प्रभावों का 
विश्लेषण ही नही करता वहू इस तथ्य से भी पाठक को सावधान करता ह 
कि किस प्रकार का साहित्य किस भाति प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से उसमे 
किस प्रकार के दृष्टिकोण का उन्मेष कर रहा हैं और वह दृष्टिकोण उसके 
लिए अथवा समाज के लिए हितकर है अबवा अहितेकर ! इस भाति उत्कृष्ट 
प्रकार की निरपेक्ष आलोचना कृति में ब्वनित उन आस्थाओं और बिश्चासों 
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का सूक्ष्म अध्ययन प्रस्तुत करती है और पाठव के सम्मुख ऐेखको के विचारों 

और विश्वासों का स्पप्टत उदघाटन करती है जिनकी स्वीकृति द्वारा पाठक 

स्वयं का और अपने समाज को स्वस्थ जीवन प्रदान करने मे सक्षम हा | डा० 

नंगेद्व नं इस सदम में आलाचना चास्त्र को व्याप्ति प्रदान करते हुए उसकी 

बडी सुन्दर परिभाषा की है । 


“काब्ययास्त्र वस्तुत काव्य सम्बधी तथ्यों अथवा नियमों का आक 
लनमात्र नही है-यह काब्य का दशन है अर्थात काव्य वे भ्ाध्यम से व्यक्त 
मानव-सत्य का अनुसधान एवं उपर्न्धि है”! 


“अत इस व्यक्त मानवन्सत्य का अनुसघान ते ता बहू अपन आअतर 
चतना की क्सी निगृढ़तम पत में दबी हुई कुष्ठाओं का आधारभूत मानवर 
ही कर सकता है और न कसी सामाजिक धारणा विशेष की लौहकारा म 
बदी रह कर ही | उसे तो इन दोनो से ऊपर उठकर विशुद्ध मनुप्यता के 
घरातछ पर आना हागा । उम्रमे व्यक्ति स्वातत्य उस सीमा तक भी अभीष्द 
नही कि वह उच्छू खता का स्वरूप धारण करे और वह समाज वी मर्यादा 
को भग कर अराजकता में परिणिव हो जाय | आज की हमारी नवीन आला- 
चना में इस तत्व के व्यक्ति-स्वात”य और सामाजितर दायित्व दोना में बरा- 
बर हिंदी के सुधी आलोचको द्वारा एक सतुरुत स्थापित करने क॑ प्रयत्न हा 
रहे हैं। डाक्टर जगदीदय ग्रुप्त ने इस ब्यक्ति-स्वातज्य का सापेतिक विश्शेषण 
करते हुए ल्खि है 


“समाज की चरम स्ाथकता सामूहिक रूपस मानवनव्यक्तित्व के 
विकास मे निहित है, ब्योकि व्यक्ति उसकी अनिवाय इकाई है। समाज वा 
कोई भी आदझ, चाहे बह परूणीवारी हो चाहे अधिनायक्काटी अथवा डुछ 
और, जो भी इस मौल्कि तत्व की उपक्षा करेगा वह भाव कल्याण के नाम 
पर उसके अक्ल्याण की परिस्थितिया वा संगठन करेगा | यदि व्यक्ति 
स्थय विवेक्शील नही हैं ता सामाजिक यरिवत में उसकी स्वतजता किसी न 
किसो रूप म मयादित अवश्य होती हैं ॥* 





१- आलाचना-१४, 'हिन्दी का अपना समीता झास्त्र (सम्मावनायें) 
डा» नगेद्र धि 
२- बाल्‍श्ोचना-१६-साहित्य सृजन नियतिवाद क॑ विदद्ध उद्॒पाप 


ड््घर्‌ सेब्य हिन्दी-समोला 


इस विवेक सम्मत व्यक्ति-स्वातस्थ्य को स्वीकार करने में हिन्दी के 
किसी भी वर्ग के आल्येचक को कभी भी कोई हिचक नहीं रही । जाज क्या 
तो हिन्दी का आालोचक ओर क्या उसके द्वारा तिमित और झचि परिप्दृत 
याठक पाइ्चात्य जगत की इन दो क्षति समाजणास्त्रीय विचारणाओं के प्रति 
पूर्णत; जागरूक है । वस्तुतः ये दोनो ही व्यक्ति और समाज में एक गहरी 
खाई पैदा कर रहे है और दूसरे मे असामन्जस्य उत्पन्न कर रहे हैं जो जाज 
के साहित्य के लिए अत्यन्त घातक और भ्रगतिथील ही सिद्ध हो रहे हैं। इस 
सन्दर्भ मे डा० रागेय राघव का वक्तव्य दुष्टब्य है : 


"'सिद्धात के रुप में जो इतना सहज है उसको अभिव्यक्ति निम्न- 
लिखित रूपो मे उपस्थिति प्राप्त करती है : 

(१) थे छोग जो वर्ग सघपं के माध्यम से साहित्य और मनुष्य को 
यात्रिक धनाते ई वे रूढिवादी दृष्टिकोण से देखते हैं । 

(२) थे लोग जो आत्मवाद के नाम पर व्यक्ति को समाज से निरपेक्ष 
बनाकर वे अवैज्ञानिक दृष्टिकोण से देखते हैं । 


पहला सम्प्रदाय जड़वादी है, दूसरा वास्तविकता को झुठछाने वाछा । 
पहला अपनी बात को अतिम सत्य सानता है, दूसरा संणववादी है । पहला 
हुस्ती स्ाम्यवाद को ज्यी का त्यों भारत पर कागू करता है, दूसरा समाज की 
बैज्ञानिक व्यास्या से ही वरगल्ता उठता है। पहला समाजीकरण मे व्यक्ति को 
अस्वीकृत करता है, दूसरा व्यक्ति के नाग पर समाजीकरण का तिरस्कार 
करता है । पहुछे शताब्दियो से चछे आये मनुष्य की अपूर्द गाया को यत्प्रवत्तू 
देखता है, दूसरा आज के विकास को अस्वीकार करके किसी प्रकार का भी 
तास्वम्ध स्त्रीकार नही करता चाहता ।+ पह़का कुत्सित समाजशास्यी है, दूसरा 
समाजशझास्त्र को नहीं मानता । इन दोनो का रास्ता हो ठीक है. ॥/ 
हिन्दी-आलोचनाश्नास्त्र बादार्य शुक्‍्ठ में छेझ़र आज तक यही मध्यम 
मार्ग अपनाता रहा है । जो हिन्दी को परम्परा के रूर में संस्कृत का उन्नत 
समीक्षा-यास्त्र मिछा, आधुनिक हिन्दी-आलोचनाशास्‍््त उसी का विकसित 
स्वरूप है उसमे न तो व्यक्ति के महत्व को-उस्रकी इयत्ता को ही अस्थीकाद 
किया और न समान को ही व्यक्ति से स्ववा अखूय कर उसके स्वातस्त्य का 





१० आडोचवा-१४, साहित्य का स्यायी मूल्य, ठा० रांगेय राघव, 


आदोचना की नवीन दिचा देषई 


हरण किया । यही कारण है कि आज हिंदी के पास उसका अपना सशक्त 
आहल्ाचनाश्ास्त्र है जो न ता पश्चिम वी अतिवादी चिन्ताओ के आधार पर 
ही साहित्य का मूल्याक्न करठा है और न उसे अपनी उन गलित परम्पराआ 
से ही मोह है जो साहित्य को मात्र शिल्प तक ही सीमित वर देता है । 


केवक कतिपय तथा कथित प्रगतिवादी एबं बुछ अनिव्यक्तिवादी 
आलाचको (जिहे कि आज का रूब्ध बाघ पाठक घणा करता है) के 
अतिरिक्त हिंदी क॑ समस्त सुधी आछाचक इन अतिवादा विचारणाआ जा 
त्यागकर आलोचना म एक सम्यकता, सातुलन और उदात्त मानवाय दष्टि- 
कण की अवतारणा के पक्ष में ही है। हिंदी का अधुनातन आछोचना 
साहित्य आज विभिन्न आद्शों के घात सघात एवं मतबादो के तुमुल कालाह'र 
के बीच भी ऐसे प्रतिमानों का निर्माण कर रहा है जा पाठक का एक एसा 
साहित्य पढने का प्रेरित करे जिसके द्वारा वह एक स्वस्थ, सजीव एवं गति> 
छील समाज की रचना करन में सक्षम हा। वह एसे साहित्य को-उसकी 
उन विभेषताओ को प्रकाश में लवने म पाठक को सहायता करे जिससे कि 
वह उच्चादर्शों के प्रति आस्थावान बन उमम श्रृद्धा और दील जो कि बीज 
के रूप मे उसमे निहित रहत है वे पल्टवित और पुष्पित हो और बह मानव 
कल्पाण वती हो। 


मानगत स्थॉँर्य 


प्राय यह कहा जाता है कि आज क युग को नैतिकता को गत युग ने 
नैतिक माना से सूल्याँकित नहीं क्या जा सकता । और इसी सूत्र का आलो- 
चकगण साहित्य और संस्कृति पर लागू कर देते हैं। व भी मोद रूप म 
यथाथ से अधिक दूर नही हैं । क्योकि युग और पर्रिस्थितियों के अनुमार 
मनुष्य के जीवन मूल्यों में भी परिवतत होता है और आज जब कि हमारा 
समाज एक सत्राति काल से गुजर रहा है इन प्रतिमानो के प्रिदतत की गति 
और भी सिंप्र हो गई है । फलस्वरूप साहित्य जा कि उसवे रचियता ब्यक्ति 
और उसको प्रभावित करन वाला समाजे तथा युयीन परिस्थितियों से अवि- 
छिन्न रूप से अनुस्यृत है. उसको परखन के प्रतिमाना मे भी परिवतत आना 
आवश्यक है! 


उपयु क्त विश्टेषण से यह निष्कय सहज हो तिवाला जा सकता है कि 


क्४ रब्ब हिन्दो-पमोक्षा 


साहित्य के प्रतिमानों मे स्थिरता की वात निताल्त अवगत और अताकिक हैं । 
साहित्य के प्रतिमाव तो वेश-काछ और युगीन परिस्थितियों मे बदलते रहते 
है और जब तवा इनके प्रकाण में साहित्य का सूल्यांकत नहीं करते तत्व सक 
का किसी कृतिकार अथवा उसकी किसी कृति विशेष के साथ निरपेक्ष होकर 

न्याय नही कर सकते । 











किल्तु साहित्याल्तेचच के लिए उपयुक्त कथित यधार्थ साहिए्य को 
दधुगीन सामाजिक, राजमतिक और सास्ट्वतिक परिस्थितियों की पाष्बशूमि 
मूल्याकित करना, अपने आपमे एक ऐसा प्रतिमान बन गया है जो म्थिस्ता 
प्रापष्म करता जा रहा है। कतिपय घोर व्यक्तिवादियों के मतिरिक्त जो कि 
प्रायः व्यक्ति की अस्तस्वेतना वी काल्पनिक वर्जनाओ जौर झुण्ठाओं के 
आधार पर साहित्य का विब्छेषण करते है प्रायः सभी आलोचक इस प्रतिमान 
की एक स्वर से स्वीकार करते है । 


हर 











हीं, शिल्पगत प्रतिमान इस स्वयं के अन्तर्गंत नहीं आयेंगे। उसके 
कशथ्य का परिवेश तो जितना नूतन और मौछिक होगा पाठक उतमा ही उस्त 
छृति में आनन्द छेगा। किन्‍्तु उसके इस प्रतिपादव की नूतनता और मौख्िकता 
में बनुक्रम, अग-सगति और वोबगम्बता अनिवाय है । 


कहने का तात्पर्य यह है कि क्ृतिकार जब अपनी आत्मानुश्ूतियों और 
मन्तव्यों को अभिव्यवित देता है तब उसे नाना सौन्दर्य-प्रश्नापनों से नए प्रतीकों 
नधीन उपमानी और मबल् विस्वों (इमेजेस) से उन्हे एक नई स्मणीयता 
प्रदान करता है। यह रमणीयता न केवल 'बह्मानन्द सहोदर' ही होती है 
अपितु उसमे सत्व का उद्रेक भी करती हैं। ज्ाहित्वकार का यह कम 
अनादि है । 


अआलोचक 





का यह कर्तव्य है कि वह इस बात की परीक्षा करे कि 
कृतिक्कार अपने कश्य को यह रमणीयता प्रदान करने में समर्थ हुआ हैं अबधा 
नहीं | बाज का आछोचक इस तत्व बे प्रति जागरुफ है । और इस भांति 
साहित्य को मापने का बह समान भी स्थायित्व ग्रहण करता जा रहा है । 





सूफ 


साहित्य के वे मान जिनमे कि आज हमे स्थैये के द्णन हो रहें है, 
झाहित्य का प्रयोजन प्रमुख है । साहित्य का प्रयोजन क्या हैँ ? ब्रज हमारे 
आल्छोचक ऐसे साहित्यकारों सर पूर्णठ: सावबान है जो यह मानते है कि 


आलोचना कौ सवोन दिला झ्दर्‌ 


साहित्यकार वे हिए प्रयोजन की कोई सीमा रेखा नहों है और भे होना 
भाहिए । साहिय दृष्टि के ऊपर कसी प्रकार का अकुझ या तियत्रण होने स 
साहित्य राजनीति का अनुगामी वन जायगा। साहित्य तो सृष्टि की अस्त 
प्रेरणा में स्वत स्फूत होता है; साहित्य का प्रयोजन स्वय साहिय है | 


हमारा आलोचव साहित्य का यह निरा क्लावादी दृध्टिकोण स्वीकार 
मही करता । वह्‌ तो साहित्य का मूल प्रमोजन लोवमगलकारी आनाद ही 
स्वीकार बरता है । यह तो गोस्वामी जौ का निश्वित मत है 


बीरति भनिति श्रुति भलि साई। 

सुरसरि सम सब कहें हित होई ॥ 

इस भांति काब्य-सुजन का प्रथम उहे श्प तो 'सब कह हित हो ही 
है वस्तुत जनहित व उद्वं श्य को कोई भी विवेकपृण कछाकार अपनी करा 
स बहिप्कूत भही कर सकता । हमारे सारे दशन और जीवन के विचार, 
कैवल इसी मूछलाधार पर टिके हुए हैं और वह मूछाधार-मनुष्य का ही 
कल्याण हैं। हमारे सारे पुरान और मध्यकालोन थम भी इसी सत्य पर 
आश्रित हैं। महाभारत-कार बी जिजीविधा वस्तुत इसश्ची सत्य को ध्वतित 
करता है / यही कारण हैकि आज भो साहिय का वद उतना ही हरा, 
बँध्ा ही पललब्ित और उतना ही प्रुष्पित है जितना कि आज से कोई ढाई 
हजार वर्ष पद था । 


अत हिंदी का आलोचर साहित्य ने इस जोवम्त सत्त्य में अपनी 
झआास्षा प्रकट करता है । वह साहिस्‍्य को बभी भी अप्रयोजनीय नहीं मानता । 


इन सब प्रतिमाना के अतिरिक्त साहित्य के लिए एक और अनिवाय 
तत्व है और वह है. साधारणीकरण । यद्यपि हमारे प्रयोगवादी साहित्यकार 
इसे भी कम महत्व देने रूगे हैं किन्तु इनके अतिरिक्त प्राय हिंदी के सपस्त 
सुधी आलोचब' साहित्य का इसे अनिवाय तत्व मानते हैंऔर लेखक की 
सफलता और असफलता का मूल प्रतिमाव साधा रघीकरण ही है । 


फेणक क्सिके लिए छिखता है ? क्यो अग्रीदग्ध रूप स एक ही हैं 





१० बल्पता, दिसम्बर! ५८-साहित्य मे आदश यपष श्री जगन्नाधप्रधाद मिश्र 
२- आसोचना--१४, साहिस्य का स्थायी मूल्य-शा० रायय राजव 


श्य६ नव्य हिन्दो-समोक्षा 


बहू पाठक के लिए लिखता है। वह चाहता है कि उसकी कृति लक्ष-छक्ष हार्थो 
में जाये और वे भी उसे पढ़कर ओर देखकर उसके साथ अपना तादात्म्य 
करें, वे भी तदरूप हो जाय । में उसे साहित्य का आधारभूत सिद्धान्त मानता 
हूं । जब कृतिकार और सहृदय, दोनों को अनुभूतियां था वासनात्मक भाव- 
तायें, साधारणीकृत अवस्था से एक दूसरे में लय हो जाती है, तभी यह 
मातते में कोई सकोच अथवा बाघा नही होगी क्रि कवि और भावक का पूर्ण 
तादात्म्य रसानुभूति के स्तर पर हो गया है । जितने अझो में पाठक छेखक 
के साथ हैं उतने ही अण में बहू कृति सफल है| आज का हिन्दी-आलछोचक 
साघारणीकरण के छिए यहू परमावथ्यक मानता है कि काव्यगत भावों मे 
यश्रेप्ठ सचाई, गहराई और ज्वकूमशीलता रहे तथा उततेकी अभिव्य॑जना भी 
मर्मस्पर्णी रहे ! जिससे भावक में कृति के अनुरूप वासनात्मक भाव-रुन्नोत 
सबलता पूर्वक दड्म छित हो सके । यह तत्व ऐसा है कि सहज ही कृति के 
आनन्द को सा्वजनीन बना देता है | पाथ्चात्य साहित्य मे भी इसी बात का 
चांतक है । 

आज जो नई कब्रिता के प्राठ्क नहीं मिलते उसका मुझ कारण यही 
है कि बहू काव्प के इस आधारभूत सिद्धान्त साधारणीकरण पर खरी नहीं 
'उनरतों । जब कृति से उम्रका रतयिता सर्वथा अछगे हो उसका व्यक्तित्व ही 
छसमे नही हो तव उससे रागात्मक सम्बन्ध सस्थापित करने की कल्पना हैं। 
भही की जा सकती है । कोई कृति साहित्य अथवा कला की सीमा में तभी 
'आय्रेगी जब कि उसमे प्रेपशीववा का तत्व रहेगा । नई कविता के पक्षत्रर 
क्रभी-कभी शुवद्ू जी को 'छोक सामान्य भाव भूमि' १२ प्रद्मार करते हैं और 
अपनी कविता को बौद्धिक रूप से उत्कृष्ट बतछा कर उसे जन सामान्य की 
समझ के बाहूर मनिरूषित करते है और प्रायः पाठकों की कचि का परिष्वार 
करने और उन्हे प्रशिक्षित का दावा करते है जो अत्यन्त बताकिक और 
असगभत है | हिल्दी का पाठक जहा सूर, तुलसी, प्रसाद, निराढा, और महा- 
देवी के काव्य का आनन्द लेने मे सक्षम ह वर्ड इन नय्रे कवियों की अराझ- 
कतावादी वस्तु और उनका अव्यवस्थित शिल्प उनकी ग्राह्य बक्ति की कसौटी 
नहीं हो सकती । यह कहकर मे भावक की निरी ज॒ुन्यवा की वकाछत नहीं 
कर रहा हू । क्योंकि सहृदयता के सहयोग के बिना काव्य के आस्वादित होने 
की कल्पना ही नहीं की जा सकती। इसीलिए अभिनव गुप्त ने कवि एव 
प्रमाता दोनों के अनुमदो के साधारणीकरण का निरूपण किया है। 





















आहोचना को नधोन दिचा हे 


आचाय णुक्ल से लेकर प० विश्ववायप्रसाद मिश्र, डा० नगेद्र, आचाय 
भाददुंहारे वाजपयोी सभी इस साधारणीवरण को काव्य का आधारभूत 
सिद्धान्त मानते हैं जो आज आलोचना सिद्धान्तो मे अपना एक प्रमुख स्थास 
रखता है । 


सामाजिक एवं युग सापेक्ष्य 


हिम्दी-आलोचना व्यक्ति स्वाव“य का प्रमुखता देते हुए भो वह फायड 
सौर साथें वो अतिव्यक्तिवादी घाराओं से सवया मित्र है। आज का आलो 
चक कृतिकार को परीक्षा सामाजिक स्थितियों, उसकी व्यवस्था और युगीन 
परिस्थितिप्रा क प्रकाश में हो करता है। समाज जहा कतिषय स्थायी मूल्या 
द्वारा स्थायित्व प्रह्मण करता है वहा उसे युगानरूप कुछ मूल्यों का और 
निर्माण बरना पड़ता है और यदि पारम्परिक जोवन-मूल्य युगीन स्थितियों क 
अनुसार ह्वामोमली है ता एक प्रगतिशीकू भमाज उने मूल्यों को त्यागवन म 
भी नहों हिचफता है । हमने अनेकों सामतीय युग के मूल्यों का त्याग दिया, 
क्योकि व हमार समाज का आगे दढने मे बाधा डालन लगे और वतमान युग 
से चरण मिलाकर चलने में पगु सिद्ध हुए।अत आधचाय रामचाद शुबल 
द्वारा आलोचना के क्षेत्र म भारतीय समाजवाद की प्रतिप्ठा के पश्चात बराबर 
रूम परम्परा का विकास सवश्ली डा० नगद्ग, आचाय सन्ददुलार वाजपेयी, 
पण्डित हजारीप्रसाद द्विवदी आदि म दखा जा सकता है। डा० नगेद्व न हो 
हिंदी-साहित्य म प्रथम बार रोति-काल वो कविता और काव दव वी कविता 
मे और समाज को पराश्वभूमि में आधुनिक आलोचकों दर उपशित एक कवि 
का सायोपाग विश्टेषण मिलता है। यह इस बात का दोतक है कि आज 
आलोचक युग और समाज के प्रति अपना दायिव समझता है । अयथा हिंदी 
मे सस्देत के बिंद्वानो ने अपने पारम्परिक सान बना लिए थ ओर बिना उस 
युग विशाप और समाज विटोष दी परिस्थितिया का जिसम कि इतिक्तार पैटा 
हुआ है बिना ध्यान दिय हो उन बाटा से उसे तौंल लिया करत ये । 


औज का आलोचक हुतिकार को वला का समूल्याकन बरत समय जहा 
कुतिकार को मन स्थितिया का अध्ययन करता है वहाँ उस युग और समाज की 
राजनैतिक, सामाजिक, आधथिक एवं सास्दृरतिक उपल्धियों का भी उन मन 
स्थिसियों के प्रकाश में विः्सेषण बस्ता है। यही व स्थितियां होती हैं 


2 नव्य हिन्दो-्तमोक्षा 


जिनकी प्रकिया स्वरूप ही उसकी मनःस्थितियों का निर्माण होता है और 
बह कृति विशेष को रचना सें संछग्त हो जाता है । 


युग और समाज का सम्यक्‌ अध्ययन ने होने पर आलोचक प्राचीन 
साहित्यक्रारों का सम्यक, निरपेक्ष तथा निष्पक्ष अध्ययन प्रस्तुत नहीं कर 
सकते क्योकि न केवछ उनके लिए युग ओर समाज का उतना गहराई से 
अध्ययन ही वाछनीय है अपितु उस कवि बिश्लेष को जब तक कि उसका 
अध्ययन जोर मनन करे उसे उस प्राचीन युय का आलछोचेक भ्राणी मानना 
होगा और उस युग की साहित्य की आत्मा को परखना होगा । इसके छिए 
अत्यन्त प्रयाद गेतिहाहिसक एवं सामाजिक सेथा की परमावश्यवाता रहती है। 
बस्तुत, आल्ोच्चक को न केबल उस कृति विश्येप का हो सम्यक् अध्ययन होना 
चाहिये अपितु उसके लिए धर्मशास्त्र, इतिहास, राजनीति, सदाचारशास्त्र 
दर्भन सभी का उस यूग विश्येप के पाइव मे प्रभाढ़ अध्ययत होना अखिवार्य 
है ॥ इस प्रकार का अध्ययन भी आज हमारे आलोचना-जग्रत में सर्वश्री 
डा० हजारीप्रसाव हिवेदी, डा० बागुदेवशरण बग्रवाछू, ड्रा० राजबछी 
पाण्देय, इ7० नयेस्द्र आदि द्वारा पृुष्कलछ मात्रा में अस्तुत किया जा रहा है। 
विचार और शिल्प की अभिन्‍नता 

केबल शिल्प को लेकर हिन्दो-आलछोचना मे बहुत चर्चा हुई है । सम्पूर्ण 
अभिव्यंजनाबाद बहुत को सर्वेथा अस्वीकार कर मात्र थिल्प पर आधारित 
है णौर आज का आयुनिक साहित्य भी वस्तु और विचारणा की अचहेलना 
फर बहुत कुछ एक अराजकताबादी शिल्प को प्रश्नय डिये हुए है । उतने एकागी- 
ऐसे हठवादी तो हमारे संस्कृत के प्राचीन समीक्षाशास्त्री भी नहीं ये। वे 
किसी न किसी रूप से छाव्य-वस्तु से समझौता कर ही छेते थे । 

बस्तुत, साहित्य के लिए बस्तू और शिल्प दोनों ही समान रूप गे 
महत्वपूर्ण है बसस्‍्तुत एक के अभाव से दूसरे की कल्पना ही नहीं की जा 
सकती हिन्दी का प्रवुद्ध आलोचक इसी मत का पक्षथर है. जहाँ बह नये 
प्रनीको, तवीन उपमानों और नवीन विम्बो (0998०5) का काब्य में मुक्त 
हृदय से स्वागत करता है वही वह बस्तु ओर शिल्प को अन्‍्योन्याश्रित मानता 
हैं । यदि रचयिता इन दो वस्तुओं मे से किसी एक को कम महत्व देता है 
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और दूसरे को अधिक तो निश्चित रूप मे उसको रचना वबाव्य को उदात्त 
भूमि की सीमा से कुछ दूर हो जायगी । इस संदर्म म आचाय नाददुछारे 
वाजपेयी वा दष्टिकोण विशेष उल्लेखनीय है । उहति लेखक घी इस दुविधा 
का बडा ही मनोवैज्ञानिक और सटीक विश्ठेषण किया है । वें लिखते हैं - 

“अनक अर्यो, अरित्र रेखाओं, दृश्य वित्रर्णो, सवादो, चर्णनों और 
मय उल्छेखों के माध्यम सम साहित्यकार अपने जोबनन्अजनुभव और जीवन- 
मन्तव्य को व्यक्त करता है। इतकी व्याख्या और परीक्षा ही काव्य कौ 
वास्तविक व्याख्या जौर परीक्षा है। नाना अटकारो और प्रसाधनों से वह 
अपनी इस रूप-सृप्टि से सजाता ओर अठक़्त करता है जिससे कि उन रूपो 
की प्रेषभीयता बढ जाती है इस सम्पूण (यह मम्पूण विशेष ध्यान देन 
योग्य है) साथक रूप सूध्ठि को हा काव्य, का या साहित्य कहते हैं ॥ आज 
वे कई समीक्षक रूप! और “मूल्य” की अलग अल्ग भूमिकाओ पर काथ्य की 
परीका करना चाहते हैं । पर तु यह प्रयास वसा ही है जैसे स्वण-कुण्डछ से 
खाना निकालने वी चेष्टा वरना ह 

इस भावि वस्तु और शिल्प वी अनिन्नता सहज द्वी जिसे हमारा आज 

"भा भ्रवुद्ध आलोचक व स्वीकार करता है । 

सौन्दर्य-बोघ 

लोक ओर साहित्य एक दूंसरे स॑ मविच्छिप्त रूप स भनुस्यूत् हैं। अत 
साहित्य की समग्र सृष्टि जब तर समाज द्वारा अनुमादित नद्ीीं होगी तब तक 
उसकी साथवता सा दिस्थ ही है । दवि की भावशुमि समाज द्वारा ही निभित 
हाती है | उसकी सवेदन-चक्ति सप्ताज में होने वाले सूश्म स सूक्ष्म परिवतन-- 
उसके अत्येक स्पदन की अनुशति करती है और उसकी व्यापक युगीन चेतना 
से मिश्रित कर तथा भावों के विभिन्न प्रसावना स॑ सुप्तकज्चिद कर एवं पुन 
उसे सहज प्रेषणीय बनावर ये अनुभूतिया समाजे तक यहुचती हैं और उसे 
प्रत्येक के लिये सहज उपलब्ध कर दतः हैं। इस भावि कबि-दण अपने स॒पूर्ण 
रूप में एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है। इस मतोवेज्ञानिक प्रश्षिया द्वास बैयक्तिक 
चैतना को सामूडिव चेतना मं परिणित करन को यदि किसी मे क्षमता है तो 
बह कवि में हो है । यह जीवन की विविध परिस्थितियों एवं उसकी विभिन्न 
भुइमातिसू्म घटनाओं में भी नया रग भरता है और उस एवं वया सौदव 
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२- नया साहित्य नये प्रश्न, पूृ० ७ 


अूब७ नव्य हिन्दी-समीक्षा 


अद्याम करता है। वह इन्हे ऐसे प्रेरक रूप से समाज के सामने भस्तुत करता 
है कि उन प्टमाओं की विकृतियों की भूलकेर उनमे अपनी शक्ति के अनुसार 
'म्‌ भी मया रग भरे जौर हमारे समाज को अधिक प्राणवान बनायें | उसका 
अहू कृतित्व इतनी उदनति भूमि पर स्थित रहता है कि उसका सौन्दर्य पाठक 
तक पहुंचकर उसके रूप और त्ौन्‍्दर्य को और अधिक सुरूभ के देता है और 
उससे से निराणा, पलायन, कुदूपता, निरुत्साह सवंधा तिरोमूत हो जाते 8 
किन्‍्त यहा एक प्रशतत और उठता है कि साहित्यकार हीं निजी अनुशूनि 
निशभावादी, दृ खान्त पछायनवादी है तो क्या उसके भावक में वह निराशा 
और पर/यन का उस्मेय नही करेगी। इसका उत्तर अस्तित्ववादी सात्रे नें 
बहुत अच्छा दिया है । एक दुःख का ददसे जो कि द ख को उद्दीप्त करता है, 
दुःख का प्रतीवा है. क्स्तू एक जोक-गीत दुख भी है और उसके अतिरिक्त 
कुछ और भी हूँ! वरतृतः साहित्य में अवत्तरिन होकर रुचयिता का निराणा- 
बादी, पल़ायतवादी एंव अन्य प्रकार की हासोन्‍्मुखी प्रवुक्तियों मे एक गुणात्मक 
परिवर्तन हो जाता है और वे अपना अस्तित्व खोकर भावक में एक नये भाव 
बता संचार करती है जो अपने आप में अधिक प्राणवान होता है । वस्तुतः ये 
वैयक्तिक दू लानुभ्रूतिया सामाजिक घायल पर सामाजिक राबेदता के झूप में 
ही प्रकंद होगी और उसका सम्पूर्ण प्रभाव कोई दूसरा ही होगा । ऐसे प्रसमी मे 
प्राय, यह होता है कि साथारण छेखक समाज के सघर्षों से पछायन कर आत्म" 
मुल्री द्वो जाता है और उसकी यह आत्मोन्‍्मुखता उसे विराणावादी बना देती 
है । फलल्वरूप वह अपने साधारण से दुःख को ऊद्दात्मकः स्वरूप देने लगता 
ह और दैँयक्तिक बेदना को कभी विष्व वेदना से तो कभी सामाजिक पीढा से 
अनुरुयूत बरतने लगता है | इस प्रकार के भाव हृदय में मिराग्याजन्य भावों का 
उन्मेष करते है और सधर्षरत मानव को उससे विमुघ करते है। मत्यकर 
मनुष्य अपनी सीमा में समाज को अधिक स्वस्थ, उसे अधिक सुन्दर और 
प्राणबान्‌ बताने को सतत चेप्टा करता रहूता है ॥ साहित्यकार इस चेप्टा को 
और अविक गति प्रदान करता है | और इस सौन्दर्य को अपने ज्ाहित्य द्वारा 
अधिक तीर करने का प्रयत्न करता है । किन्तु ऐसे स्लाहित्यकार जो कि अपनी 
कूयठाओं को साहित्य में अभिव्यक्त करते हैं वे एक अस्ामाजिक कार्य करते 


और साहित्य के महत्व और मानवतावादी प्रयोजन को अस्वोकार 
करते हैं । 
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आलोचना की नदोत दिला ३११ 


काव्य वा आनाद वयक्तिक आ न दाभूति है । साधारणीक्रण की 
सम्पूण प्रत्रिया एक वैयत्तिक क्रम ही है। कितु उसके उपरान्त भी यह 
आनद विस्ी व्यक्ति विशेष की घरोहर नहीं है । यह अपन आप मे सामाजिक 
है । साहित्यकार अपनी रचना से जिस भाति एक भावक का आनदाविभोर 
करता है जिम भावि वह व्रह्मात द सहादर' की प्राप्ति करवा है ठीक उसी 
भातिं समाज फे अनेक व्यक्तियों को यह अनुभूति हा सकती है । 


कवि की दक्टि अत्य ते ब्यापक्त ओर उदार हातोी है । वह साधारणता 
और छघुता म भी सौटय सघान करने वी क्षमता रखतो है । यदि उसमे 
यह सौदय-दष्टि नही होती ता कदाचित ही वह रचयिता का स्थान गहण 
करने म सक्षम हा पाता । वस्तुत जहा कसी सजन का अभिषधान आता है 
उसके साथ भ्रच्छन्न रूप से सौन्दय ता निहित रहता ही है। मैं ता कवि और 
आय मनुष्यों म केवल उसकी इस सौदय-सघान की क्षमता वे आधार पर 
ही विभाजन रेखा खींचता हू । हम जिसे एक सामाय, कुसुम एवं मोदी 
वस्तु कहकर दाछ देते हैं कवि उसी मे सौन्दय सघान कर हमारे सामने इस 
रूप में प्रस्तुत करता है वि वह सौदय क्वछ उसी का न रहकर प्रत्यक 
व्यक्ति का बन जाता है वह वस्नु नध्ट हो जाती है किन्तु बाब्य म अवतरित 
होकर उसका मौदय स्यायीत्व ग्रहण कर छेता है। कतिपय आलोचक सौदर्स 
की अनुभूति वो सवा वेयक्तिक अनुभूति मानत हैं । क्योकि, आखिर सौदर्स 
क्या है ? सौददर्यानुभूति क्यों हाती है ? हम कसी वस्तु को अचानक सुददर 
और असुदर क्प्रों कह देते हैं ? सौदर्य कोई वस्तु नहीं-काई सिद्धात नहीं- 
कोई मनोग्रय नही । यह ता उसकी पीढिया प्राचीन स्वस्थ मस्कारो से निर्मित 
सभियों की अरूप आनदमय अनुभूति को चिर विकासतील शक्ति है जिसे 
उसके इतिहास, दगत साहित्य, सदाचार घास्त्र तथा इन सवस निर्मित उसकी 
सस्कृति वा समयन भी प्राप्त है । यह टाक्ति ही सौय है । इसमे ऐशव्रय 
मुख भी सम्मिल्ति है और वह भी उतना हो पारम्परिक जिलो कि उसके 
युगों और मवतारों प्राचीत स्वस्थ सम्कारों द्वारा निर्मित रुचि इस भाँति 
सोदर्म बी अनुभूति वेयक्तिक है बही इसका बाधार सामाजित्र जौर सास्‍्ह- 
खिक है। अत सौदर्भ बोघ वहीं होगा जहा वह सौदर्म समाज-स्वीकाय है । 


या ता इग्लण्ड म रूब्ध प्रतिष्ठ दाशनिव डा० रसेल को गणित में भी 
उतना ही सौदस अनुतूल होता है जितना कि सगीत मे, वस्तुक्ला मे, चिच्र- 


३९२ मध्य हिन्दी-समीक्षा 


कला आदि में !! किस्तु क्या यह सौस्दर्य-योघ लोकानुमोदित सौन्दर्म-बोधच 
है । क्या इसकी अतीति छोकसामान्य भावभूमि पर की जा सकती है, उत्तर है 
नहीं । सौन्दय॑-सधान की वस्तु व्यक्ति के जितने निकट होग्री-डसका परिचय 
उस व्यक्ति से जितना ब्रधिक होगा उतना ही उसे उतनी ही मात्रा में उसका 
सीन्दर्य-वोध भी होगा । किसी विभिन्न वस्तु को विभिन्न रूप से प्रतिपादत 
कर देना भावक के लिए एक बोस ही है । 
हमारी आज की आलोचना उपयुक्त विश्लेषित दिया में हो प्रवहमान 
है । उसका भावी स्वरूप इन्ही प्रतिमानो का विकसित रूप होगा जिसके हारा 
एक ऐसे महान साहित्य का निर्माण गौर अधिक माया में होगा जिसके द्वारा 
हमारे समाज को और अधिक प्राणवान बता सकेंगे। वह सदाचारी उसमे 
अनात्म से लड़ने को ओर श्षक्ति का सचार होगा। 


॥- शच्ञालाइ0ा गत .0०ए०, 7. 20 


हिन्दी-साहित्य के सन्दर्भ भ्ंथ 


(१) रामचद्र शुक्ल 

(२) मिश्रवाघु 

(३) नददुछार बाजपयी 
(४) छाछा भगवानदीन 
(५) दहृष्णबिहारी मिश्र 
(६) पदूटामि सौतारमैँयां 
(७) शिवनाथ 

(८) सष्पादक ४६० सऐेर्द्र 
(९) डा० रामविलास दार्मा 


(१०) आचायें रामचद झुवल 
(११) आचार्य राम॑चद्ध शुकछू 
(१२) आचाय रामचद्र शुक्ट 
(१३) रामदहिन मिश्र 

(१४) विश्वनायप्रश्माद मिकर 
(१४५) डा० नगेद् 

(१६) डा० नगेद्र 

(१७) नददुलारे वाजपेयी 
(१८) रामचद शुक्ल 

(१९) डा० हजारोप्रसाद द्विवेदी 
(२०) डा० एसन्पी०्खबी 
(२१) सुमित्रानदत पत 
(२२) नादहुलारे वाजयेया 
(२३) महादेवी वर्मा 

(२४) सूमित्रानादत पत 


हिंदी-साहित्य वा इतिहास 
मिश्रव'थु विनोद 

आधुनिक साहित्य 

ब्रिहारी और देव 

मतिराम ग्रधावली 
क्षाग्रेस का इतिहास भाग १०२ 
आचाय रामचद्र शुक्ल 

हिंदी बी कर्चाचीन फ्रक्तिषा 
जाचाय रामचाद 'ुक्ट और हिदा- 
आछाचना 

रस मीमासा 

डिल्तामणि भाग है 

बितामणि भाग २ 
काव्यन्दपण 

बागमय विमर्श 
विचार और विवचन 
विचार और अनुभूति 
द्विदी-साहित्य. बीसवी सदी 
गोस्वामी तुलसीदास 

अगोक के फूछ 

इनिहास नथा सिद्धात आलोचना 
पल्ल्व 

नया साहित्य नये प्रश्त 
छायावाद 

आधुनिक बबि पत 


३3९४ 


(२५) रामकुमार वर्मा 

(२६) जयशकरप्रसाद 

(२७) गगाग्रसाद पाण्डेय 
(२८) महादेवी वर्मा 

(२९) आतिप्रिय द्विविदी 
(३०) महादेवी वर्मा 

(३१) डा० रामविल्ञास शर्मा 
(३२) शझ्ीरानी गुदू 

(३३) निराला 

(३४) डा० भगवत्तस्वरूप मिश्र 
(३५) शातिप्रिय द्विवेदी 
(३६) थांतिप्रिय ह्विवेदी 
(३७) स॒० महादेवी वर्मा 
(३८) डा० वलदेव उपाब्याव 
(३९) लक्ष्मीनारायण 

(४०) लक्ष्मीवारायण 

(४१) रामनरेश वर्मा 

(ड२) हामेब्वर शर्मा 


(४३) पमसिह शर्मा कमलेश 
(४४) इलाचन्द्र जोगी 

(४५) इलछाचल जोनी 

(४६) भरे 
(४७) स० अनेय 

(४८) दाण्रामविल्तास छार्भा 
(४९) डा० रामचिछास शर्मा 
(५०) शिवदान सिंह चोहान 
(५१) हा० प्रकाथचन्द्र गुप्त 
(५२) अमृतराय 

(५३) अमृतराय 

(५४) सीवाराम चतुर्वेदी 





नव्य हिन्दी-समोक्षा 


आधुलिक कवि ढा० रामकुमार वर्मा 
काव्य मौर कछा 

छायाबाद और रहस्यवाद 

रघच्मि 

युग और साहित्य 

आधुनिक कवि 

सस्कृति जौर साहित्य 

हिन्दो के आलोचक 

प्रबन्व-प्रतिमा 
हिन्दी-आल्ोचना:उदुभव और विकास 
ज्योति-विहृग 

संचारिणी 

महाप्राण निराडा 

भारतीय साहित्य-भास्त्र भाग, १तथार 
काव्य में अभिच्यंजनावाद 

जीवन के तत्व और काब्य के सिद्धान्त 
बक्रोक्ति और अभिव्यंजना 

राष्ट्रीय स्ववीवता ओर प्रगतिणोल- 
साहित्य 

मैं इनसे मिला 

विवेचना 

विश्लेषण 

भ्रियंकू 

तार सप्तक 

प्रगति और परम्परा 

प्रयतिण्ील साहित्य की समस्‍यायें 
साहित्य की परख्र 

नया स्राहित्य, एक दृष्टि 

साहित्य और नंयुक्त मोर्चा 

नयी समीक्षा 

समीक्षा शास्त्र 





हिदी-साहित्य वे झदम प्रय 


(५५) डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
(५६) डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
(५७) डा० नगेद्र कं 
(५८) नददुलूरे वाजपेयी 
(५०९) डा०» नगेद्र 

(६०) डा०» सत्पेद्धर 

(६१) डा० सत्पेद्र 

(६२) शा» सत्पेद्र 

(६३) बाव्‌ गुलाबराय एम० एु० 
(६४) विनयमोहन शर्मा 

(६५) विनयमोहन दार्मा 

(६६) विनयमोहन शर्मा 

(६७) स० शचीरानी गुट 
(६८) सुमित्रान-दन पत 

(६९) हजारीप्रसाद द्विवेदी 
(७०) बाबू गुलाबराय एम०ए० 
(७१) विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
(७२) विश्वनाथप्रमाद मिश्र 
(७३) विश्वनायप्रसाद मिश्र 
(७४) रामनरेश वर्मा 

(७५) पद्ममर्सिह शर्मा 

(७६) कहैयालाल पोहार 
(७७) कहैयालाल पोदह्यर 
(७८) श्यामसुन्दरदास 

(७९) दइयामसुन्दरदास 

(८०) डा०रमाशकर 'ुक्छ 'रसाल' 
(०१) डा० सूयवाल्त शास्त्री 


(२) कृष्णशकर शुवद 
(८३) डा०रामवुमार वर्मा 


३१५ 
हिन्दी साहित्य वी भूमिका 
कबीर 
भारतीय वाव्य-्शास्त्र की परम्परा 
सूर-सौरम 


रीतिकाब्य वी भूमिका 

कल्ला,वल्पना और साहित्य 

गुप्त जी की कला 

प्रेमचद बहानी-कल्ा 

सिद्धान्त और अध्ययन 

दच्टिकोण 

क॒वि प्रसाद आंसू दथा अय क्रतिया 
साहित्य-क्ला 

सुमित्रानदन पत 

ग्राम्या 

बिचार और विमश्ञ 

बाब्य के रूप 

भूषण ग्रथावली 

दिहारी 

बिहारी की वाग्विभूति 

वकाक्ति और अभिव्यजना 

बिहारी सत्मर्ट की भूमित्रा 

अलकार भजरी 

रस मजरी 

हिन्दी भाषा ओर साहित्य 
मसाहित्याछठोचन 

हिदो-्साहित्य का इतिहाम 
हिन्दी-साहित्य वा विवेचसात्मकर 
इतिहास 

आशुतिक हिदी-साहित्य का इतिहास 
हिन्दी-साहित्य का बआलांचनात्मक 
इतिहास 


३९६ 


(४) 
(5५) 
(८६) 
(८७) 
(४८५) 
(८६) 
(९०) 
(९१) 


राहुल साकृत्यायन 
हजारीप्रसाद हिवेदी 
हजारीप्रच्नाद द्विवेदी 

डा० राग्रेय राधव 

डा० घर्मेबीर भारती 
परशुराम चतुर्वेदी 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
सरक्छा शुक्ल 


(९२) 
(९३ 
(९४) 
(६४) 
(९६) 
(६७) 
(९८) 
(९९) 
(१००) 


कमल चुलश्ेप्ठ 

डा० मात्ाप्रसाद गुप्त 
डा० भाताप्रस्ताद ग्रुप्त 
डा० बल्देवप्रस्ताद मिथ 
डा० राजपति दीक्षित 
कामिल बुल्के 

डा० दीनदयाल गुप्त 
डा० मृणीराम धर्समा 
बजेड्वर वर्मा 

(१०१) डा० द्यामसुन्दरछाल दीक्षित 
(१०२) डा० गोवर्धनलाल शुवल 
(१०३) स॒० डा० नरेन्द्र 


(१०४) विश्वनाथप्रसाद दीक्षित 
(१०५) डा० बिजयेन्द्र स्वातक 


(१०६) डा० भशिभूषण 
(१०७) द्रा० भागीरथ मिश्र 
(१०८) डा० नयेन्द्र 
(१०९) डा» बोमप्रकाथ 
(११०) छा» ओमप्रकाश 


नव्य हिन्दी-समीक्षा 


हिन्दी काव्यघारा 

हिन्दी-साहित्य का आदि थुय 
साथ-सम्प्रदाय 

गुरु गोरखनाथ 

सिद्ध-साहित्य 

भारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा 
पाद्मवत्त 

जायसी के परवर्ती हिन्दी सूफी कि 
बोर काव्य 

भारतीय प्रेमाश्यात काज्य 
चुझसीदास 

तुलसी 

तुरूसी-दर्घन 

तुलसीदास और उनका युय 
रामकथा की उत्पत्ति शोर विकास 
अप्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय 
भारतीय सावना बोर नूर साहित्य 
सूरदास 

कृष्ण काव्य में अ्मरगीत 
परमानंददास्त और उनका साहित्य 
हिन्दी-ताहित्य का चूहत इतिहास 
ब्व्ण्ड ४ 

घनानन्द और बानन्दधन 

राघावल्डभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त सौर 
साहित्य 

श्री राघा का कमिक विवश 
हिन्दी-रीति-साहित्य 

रीति थू गर 

(पूर्वाड़) हिन्दी अछंकार साहित्य 
(उत्तराद्व ) हिन्दी फाच्य कर उस्तका 
साहित्य 


हिंदी साहित्य के सादभ प्राय 


(१११) डा० केशरीनारायण शुक्ल 
(११४) शिवदानसिह चौहान 
(११३) डा० देवराज उपाध्याय 


(११४) डा० सोमनाथ गुप्त 
(११५) डा० एस० पी० खत्री 
(११६) डा० नगेद्र 

(११७) डा० जगपज्नायप्रसाद झर्मा 
(११४) प्रेमचद 

(११९) डा० कृष्णछाक 

(११०) डा० जगप्नाथ दर्मा 
(१२१) डा« अम्हृदत्त 


(११२) डा० घमवीर भारती 

(१२३) डा० नगेद 

(१२४) डा० इद्रनाथ मदान 

(१२५) सं० डा० धीरेद्र वर्मा 
(१२६) डा० राजबली पाण्डेय 


(१२७) दा० रामविलास ?ामा 


३९७ 


आधु्नित काव्य घारा 

हिदी-माहित्य के अस्सी चप 
आधुनिक हिंदी क्‍या भाहित्य और 
मनोविज्ञान 

हिंदी नाटक साहित्य का इतिहास 
नाटक की परख 

आघुनिक हिंदी नाटक 

प्रसाद बे नाटकों का दारत्रीय अध्ययन 
साहित्य का उद्द श्य 

हिंदी साहित्य का विकास / 

कहानी का रचना विधान पु 
हिंदी कह्मनियों का विवेज्ञनात्मक 
अध्ययन 

प्रगतिवाद एक अध्ययन 

साकेत एक अध्ययन 

प्रेमचन्द एक्विवेचम। 

हिंदी माहित्य (द्वितीय खण्ड) अ्रका* 
भा० हिं० परिषद 

हिंदी साहित्य का वहूत्‌ू इतिहास 
खण्ड १ 

भारतेदु-युग 


“(रे 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाें (जिनके प्रप्दीत अंक सर्दसित हैं) 


(१) सरस्वती ( सासिक ) 
(२) इन्दु ( माप्तिक ) 
(३) प्रतीक (त्रैमासिक) 
(४) साहित्य सच्देश ( मासिक ) 
(५) वीणा ( मासिक ) 
(६) बालोचना (श्रैमासिक) 
(७) कल्पना ( मासिक ) 
(८). विज्ञाक भारत ( मासिक ) 
(९) हंस ( मासिक) 
(१०) नया सबेरा (सप्ताहिक) 
(११) नई चेतना ( मासिक ) 
(१२) सम्मेलन पत्रिका (अैमासिक ) 


(१३) बागरी प्रचारणी पत्रिका 


संस्कृत-साहित्य के सन्दर्भ यन्य 


[१ ] तैत्तिरीयोपनिषद 

[२] मद्दामारत 

[३] भरत-नाट्यशास्व 

[४ ] अभिनवभारतो-नाट्यशास्त्र व्याख्या-गायकवाड भोरियटछकू सीरोज 
खण्ड १,२ तथा ३॥ 

[५ ] विश्वनाथ-साहित्यदर्पण--शालिगराम झास्त्रीकृूव विमलछा --द्वितीय 
सस्करण 

[६ ] जुन्तक-वक्राक्तिजीवितमू-एडीटड बाई० डा० सुशीलकुमार डे 

[७] » »... -आचाय विश्वेश्वर कृत हिंदी अनुवाद 

[5 ] ईश्वरश्ष्ण-साख्यकारिका --डा० आधाप्रसाद मिश्र इत हिंदी 
व्यास्या सास्यतत्वकौमुदी स्दित। 

[९] क्षेमेद्र-ओऔचित्यविचार चर्चा-कवि कण्ठाभरण-काव्यमाला सस्वरण 

[१०] भागह-काव्याछकार। 

[११] झुइठ-काब्यालकार |] 

[११] वामत-काव्याछुकार सूत्र-काम थेनुवृत्ति 

[१३] दण्डी-काब्यादर्ण 

[१४] वेदास्तसूत्र-बादरायण-शांकरमाप्य सहित 

[१४५] सर्व दशन सग्रह-माघवाचाय--कावेर बत ब्रप्रेजी रूपान्तर + 

[१६] कालिदास-मालविका स्निमित्रम्‌ 

[१७] माघ शिशुप्लवघम । 
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